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Yazi ile resim birlikte kullanilarak yazi-resim sanati ortaya ¢ikmistir. Kur’an’da tasvir yasagi olmamasina
ragmen bu sanatin ortaya ¢ikmasinda Islam inanci etkili olmustur. Yazi ve resmin gelisiminde Hurufilik
anlayist ve Mevlevi-Bektasilerin de etkisi olmustur. Halk sanati olan yazi-resim, usta-¢irak iliskisi
¢ergevesinde yapilmaktadir. Dini igerikli ve tasavvufi igerikli yazi-resimler olarak gruplandirilmaktadir.
Besmele seklinde ele alinan leylek, Hz. Ali’nin devesi, Hz. Ali yazisiyla insan sureti, ibrik, kandil, Ashab-1
Kehf, Amentii duasinin gemi formunda yapilan drnekleri bulunmaktadir. Amentii gemi siislemesinde vav
harfleri, kiirek ¢eken insanlar1 yansitmaktadir. Amentii gemisinin koskli-kosksiiz olarak tasvir edilen
ornekleri vardir. Burada vav harfleri “ve” anlaminda kullanilip miiminin Allah’a inanmasi, onun meleklerine,
kitaplarina, peygamberlerine, ahiret giiniine, hayra ve serre inanmay ifade etmektedir. Vav harflerinin
arasina Yedi Uyurlarin isimleri yazilmaktadir. Bazi yazi-resim siislemelerine anlamlar yiiklenmektedir.
Bereket, sans getirecegine, yangindan, vebadan koruyacagina dair inanglar vardir. Bu sebeple cami ev,
kahvehane, diikkkanlarda Ashab-1 Kehf ve Amentii gemi stislemeleri ile karsilasiimaktadir. Arastirmamizda
Amentii duasinin gemi formunda ele alindig siisleme 6rnekleri tespit edilip ele alinmistir. Kalem isi, tas,
kagit, ahsap malzemelere uygulanan siisleme formu Tiirk Islam siisleme sanatinda gesitli sekillerde yer
bulmustur. Form, 6zellikle stisleme sanatlart ve Sanat Tarihi alan1 kapsaminda degerlendirilmis ve XIX.
yiizy1l siislemesine katkisi ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevi-Bektasi, Tasavvuf, Siisleme, Yazi-Resim, Amentii Gemisi, Bereket.
Abstract

The art of calligraphy emerged by using writing and painting together. Despite the fact that there is no
prohibition of depiction in the Qur'an, the attitude of the Islamic faith towards painting was effective in the
emergence of this art Hurufism and Mevlevi-Bektashis also had an impact on its development. Calligraphy,
which is a folk art, is done within the framework of master-apprentice relationship. It is grouped as
calligraphies with religious content and mystical content. There are examples of the stork in the form of
Basmala, Ali's (R.A.) camel, Ali's (R.A.) human face with the writing of Ali (R.A.), ewer, oil lamp, Ashab-i
Kahf, Amentu prayer in the form of a ship. The letters waw in the Amentu ship ornament reflect people
rowing. There are examples of the Amentu ship depicted with and without a deckhouse. There the letters
waw are used in the sense of "and" and express the believer's belief in Allah, his angels, books, prophets,
the Last Day, the good, and the evil. Between the letters waw, the names of the Seven Sleepers are written.
Meanings are attributed to some calligraphic ornaments. There are beliefs that it will bring prosperity, luck
and provide protection against fire and plague. For this reason, Ashab-i Kahf and Amentu ship decorations
are encountered in mosques, houses, coffee houses, and shops In our research, examples of ornaments in
which the Amentu prayer is handled in the form of a ship were identified. This form, which is applied to
hand drawings, stone, paper, and wood materials, has found a place in Turkish Islamic ornamentation art in
several ways. The form was evaluated within the scope of decorative arts and Art History in particular, and
its contribution to 19th century ornamentation arts was discussed.

Keywords: Mevlevi-Bektashi, Sufism, Ornamentation, Writing-Painting, The Ship of Faith (4mentii),
Blessing.
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Giris

Geg dénem Osmanli imparatorlugu hem gelenekselligin devam ettigi hem de
askeri, egitim, mimari alanlarda yeniliklerin uygulandig bir siire¢ olmustur. Mimari
alandaki yeniliklerin basinda ise siisleme gelmektedir. 18. ylizyil ortalarinda bati
etkisi olarak ifade edilen duvar resmi ortaya ¢ikmigtir. Duvar resimleri arasinda
en ¢ok karsilasilan konular arasinda vazo iginde cicekler, meyve kaseleri, manzara
tasvirleri ve mekan tasvirleri yer almaktadir (Sahin Tekinalp, 2002, 442). Manzara
resimlerinde ise agirlikli olarak Istanbul &rnekleri s6z konusudur (Demirarslan, 2016,
114). Zamanla duvar resmine yeni konular girmeye baslamistir. Saat tasvirleri, tren,
gemi, catal-bicak vb. konular ele alinmistir (Renda, 1985, 1532). Dinl mimaride ise
hat siislemesi diger konulara nazaran daha ¢ok tercih edilmektedir.

Yazinin gelisimine bakildiginda fikir yazis1 (ideografik yazi), resimsel yazi
(piktografik yazi), kelime-resim bi¢iminde yazilar olgunlasarak alfabe bicimine
ulagsmustir (Sahinoglu, 1977, 7). Arap yazisiin tam olarak ne zaman ortaya ¢iktigi
bilinmemektedir (Sahinoglu, 1977, 8). Fakat tarihin her doneminde yazinin, siisleme-
dekoratif amacli kullanilmas1 s6z konusudur. Yazinin tercih edilmesinde Tiirklerin yaziy1
Allah’in sembolii olarak gormeleri etkili olmustur (Dagli, 2013, 236). Resim olarak
ele alinmasinda ise Islamiyet’in resme olan yaklasimi 6n plandadir (Demirkan, 2021,
597). Ayrica hattatlarin yaziy1 géz oniinde tutmak istemeleri de diisiintilmektedir (Dagli,
2015, 40). Miisliiman toplumlarda imgesi hatirlanmak istenilen kisinin adi, giizel yazi
sanatiyla diizenlenen portrenin yerine ge¢mistir (Bagci, 2005, 220). Bu baglamda hat
sanat1 ile resimlerin yapildig1 gortilmektedir. Genellikle biiylik hattatlar yazi ile resim
yapmaya gerek duymamiglardir. Bu durum onlarin hat sanatinin 6zelliklerinden taviz
vermek istemedikleri seklinde yorumlanmaktadir (Ozkafa, 2017, 2300).

Yazi-resimlerin ortaya ¢gitkmasinda ise arastirmacilarin farkli gériisleri mevcuttur.
Bu galismalarin tekke-dergah sanati olarak tanimlandigi Hurufiligin etkili olmadig:
vahdet-i viicut diisiincesinin sonucu ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir (Giinana, 2020,
323). Fakat Iran’dan Anadolu’ya gelen tarikatlarm arasindaki Hurufiligin etkisinin
oldugu genel kabul gormiistiir. Fazlullah Esterabadi tarafindan 14. yiizyilda kurulan
Hurufilikte harflerin anlamlari tizerinde durulmustur. F. Esterabadi’nin 6liimiinden
sonra halifeler dagilmigtir. Dagilan halifelerden Aliyyu’l A’la 'nin Anadolu’da bir siire
kaldig1 ve burada Bektasilerle iletisime gectigi bilinmektedir. Bu zaman zarfinda
Hurufi inanglarimi Bektasi tarikatina dahil ettigi diislinilmektedir (Harman, 2021,
141). Hurufilikte 6zellikle insan sureti, harflerle yapilmistir. Insan sureti yuvarlak
cizgilerle belirtilip harfler kaybolup suret algilanmaktadir. Islam inanglarmin etkisinin
yani sira Islam dis1 dinlerin de etkili oldugu ileri siiriilmektedir (Tanman, 1990, 89).
Yazi-resim olarak ifade edilen siislemenin bilinen en erken &rnegi Iran’da 1290 tarihli
Radgan yazitlaridir (Harman, 2021, 136). Osmanlilarda yazi-resim tiiriiniin ilk 6rnegi
olarak Sultan II. Mehmed i¢in diizenlenen 1560 tarihli Murakka’da yazi ile yapilan
kus ve aslan tasviri kabul edilmektedir (Cagman-Tanindi, 2014, 705). Bu 6rnek yazi-
resim sanatinin sarayda begenildigini gostermekte fakat daha sonra birkag ornekle
sinirli kalmasindan dolayi saray iisliibu olamamistir (Cagman-Tanindi, 2014, 708).

Daha ¢ok halk sanati olarak kabul goren yazi-resim drnekleri agirlikli olarak
19. yilizyila aitti. Halk sanati olan yazi-resimleri yapan sanatgilar genellikle
bilinmemektedir. Tarikatlar tarafindan yapilan yazi-resimlerde de ayni sekilde
sanatcilar bilinmemektedir. Sanat¢ilar kimliklerinin belli olmasini yikim olarak kabul
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etmektedir. Genellikle kendilerini “yoksullarin yoksulu, fakir, kul” gibi sifatlarla
ifade etmektedirler. 19. ylizyildan sonra Bektasilere ait yazi-resimler matbu olarak
basilmaya baglanmistir (Harman, 2021, 225-229).

Yazi-resimler nadir 6rnekler olup ilkel cizgilerle beliren bir resimdir (Aksel,
1960, 50). Oleg Grabar, yazi ile resmin birlikte kullanilmasini “yazinin yan anlam
ima etmesi” seklinde yorumlamaktadir. Yan anlam; sembolik degerler ve inang ile
ilgilidir (Ozgiir, 2007, 128). Resimler; kagit, ahsap ve cam iizerine boyama, kabartma
ve nakis olarak yapilmistir (Neumeier-Schick, 2013, 269). Hattatlar yazi ile miimkiin
olan biitiin sekilleri deneyerek resimler yapmistir (Bahadir, 1978, 13). Yazi okunur
olmaktan ¢ikip resmin yazinin sinirina yaklagmasi s6z konusudur (Aksel, 1960,
135). Bu uygulama Bektasi ve Mevlevi tekkelerinde yayilmistir (Tansug, 1995, 156).
Ozellikle Bektasilikte Babagan (evli olmayip inzivaya gekilenler) kolundan olanlar
tarafindan yapildigt bilinmektedir (De Jong, 2005, 267). Resimlerin simetrik bir
diizenleme ile yani miisenna/aynali yazi olarak ele alindigi goriillmektedir. Genellikle
figlirler resmin arkasina gizlenmistir (Dagli, 2013, 237). Boylece bu ¢aligmalarin
biyili 6zellikler tasidigina inanilmig ve tarikatlar tarafindan olusturulan yazilarin
Bizans ikonalarindan etkilendigi, Islamiyet’in resme karsi tutumu nedeniyle bazi
anlamlar yiiklendigi diisiiniilmektedir (Harman, 2021, 222). Yazi ile yapilan bu
resimleri yapmada en uygun yazi gesitleri kufi, siiliis ve celi siiliistiir (Alparslan,
1973, 5-6). Konu ¢esitliligi bakimindan kendi i¢inde dini yazi-resimler ve tasavvufi
yazi-resimler olarak ayrilmaktadir. Dini yazi-resim grubunda ¢ifte vav, cami, kandil,
ibrik, armut, giilabdan, kus, aslan, Ashab-1 Kehf gemisi, Amentii gemisi, besmele
yazili leylek tasvirleri yer almaktadir. Cami tasvirlerinde Kur’an-1 Kerim’den ayetler
ve Hz. Peygamber’in hadisleri s6z konusudur. Cift olarak ele alinan vav’in Allah’in
adin1 bildirdigi, miisenna tarzinda yapilmasi ise insan yiiziinii meydana getirmesi
bakimindan dikkat ¢ekmektedir (Alparslan, 1973, 6). Kandil tasviri, 151k sagma ile
baglantili olarak Allah’in yerin ve gdgiin nuru olarak yansitilmasina baglanmaktadir.
Ashab-1 Kehf gemisi Kur’an-1 Kerim’de Kehf Suresi ile ilintilidir. Oliimden sonra
dirilisin anlatis1 olan uzun bir siire magarada uyuyup daha sonra uyanan “Yedi
Uyurlar” ismi ile bilenen insanlarm hikayesiyle Islam inancinin diginda diger dinlerde
ve efsanelerde de karsilagilmaktadir (Ersoz, 1991, 465-467). Surede gegen yedi kisinin
ad1 ile gemi tasviri olusturulmaktadir. Ayni zamanda Yedi Uyurlarin adlarinin gemi
seklinde yazilmasinda onun koruyucu olarak kabul edilmesinden kaynaklanmaktadir
(Neumeier-Schick, 2013, 276). Bu resim siis ya da duvar resmi olmaktan ziyade
yangina, vebaya, nazara karsi koruyan tilsim ve duadir (Aksel, 1960, 154). Halk
arasinda Nuh’un Gemisi olarak bilinmektedir. Ayrica Ashab-1 Kehf 'in gemi formunda
ele alindig1 stislemenin bulundugu camilerde Bektasi sembollerinden de 6rnekler
oldugu goriilmiistiir. (Arslan, 2021, 316). Bir diger gemi tasviri ise Amentii gemisidir.
Amentii; iman etmek, inanmak anlamlarina gelmektedir. Vav harflerinden ele alinan
Amentii gemisi Islam inanclarin1 ifade etmektedir. Islam inanglari, Alevi Bektasi
inanglarinda ayni sekilde yer almaktadir. Kus tasvirlerinde; Hiima, Anka, biilbiil,
papagan, leylek kuslart en ¢ok karsilasilan Ornekler arasindadir. Kuslar, nurdan
yaratilmig melekleri animsatmalarindan dolay1 sevilmektedir (Erseven, 2003, 619).
Yazi-resim seklinde ele alinan kus tasvirlerinden g6z oniinde olan 6rnek {inlii Hattat
Ismail Ziihdi Efendi tarafindan yapilmistir. Hattat besmeleyi leylek seklinde tasvir
etmistir. Yine iinlii bir hattat olan ve Ismail Ziihdi’nin kardesi Mustafa Rakim Efendi
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tarafindan da kus seklinde yapilan yazi-resim tasviri bulunmaktadir (Alparslan, 1973,
9) (Sekil 1-2-3-4).

e

Sekil 3: Ashab-1 Kehf Gemisi (E. Neumeier-1. C. Schick) Sekil 4: Hattat Mustafa Rakim’a Ait Yazi-Resim
ve Taslagi (F. Ozkafa)

Tiirk sanatinda Pazirik Kurganlarindan (3-6. yiizy1l) ¢ikarilan nesneler tizerinde
aslan tasvirlerinin ele alindig1 bilinmektedir (Coruhlu, 2000, 159-160). Bektasiler
ve diger Alevi gruplarinda ise aslan figiirii; Allah’in aslani-Esedullah-Sir-i Hiid’a
olarak tanimlanan Hz. Ali’yi ifade etmektedir. Hac1 Bektas Veli Tekkesinin avlusunda
16. yiizyila tarihlenen Aslanli Cesme’nin merkezinde 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Misir’dan getirilen aslan heykeli bulunmaktadir. (Tanman, 2014, 420). Aslanin
sevilmesinde onun giicli, heybeti, koruyucu olmasit etkili olmustur. Aslan, Alevi
Bektasi inancinda Hz. Ali’nin viicut bulmus hali olarak kabul edilmektedir (Harman,
2014, 108). Baz1 yazi-resimlerde aslanin gdvdesinde, Hz. Ali’nin ve Allah’n aslani
olmasi ile ilgili yazilar yer almaktadir. Bektasilikte insani duygularla degerlendirilen
burclar 6nemli bir yere sahiptir. Burclar, insanoglu ve onun ruhsal durumu arasinda
baglant1 kurmaktadir. Aslan burcunun yirtici duygularin sembolii olmasindan dolay1
aslanin agirlikli olarak olumsuz bir gdnderme yaptig1 da diistiniilmektedir (Harman,
2014, 102-108). El yazmalarinda, minyatiirlerde Hz. Ali’nin aslan olarak tasvir edildigi
goriilmektedir. Genellikle Hz. Muhammed’in mira¢ gecesi goge ylikselisinde aslanla
kargilagtigi minyatiirler bulunmaktadir (Zarcone, 2011, 105-111; Tekin, 2012, 98).
Mirag¢ minyatiirlerinde aslan ¢izimi ile ilk olarak Safevi doneminde karsilasilmaktadir
(Tekin, 2012, 105). Ibrik ve giilabdan gibi esyalarin form itibariyle miisenna tarzinda
yapilan yazi-resim 6rnekleri bulunmaktadir (Alparslan, 1973, 18).
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Yazi-resimlerin diger grubunu tasavvufi 6rnekler olusturmaktadir. Mevlevilere
ait sikkelerde “Ya Hz. Mevlana Muhammed Celaleddin-i Rumi”, Bektasi basliklarinda
ise “Ya Hz. Pir Hiinkar Hac1 Bektasi-i Veli” sozii yazilmaktadir (Alparslan, 1973,
25). “Hz. Ali’nin Devesi” olarak bilinen resim, halk arasinda ¢ok karsilasilmaktadir.
Hz. Ali’nin devesinin tasvir edilmesinde Hz. Ali hem tabutun iginde hem de kendi
tabutunun &niinde deveyi gekmektedir. Oliimiinden sonra Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’e,
ylizli 6rtiilii bir devecinin gelecegini ve tabutunun bu deveciye verilmesini istemistir.
Deveci tabutu gotiirecegi zaman Hz. Ali’nin ogullar1 deveciden yiiziinii agmasini
istemistir. Devecinin yiiziinii agmasi sonrasinda o kisinin Hz. Ali oldugunu gordiikleri
anlatilmaktadir (Schick, 2014, 5). Resim ile anlatilmak istenilen maddi vicut ve
manevi viicuttur. Birisi tabutun i¢inde digeri deveyi ¢eken iki ruh s6z konusudur.
Devenin tasidigi tabutun tlizerinde Miitii kable en temiitii yazili olup dlmeden 6nce
6lmeyi ifade etmektedir. Vilayetname ve menakibnamelerde de Hz. Ali’nin hem
tabutta hem de devenin 6niinde yer almasindan bahsedilmektedir (Aksel, 2010, 85-
87). Bu siisleme koy odalarinda, evlerde, hanlarda ve diikkanlarda siis amagl duvara
astlmaktadir (Alparslan, 1973, 24-25). Camilerde karsilagilan tasavvufi 6rnekler arasinda
mizan terazisi, keskiil, tespih, nefir, sancak, teber, Ziilfikar sayilabilir (Sekil 5-6-7).

Sekil 7: Zilfikar Seklinde Ali Yazist (M. Demirkan)

Bursa, Manisa, Denizli ve Isparta illerinde bulunan camilerde Amentii gemi
siislemesi tespit edilmistir. Yapilan ¢aligmalar daha ¢ok mimari agidan ele alinmaistir.
Yazi-resim siislemesi olarak degerlendirilmemistir. Kalem isi teknigi ile yapilan
orneklerin yant sira farkl el sanatlarindaki 6rnekler de degerlendirilmistir.

1. Amentii Gemisi

Konu yelpazesi oldukga genis olan yazi-resim sanati ile yapilan drnekleri; cami,
tiirbe, ev, tekke, meydan evleri, diikkkan ve kahvehanelerde gormek miimkiindiir. Kalem
isi, gergef ile isleme, levha- cam alt1 yani sira tas baski olarak karsilasiimaktadir.
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Yazi-resimler arasinda gemi tasvirleri eskiden beri varligini siirdiirmiistiir. Amentii
gemisi; gemi (sefine) seklindeki yazi istifleri olup Ashab-1 Kehf'kadar ¢cok yapilan bir
tasvirdir (Neumeier-Schick, 2013, 221). Nazara, kotiiliiklere kars1 korudugu, bereket,
sans getirdigine dair inanclar s6z konusudur.

Inanmak anlamina gelen Amentii’deki imanin esaslar1 Alevilik ve Bektasiligin
yazili kaynaklari arasinda olan menakibnameler ve velayetnamelerde de gegmektedir.
Alevi-Bektasi inancinda Allah’in varligma-birligine iman etmeyi bildiren anlayis
Haci Bektas Veli Veldyetnamesi’nde Allah’in var oldugu, onun gii¢ sahibi oldugu
acikca belirtilmektedir (Duran, 2014, 60-61). “Asik Noyan” mahlasiyla siirler
yazan Bedri Noyan dedebabaya ait Demir Baba Veldyetnamesi Allah’a hamd ile
baglamaktadir (Noyan, 1976, 50-297). Meleklere inanma ile ilgili olarak da Demir Baba
Velayetnamesinde Cebrail’den, Veli Baba Mendkibndmesi’nde ise Allah’in yarattigi
meleklere iman edilmesinden bahsedilmektedir (Noyan, 1976, 101; Noyan, 1995, 254-
255). Demir Baba Veldyetnamesi’'nde seyhin vefat edeceginin anlamasi ve vefatindan
sonra kendisi i¢in Yasin okunmasini istedigi ifade edilmektedir (Noyan, 1976, 72).

1.1. Camilerde Yer Alan Amentii Gemi Siislemesi

Stisleme olarak ge¢ donem camilerinde Amentii gemisinin uygulandigi drnekler
goriilmektedir. Yedi vav’la ele alinan gemi tasviri; miiminin Allah’a, onun meleklerine
ve kitaplarina, peygamberlerine, ahiret giinline, hayra ve serre inanmayi ifade
etmektedir. Kelimeler vavlarla birbirine baglanmaktadir. Amentii gemisinin vavlari
insan ve kiirek olarak diistiniilmektedir (Aksel, 2010, 29-30). Geminin yapilmasinda
farkliliklar s6z konusudur. Bazi 6rneklerde gemi formunun sonunda kosk ve koskte
bir bayrak yer almaktadir. Bazi o6rneklerde ise vavlarin arasinda Yedi Uyurlarin
isimleri yazilidir (Aksel, 2010, 30). Boyle bir 6rnek Manisa’nin Sarigdl ilgesine bagl
H.1222/M.1806-1807 yillarma tarihlenen Baharlar Koéyii Eski Caminde karsimiza
cikmaktadir. Dikdortgen planli ve kirma ¢ati ile ortiilii caminin ahsap minberin kapisinda
ahsap tizerine dikdortgen levhada Amentii gemi stislemesi bulunmaktadir. Siislemede
yer alan bayrakta “Magallah”, gemi Amentii metnini ifade eden yedi vav ele alinmistir.
Geminin lizerinde ise Kelime-i Sehadet yazilidir. Bahsedilen bu levha caminin ingasi ile
birlikte degil, muhtemelen daha sonra yapildig: diistiniilmektedir (Sekil 8-9).

Sekil 8-9: Baharlar Koyii Eski Cami Minberinde Amentii Gemisi (19.03.2022/ 06.08.2022)!

1 Fotograf yazara aittir.
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Manisa-Sarigdl’e yakin olan diger bir 6rnek Denizli- Civril ilgesine bagl Bayat
Koyt Camindedir. 1870 yilinda insa edilen caminin hariminde siva tizerine mavi ve
siyah renklerle kalem isi tekniginde yapilan gemi tasviri bulunmaktadir. Burada geminin
govdesi kiirek ¢eken yedi vavla tasvir edilmistir. Vavlarm arasina Yedi Uyurlarin
isimlerinden bazilarinin yer aldig: fakat tamamlanmadigr goriilmektedir (Degirmenci,
2021, 131). Isparta- Gelendost ilgesindeki 1878 tarihli Abdulgaffar Caminde de Amentii
gemi siislemesi yine kalem isi tekniginde ele alinmistir. Etrafinda palmet motiflerinin
bulundugu dikdoértgen gergevenin merkezinde yer almaktadir. Geminin bas kisminda
bayrakta “Allah” yazmaktadir. Yukarida “Eshediienlailaheillallah” yazihdir. Amentii
duast ise yatay olarak vavlarin arasina yerlestirilmistir (Yarar, 2021, 1034) (Sekil 10-11).

Sekil 10: Bayat Koyli Cami Amentii Gemisi (T. Degirmenci) Sekil 11: Gelendost Abdulgaffar Cami
Amentii Gemisi (S. Yarar)

Amentii gemisinin mimaride uygulandigi diger 6rnek ise Manisa’da Yundag1 Yenice
Camindedir (Eryilmaz, 2018, 578). 1901-1902 tarihli camide, harimin dogu duvarinda
Amentii gemisi stva lizerine kalem isi teknigi ile tasvir edilmistir. Buradaki tasvirde
Kelime-i Sehadet, Amentii duasi, yedi vav harfi aralarda da “Yedi Uyurlarin” isimleri
yazilmistir. Dini mimaride ele alinan bagka bir drnek Bursa’nin Keles ilgesine bagli Dedeler
K&yt Camindedir. Caminin kitabesi olmadigt i¢in inga tarihi bilinmemektedir. Yapidaki
kalem isi teknigi ile yapilan siislemeler 1946 yilma aittir. Harimde yaz1 siislemeleri yer
almaktadir. Bunlardan birisi harimin dogu duvarinda bulunan Amentii gemisidir. Kirmizi
renkte dikdortgen bir ¢erceve icerisinde celi siiliis yazi ile ele alinmistir. Vavlarin arasinda
yine Yedi Uyurlarin isimleri s6z konusudur (Giilgen, 2012, 86) (Sekil 12- 13).

Sekil 12: Yuntdag: Yenice Mahallesi Cami Amentii Gemisi (H.I. Eryilmaz) Sekil 13: Bursa- Keles Dedeler
Koyt Cami Amentii Gemisi (H.Giilgen)

1.2. Farklh Malzeme Gruplarinda Amentii Gemi Siislemesi

Halk sanat1 olarak degerlendirilen ve bereket, sans getirdigine; nazar, hastalik
ve sikintilara karsi koruduguna inanilan Amentii gemi stislemesinin kagit, ahsap ve
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cam malzemeye uygulanan 6rnekleri de mevcuttur. Camalti sanatinda bilinen en eski
ornek H.1119/M.1707 tarihlidir. Ismail Cezzar adli bir sanatci tarafindan yapilan
tasvirde Kelime-i Tevhid, dort halifenin isimleri, Fetih Suresi ayetlerinden bir bdliim
yazilidir (Cigekdal, 2008, 16-17). Tasvirin iki tarafinda govdeleri yivli siitunlarla
sinirlandirilan kemerli béliimde vazolar ele alinmistir. Ayakli vazolarin i¢inde ¢igekler
s0z konusudur. Robert Anhegger Koleksiyonunda yer alan 19. ylizyila tarihlendirilen
ornek ise minyatiir olarak yapilmistir. Krem renk zemin iizerinde siyahla yapilan
yedi vav harfiyle Amentii duas1 gemi formunda tasvir edilmistir (Erke-Goksoy, 1975,
63). Bagka bir drnekte dikdortgen levha igerisinde camalti sanat1 olarak kosklii bir
gemi formu besmele ile birlikte ele alinmigtir (Nas, 2016, 102). Krem zeminde vavlar
siyah; gemi formu ise sar1, yesil, kirmizi renkle tasvir edilmistir. Ayrica burada levha
yanlardan ve {istten kivrimli perde motifiyle tamamlanmistir. 1809 yilina ait Omer
Bortagina Koleksiyonunda bulunan camalti sanati olarak yapilan geminin gévdesinde
Amentii billahi yazihdir. Yedi vav, Yedi Uyurlarin isimlerine yer verilmistir. Koskli
formuyla tasvir edilen geminin “Allah” ve Fetih suresinin ilk ayeti yazilidir. Burada
gemi icteki dikdortgen cergevenin igindedir. Disarida kalan ikinci ¢ercevede ise Ayet
el-Kiirsi yazilidir (Kilig, 2021, 150) (Sekil 14-15-16-17).

e o

Sekil 14: H.1119/M.1707 Tarihli Amentii Gemisi (Y. Cicekdal) Sekil 15: R. Anhegger Koleksiyonu Amentii
Gemisi-19. yy (A.U.Erke ve H.A.Goksoy)

Sekil 16: Camalt1 sanati ile Amentii Gemisi (E. Nas) Sekil 17: Amentii Gemisi-1809 Omer Bortagina
Koleksiyonu (S.K.Biilbiil)

Yazi-resim tasvirli bir hat drnegi Amentii Gemisinin kosklii ve dikddrtgen gergeve
icinde ele alindig1 bu drnekte vavlarm arasinda yine Yedi Uyurlarmn isimleri yerini
almigtir (Aksel, 2010, 30). M. Aksel’in koleksiyonunda Amentii gemisinin diginda
baska tas baski yazi-resim siislemeleri bulunmaktadir. 1906 tarihli Amentii gemisi
bunlardan birisidir (Neumeier-Schick, 2013, 229). Form olarak benzerdir. Vavlarin
arasinda Yedi Uyurlarin isimleri yazilidir. Koskte Fetih Suresi’nin ilk ayeti, geminin
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gbovdesi Amentii duasi ve yazi istifinde ise Kelime-i Sehadet siyah dikdortgen cergeve
ile smirlandirilmistir. Siva iizerine kalem isi, camalti sanati, minyatiir sanat1 ve tas
bask1 uygulamasinin disinda bir de ahsap iizerine yapilan 6rnegi bulunmaktadir (Begic-
Sarican, 2019, 37). Ahsap ¢eyiz sandiginin kapaginin i¢ kisminda kosklii formuyla ele
alinmustir. Burada vavlarin aras1 bos birakilmustir. Ustte yazi istifinde Kelime-i Sehadet
yazilidir. En tiste ise yesil renkle kivrimli-piiskiillii perde ¢izimi bulunmaktadir. Ahsap

2 RN AR
Sekil 18: Amentii Gemisi Hat Ornegi (M. Aksel Koleksiyonu) Sekil 19: Amentii Gemisi Tas Bask1 (M.
Aksel Koleksiyonu) (E.Neumeier ve I.C.Schick)

Sekil 20: Ceyiz Sandig1 ( H.N. Begi¢-A. Sarican)

Degerlendirme ve Sonug¢

Yazi-resim sanati; Islamiyet’in erken dénemlerde resmin yapilmasina miisaade
edilmemesinden dolayr yazi ile tasvir yapma zorunlulugunu ortaya ¢ikarmis
olabilecegi diisiiniilmektedir (Derman, 1972, 65-66). Yasak, dogrudan tasviri degil,
yapilan tasvire tapmaya yoneliktir (Arik, 1974, 2-9). Seyhiilislam Karagelebizade
Aziz Efendi mutaassip olanlarin ve cahil kimselerin resme giinah olarak baktiklarini
ama diger insanlar icin giinah olmadigini ifade etmektedir. Sebep olarak cahillerin
sanat eserini put olarak baktiklarint diger olarak ifade ettigi insanlarin ise sanat
olarak baktiklarini gostermektedir (Aksel, 2010, 168). Insanoglu, yaziy1 kullanmaya
baslamadan 6nce magara gibi yerlerin duvarlarina resimler ¢izmeye baslamistir.
Burada amag stisleme degildir. Cizilen resimlere yiikledikleri koruyucu, bereket gibi
anlamlara inanilmasidir (Tansug, 1995, 120).

19. yiizyildan itibaren matbu olarak basilmaya baslanilan yazi-resimleri
Anadolu’da camilerin 6zellikle harim mekanlarinda gérmek miimkiindiir. Camilerde
var olan resimler arasinda c¢adir, tiifek, mimari mekan vb. insana ait olan birgok
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tasvire ragmen insana yer verilmemistir (Aksel, 1960, 114). Yazinin resim ile
birlikte ele alinmastyla figiirlerin yansitildig: siislemeler leylek, papagan, aslanin
yant sira kandil, ibrik, cami, armut, halk arasinda Nuh’un Gemisi olarak adlandirilan
(Neumeier-Schick, 2013; 230) Ashab-1 Kehf, Amentii gemisi gibi bir¢ok slisleme cami,
tirbe, tekke, meydan evi, diikkan, kahvehanelerde yerini almistir. Ayn1 zamanda bu
siislemelere imgesel anlamlar yiiklenmistir. Yangindan, vebadan koruduguna yani sira
bereket, sans getirdigine inanilmaktadir. Ozellikle 19. yiizy1lda drnekleri yapilan yazi-
resimler halk resmi olarak tanimlanmaktadir. Halk ressamlari tarafindan usta-girak
iliskisi ¢ercevesinde toplumun kiiltlirli ve inanci aktarilmaktadir.

Yazi-resim siislemesi olarak gemi formunda ele alinan Amentii duasinin her bir
vav harfinin “ve” anlaminda kullanildig1 yedi vav harfi ile tasvir edilmistir. Cami,
levha, ¢eyiz sandig1 Amentii gemisinin tasvir edildigi ornekler arasindadir. Camalti
sanatinda bilinen en eski 6rnek H.1119/M.1707 tarihli olup Ismail Cezzar adli bir
sanatg1 tarafindan yapilmistir. Diger camalti 6rnekleri daha ge¢ donemlere aittir. R.
Anhegger Koleksiyonunda bulunan minyatiir 6rnegi ise 19. yiizyila ait olup gemi
formu ¢ercevelidir. Yan taraflarinda vazo tasvirleri, perde motiflerine yer verilmistir.
Camilerde genellikle siva {izerine kalem isi olarak yapilmistir. Calismamizda tespit
edilen 6rneklerde Manisa-Sarigél ilgesinde bagli H.1222/M.1806-1807 tarihli Baharlar
Koyt Eski Caminin minber kapisinda dikdortgen ahsap levhada yedi vav harfinden
olusan Amentii gemi siislemesi yer almaktadir. Diger drnekler Denizli-Civril Bayat
Koyl Cami (inga 1870-stisleme 1873) (Degirmenci, 2021, 131), Isparta-Gelendost
Abdulgaffar Cami (1878), Manisa- Yuntdagi-Yenice Mahallesi Cami (1901-1902),
inga kitabesi olmayan Bursa- Keles- Dedeler Koyli Camidir (Gtilgen, 2012; 86).
Vavlarin arasinda Yedi Uyurlarin adlariin yer aldigi 6rnekler koskli-kosksiiz olarak
tasvir edilmistir. Gelendost-Abdulgaffar Cami ve Keles-Dedeler Koyii Caminde ele
alman tasvirler dikdortgen ¢ergeve i¢inde verilmistir. Bahsi gegen 6rneklerden farkl
olarak tarihi ve nerede yapildigi bilinmeyen ¢eyiz sandigi 6rnegi mevcuttur. Amentii
gemisinin bereket, sans, bolluk getirdigine dair olan inangtan dolay1 ¢eyiz sandigina
uygulanmis olmas1 muhtemeldir.

Amentii gemisinin diginda diger siisleme formlariyla farkli bolgelerde
karsilasilmaktadir. Saraybosna’da Haci Sinan Tekkesinde (17. ytizyil.) kokleri Hz.
Ali’nin adi govdesi ise Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan olarak yapilan iki servi agact
yazi-resim seklinde ele alimmustir (Cetin-Yayik, 2021, 502). Kiitahya- Lala Hiiseyin
Pasa Camisinin (1566-1568) bat1 duvarinda 4Ashab-1 Kehf gemisi yazi istifi ile tasvir
edilmistir (Altun, 1981-1982, 256-260). Osmanlinin ge¢ donemlerine tarihlenen
Afyon-Dinar Bademli Koyii Caminin dogu duvarinda (Pakéz-Bosdurmaz-Unal,
2020, 248), Gelendost Abdulgaffar Caminde (Aslan, 2017, 50), H.1227/M.1811-1812
inga, 1950 tamir tarihi olan Manisa-Demirci Marmaracik Kéyii Caminde harimin bati
duvarinda Ashab-1 Kehf siislemesi s6z konusudur. Civril Bayat Kéyli Caminde yazi-
resim olarak armutlar stisleme programinda yer almaktadir (Cirtil, 2007, 115-124).
Acipayam Yukar1t Golciik Caminin (19. yilizyil) harimin giiney duvarinda Kelime-i
Tevhid yazis1 incir formunda verilmistir (Altay, 2022, 49). Odemis-Liibbey Caminin
(19. ylizy1l) gliney duvarinda cami formunda yazi-resim siislemesi ele alinmistir (Top-
Ozbek, 2019, 227-260). Denizli-Cal Belevi Eski Pazaryeri Camisinde (1949) mihrap
kavsarasinin hemen tizerinde hat sanati ile yapilan ii¢ ibrik tasviri sz konusudur.
Ibriklerde “Allah, Gaffar, Nur suresinden bir ayet” yazilidir (Aktug, 2021, 171).
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Yine Denizli’den bir bagka 6érnek Cameli’nde 1951 yilinda ibadete acilan Akpinar
Camisinde harimin dogu duvarinda hat sanati ile yapilan yazi-resim stislemesi ibrik
vardir (Aktug, 2022, 210). Ibrigin yaninda bardak, ibrikten bardaga su doldururken
tasvir edilmistir. Doganhisar-Desdigin Kasabast Ulu Caminin (1871) mihrabinda
aslan basi seklinde “Ali” yazilidir (Karpuz, 2009, 1733-1736). Yazinin resim ile
birlikte kullanilarak yapilan 6rnekleri cogaltmak miimkiindir.

Ressam ve hattat olan Giizide Duran (1898-1981) tarafindan yapilan ve bugiin
Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Kiiltiir Evi koleksiyonunda bulunan elliden fazla
yazi-resim ¢alismast mevcuttur. Caligmalarin konusu gemi formunda Ashab-1 Kehf, ney
calan Mevlevi dedesi, nefir iifleyen Bektasi dervisi, cami, kandil, ibrik, “Ali” ismiyle
yapilan miisenna tarzinda insan portreleri bulunmaktadir (Okkali, 2022, 437-460).

Dini mimaride ve giindelik esyalar {izerinde tasvir edilen, bir halk sanati olan
yazi-resimlere giiniimiizde gereken Onem gosterilmemektedir. 1925°te tekke ve
zaviyelerin kapatilmasindan sonra var olan eserlerin bir¢ogu tahrip olmus, bazilart
6zel koleksiyonlarda yer almis, bazilari da miizelere aktarilmistir. Geleneksel meslek
olarak camalti sanatinda uygulamalar kismen devam etmektedir.
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