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OZET

XIX.Yiizyil sanatinda devrimci kimligi ile 6ne ¢ikan Gustave Courbet Fransiz ¢iftci bir ailede yetismis
kimlik olarak o giine kadarki burjuvazi istiinliigiini sanat dilinde kirmayi basarabilmis ve bunu sanatiyla
eylem haline déniistiirerek “Gergekcilik” akimini literatiire gegirebilmis bir sanatgidir. Bu anlayis,
yapitlarinda sadece ¢izgi ve bicimdeki ustaligi ile degil, yasamin diizensizlikleri, acimasizliklari ve gercekleri
olarak cesurca yansitilmistir. Ciinkii ona gére sanat, dogay: gériindiigii gibi ifade etmeli, gercekleri bir
sekilde dile getirmeli ve béylelikle sinifsal farkliiga bagh diisiincelerden arinilarak, herkes “birey” olmalidir.
Bu diisiinceye badgl olarak Courbet, 1871’de Paris Komiinii'ne katilarak dénemin sosyal ve politik
hareketliligini biiyiik élciide etkilemis ve sanat yoluyla topluma yén vermistir.

AN OVERVIEW OF THE SOCIAL ENLIGHTMENT PROCESS (IN ART) OF UNDERSTANDING GUSTAVE
COURBET’S RELATION WITH POLITICS
ABSTRACT
Recognized with his revolutionist identity in 19" Century Art, Gustave Courbet managed to
overcome his bourgeoisie superiority to that date with art as an identity raised in a French farmer family,
and also to enter the “Realism” movement into the literature by turning it into action with his art. This
approach was not only reflected in his works with his expertise in drawing and style, but also reflected
bravely as the irreqularities, harshness and realities of life. Because according to him, art should voice the
nature as it seems, express the realities in somehow and thereby, thoughts related to class differences
should be put aside and everyone should be an “individual”. Based on this thought, Courbet affected the
social and political activity of the era and guided the society via art by joining Paris Commune in 1871.

Anahtar Kelimeler: Gustave Courbet, Gergekgilik, Fransiz Komiinii, Toplumsal Aydinlanma

Key words: Gustave Courbet, Realism, France Commune, Social Enlightenment

* Do¢. Dr.; Marmara Universitesi, Atatiirk Editim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi B6liimii, Resim-is E§itimi
Anabilim Dali Géztepe / ISTANBUL, mujdeayan@hotmail.com

Aydinlanma Siireci ile Baslayan Toplumsal Déniisiim

Beni “sosyalist ressam” olarak adlandiriyorlar. Bu sifatt memnuniyetle
kabul ediyorum. Ben sadece bir sosyalist degilim, ayni zamanda bir demokrat ve
bir cumhuriyetciyim. Kisacasi tiim devrimin bir partizani ve hepsinin (izerinde bir
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Realistim..., “Realist” samimi, katisiksiz, gercek diiskiinii anlamina geliyor..”
G.Courbet

Sanat, toplum ve siyaset iliskisi birbirlerinden ayrilmaz ve hatta tiirdes olgular olarak
her ¢agda varlik nedenlerini ve sonuglarini ispatlamislardir. Tipki aydinlanmanin baglangici
olan Ronesans donemi ve sonrasindan glinimize kadarki olan siirecte oldugu gibi bu
micadele ve istek dogal olarak hem insanin zamana karsi dnlenemez yazgisini hem de
Utopyasini yaratmistir. Aslinda yarini buglinden hazirlamak ve bunu teorikten pratige
donistirmek talep eden kitlenin zaferi ve varolus garantisidir. En ilkel ¢agdan glinimiize
kadar bu sistem hi¢ degismemistir. Ornegin ilk aydinlanma olarak belirtebilecegimiz i.0. V.yy.
sofistlerin gergeklestirdigi Yunan Aydinlanmasi da belli bir dislincenin hakim gii¢ olarak
kabul edilisinin kanitidir.

Konu basliginda ele alinan Gustave Courbet’nin sanatini ve sanatinda siyasetle olan
iliskisini degerlendirmek icin mercek altina alinan dénem, insanlik tarihinde toplumsal
aydinlanmanin yasandigi bir c¢aga denk gelmektedir. Bu blyldk toplumsal yasam
hareketlerindeki degisimde iki 6nemli olay basrol oynamaktadir. Biri Yenidiinya’da
bltlinlesme, gliclenme ve yayllmaya neden olan “Amerikan Devrimi” (1781), digeri de
Aydinlanma adi verilen “Fransiz Devrimi”dir (1789).

Avrupa’da XVIII. yy’in ikinci yarisindan itibaren feodal yapi icinde skolastik felsefeye
dayali mezhep c¢atismalari, kraliyet hegomanyasi vb. tim baskilarla yasanan Umitsizligi
sonlandiracak biliytk bir uyanisin ve direnisin gosterilmesi gerekiyordu. Bu duruma sinifsal
miicadelenin eyleme donlistigl bir an’da diyebiliriz. Bu nedenle Fransiz Devrimi, Fransa’da
oldugu kadar Avrupa Ulkelerinin bircogunu da derinden etkileyerek, sosyo-kiltirel yasami
daha demokratik ve insan haklarina énem veren bir yapilanmaya donistirmustir. En
onemlisi orta sinifin giclenmesi icin gerekli her tiirlii micadelelerde bilimsel ve sanatsal
Uretimler hiz kazanmistir. Aydinlanan bireyler dogaya karsi daha diiriist, masum duygularla
ve cikarsiz yaklasarak tiretimin yolunu aramislardir. Aslinda bu bir kirillma noktasi sayilabilir.

1789’dan once monarsik bir devlet yonetimine sahip olan Fransa’da, nifusun
cogunlugunu olusturan koyliler ve 6te yandan yeni kentlerin olusumuyla artis gésteren bir
“Burjuva” sinifi dogmaya baslamistir. Ayrica okur-yazar oranindaki artis ile fikirsel donlisiim
hiz kazanarak akilcilik, milliyetgilik ve bireycilik (kisi haklar) gibi degerler 6éne ¢ikmistir.
Boylelikle devrimin temel sloganlari olan 6zgirlik, esitlik ve kardeslik halkin yeni yasam
bicimini belirleyen felsefesi kavramlar olarak ylizyilla damgasini vurmustur.

Kilise ve Kraliyet Ailesinin iktidari 1800’lerde yerini burjuva sinifinin egemenligine
donistiridlmesi ile o gline kadarki merkez glic kontroliindeki tim degerler yavas yavas rafa
kaldirtlirken artik bireyin 6nem kazandigi gercek bir devlet idaresi yonetime getirilmistir. Bu
sayede tiim Avrupa’da burjuva devlet ydnetiminde vyerini almistir. Ornegin ingiltere’de
oldugu gibi aristokrasi blylk endustrileri ile burjuva sinifina gecis yaparak soz sahibi
olmustur.

Pozitif bilimlerin gelisimi, subjektif bakis acisini; dogalliktan yana, goérlinenin aynisini
yansitma ve hissetme duygusuna ydneltmeye baslamistir. Ornegin 1783’de sicak hava dolu
bir balonla goge yilkselme, 1802’de ilk buharli geminin, 1803’de buharli lokomotifin ve
1809’da ilk telgrafin bulunusu, 1839'da da fotografin ilk olarak kagida aktariimasi gibi
gelismeler etkili olmustur. Ozellikle fotografin bulunusu tiim alanlarda oldugu gibi resim
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sanatinda da yeni ufuklar agmistir. Bu donemin devrimci sanatgilarindan biri olarak Gustave
Courbet karsimiza cikmaktadir. Dogaya bagh bir sanatgi olarak resimlerinde ele aldigi konular
spekiilasyon yaratmak icin degil, gercekleri yansitmak amaciyla Uretilmislerdir. Clnku
Courbet’ye gore doga sanatcinin ruh haline bagl olarak 6nem kazanmali ve gériinen ne ise o
belirtilmeliydi.

Endustriyel alanlardaki kalkinmalar toplum hayatinda yeni imkanlar ve kolayliklar
saglayarak orta sinifin refah dizeyini artirmis ve tim Avrupa kentlerini ekonomik ve siyasi
yonden gliclenmesine zemin hazirlamistir. Ancak bu kalkinmaya dayal ekonomik gli¢ diger
Ulkeler Gizerinde hegemonya kurma ve somiirgecilige dontslirken, milletlerarasi yasanan
catismalarin da artis gosterdigi bir gergektir. Yine de XIX. yy.in ikinci yarisinda bilimsel
gelismelerin hiz kazanmasiyla ortaya ¢ikan objektiflik, akilcilik ve materyalist diinya gorisu ile
klasik anlayisin tim platonik idealleri tarihe génderilmistir.

Nesnel bakis agisiyla davranan bilim diinyasi, insanin yasam varligini strdirebilmesi
icin verdigi miicadelede artik daha destekleyicidir. Ornegin Darwin’in; tiirlerin kdkenini, insan
evrimini ve dogal seleksiyonu arastirmasi, basta yazarlari olmak Uzere toplumun her
katmanini yonlendirmistir. Sigmund Freud, George Bernard Shaw, Anton Cehov, Emile Zola,
Gustave Flaubert, Honoré de Balzac, Stendhal, Lev Tolstoy, Dostoyevski, Charles Dickens gibi
isimler bu dénemin dislinlir ve yazarlarindandir. Bu arada koyden kente olan gogler,
sendika, is¢i haklari ve yoksulluk gibi tiim toplumsal sorunlar Romantizm’i disler aleminden
¢ikararak gercegi gérebilmeyi ihtiyag haline getirmis ve bu dénemi yeni bir siirecin baslangici
olan Realizm’e ( Gergekgilik ) devretmistir.

Dolayisiyla donemin iktidari olan burjuva, tipki kilise ve aristokrasi déneminin
egemenliginde oldugu gibi kendi yasam kalitesini garanti altina almanin vyollarini
aramaktadir. Ornegin “hayat neselidir ve dyle yansitilmalidir” disiincesinde oldugu gibi...
Cunkl mutlulugun kaynagi olarak insanlar sikintilarini 6nemsemeyecekler ya da giderilmesi
icin talepte bulunamayacaklardir. Bu tamamen psikolojik bir savastir. Endlstrilesmenin
henliz gliciini hissettirmedigi bu donemlerde burjuvanin tek parolasi “zengin olunuz” idi.
Boylece problemsiz glizel bir diinya olusturularak elestirisiz, dertsiz bir toplum anlayisi
yaratilacaktir. Sanattaki yansimasi da bu sekilde yénlendiriliyordu. insani sémiiren gézyasi
doktiren biri olarak degil, ylce bir kimlik olarak gdzikmek istiyordu. Ayrica ekonomik
kalkinmaya bagh olarak yasanan degisimler mimaride de gorilmistir. Gizellik beklentisiyle
elde edilen bu Uslup igerisinde mimari yapilardaki artis o dénem igin hi¢ olmadigl kadar
kentsel blylmeyi dnemli 6lglide hizlandirmis ancak bu yapilarin Gsluplari ne yazik ki uzun
sureli olmamistir. Bu durum yasamin gerceklerinden uzak, sahte duygu ve diisiincelere dayall
ve Almanlarin “Kitsch” dedikleri bir sanat anlayisini dogurmustur. Bu eserler ahlaki olmayan
degerlerin de birer yansimasiydi. Bunun nedeni o giline kadar olan el becerilerinin yerini
sanayilesmenin almasi ve toplumun giderek realist anlayisa donlismesidir.

Realizm/Gergekgilik; gunlik olanin ifadesini ele aldigindan, insani ylkseltecek
degerlere, katharsis denilen temizlige, 1slaha bir idealle yikselmeye ve 6rnek sanata olan
O0zlemi amac¢ edinmiyordu. Bu anlayisla kaybedilen gercek ideal yerine, sahte hakiki olmayan
eserlerle, glizele olan ihtiyaci giderme yoluna gidilmistir. Ve glinliik ihtiyacin Ustline ¢ikma
amaci giderilmek istenmistir. Boylece sergilerde, oturma odalarinda ve salonlarda ic
giciklayici az ya da cok ciplak tatli bakish kizlar, Nymphe’ler, Apollon kadar giizel isa’lar, giizel
delikanllar, gézleri baygin bakan yarali askerlerin basinda insani bastan ¢ikaracak kadar gtizel
kadinlari gosteren kompozisyonlar yapildi. Sergilenen bu tiir resimler burjuvanin da siyasi
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politikasina hizmet etmekteydi.’

Ekonomik olarak gliclenmeye baslayan donemin orta sinifi temel ihtiyaclarini
gidermeye bagladigl icin artik resim satin alabilir ya da siparis verebilir konuma gelmistir.
Ancak siparis resim yapma anlayisi bazi sanatgilari rahatsiz etmekteydi. Tim bu sahte
beklentilere meydan okuyacak bir Uslup elde edilmeli ve kaliplarin disina ¢cikilmaliydi. Clinki
Realist ressamlarin disindaki sanatcilara siparis eserler yaptirilirken, gerceklikten uzak ve
degersizligin icinde cosan bir anlayis olusmaya baslamistir.

Toplumsal Aydinlanma Siirecine Bagh Olarak Gelisen Sanatsal Uslup

Devrimler, teknolojik gelismeler ve buna bagli olarak gelisen toplumsal aydinlanma
streci, Avrupa’nin mevcut sistemini ve gelecegi icindeki tiim populer anlayislara yeni bir
vizyon saglarken yaraticilikta da endiselerden arinmaya yonelik bir Uslup olusturdugu
gorilmektedir.

Yeni bir vizyondan anlasilan su ki; gerceklik duygusundan yola ¢ikarak tiretilmis
Realizm / Gergekgilik kavramidir. “Gergek” dolayisiyla “Gergekgilik” tanimi; o gline kadar
hakim olan subjektif yaklasimin tersine, aydinlanan toplumun iradesiyle “Hayati, dogayi,
insani ve olaylari oldugu gibi anlatma ve aktarma endisesinin ifade bicimi ” olarak anlam
kazanmistir. Bu anlayis en basta sanatin tim dallarinda, bilimde ve felsefe’de kabul gérmesi
sonucu sosyal, siyasi ve kultlrel yasam sadece belli bir kitlenin gikarlarini korumak igin degil,
bireyi koruyan nesnel bir diinyanin kapilarini aralamak icindir.

XIX. yy.’da baslayan aydinlanmaya bagli olarak Romantizm duygusalligi XIX. yy.'da
akilcl / us’cu, ilerici ve devrimci fikirlerle gercekgilige inanmistir. Ozellikle Charles Fourrier
August Comte, Emile Durkheim gibi reformcu duasinlrler materyalist diinya gortsini
savunmalari ve olaylari neden — sonug iliskisine dayandirarak gercekligi yorumlamalari ile
sanat artik 6zglirce yorumlanabilen bir olguya dénismustlr. Ayrica “Gergekgilik” kavramini
ve estetigi diyalektik anlayista ele alan Karl Marx’in “Marksist Estetik” kurami hem kendi
dénemine hem de daha sonraki siireclere biyuk isik tutmustur.

“ Ne..! Firgca, kétiiliik ve sefahatin emrinde yeterince gerektiginden
uzun sire kullanilmadi mi? Sanatin diinyasal zevklere boyun egmesi ve
bastirilmis arzularimizi yatistirici islev gérmesi sona ermeyecek midir artik?
Sanat insanligi daha yiiksek toplumsal ve manevi diizeye goétiirecek estetik
bir gtic olmaktan ¢ok insani iyiye yonelten ahlaki bir kuvvet olmayacak midir?
Sanat siis miidiir yoksa egitim araci mi? ”

Diderot / 1763 3

Edebiyat ve felsefe alaninda gelisen fikirlerin hayat buldugu resim sanatinda basta
Goya, Gericoult’'un eserlerinde olmak Uzere Millet, Daumier, Camile Corot, Repin gibi
devrimci sanatgcilarin calismalarina ilham kaynagi olmustur. Ancak bu sanatgilarin bazilari
Romantik akimin temsilcisi olmalarina karsin Gergekgilik akiminin olusmasinda énemli rol
oynamislardir. Yapitlarinda goriinenin en dogal halleriyle olmasa bile saha kalkmis,
agizlarindan salyalar akarak kiikreyen atlar, kahraman subaylar, halka 6nderlik eden hirriyet,

> Adnan TURANT; Diinya Sanat Tarihi, is Bankasi Yayinlari (Ankara), 1983, s: 445
* Norbert LYNTON; Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi (istanbul), 1982, s: 339
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milliyetgilik, siyasi hiciv gibi tasvirlerle kiltir seviyesi disiik halk kitlesinin ufkunu agacak ya
da manevi duygulari tGizerinden cesaretlendirecek kompozisyonlar kurup resimlemislerdir.

Bu konularin ortaya cikmasinda en bulyilk toplumsal neden ise; sanatcinin din
kurumlarindan kral ve imparatorlarin saraylarina ve burjuvanin millet meclislerine girmesi,
Napolyon’un Fransa’yi Avrupa’da lider yapmak igin milliyet¢i duygulan kiskirtarak romantik
duygu ve dislincelerin ihtiyac haline getirmesi gibi tim sosyal yapilanmalardir.

Yasanan bu sosyo-kultiirel degisiklikler sonucu XIX. yy.’a gelindiginde resim sanati
genel olarak iki anlayisa donligmustir. Birincisi; akademilerde sirdirilen “klasik” anlayigi
(saygin insan betimlemeleri), ikincisi ise; iscilerin veya ciftgilerin Benelliks tlkeleri ustalarinin
gelenegine uygun olarak, sadece “glinlik yasam”1 resimleme tarzidir.

Bu anlayis dogrultusunda bir grup sanatgi da 1848 devrimi sirasinda Fransa’nin
Barbizon kasabasinda Constable’in 6gretisini izlemek ve dogaya yeni gozle bakmak igin bir
araya gelmislerdir. Ornegin Francois Millet bu 6gretiyi manzaralardan figiire gecerek
genisletir. K&y yasamindan sahneleri gergekte oldugu gibi yapmak ve tarlada g¢alisan erkek ve
kadinlari cizmek istemistir (Unlii “Basak Toplayan Kadinlar” adl eserinde oldugu gibi) Fakat
bu eser asla devrimci ya da milliyet¢i duygulari barindirmiyordu. Sadece glizel ya da zarif
olmayan ¢ kadin, kalin ve saglam yapili vicutlariyla kararh davranislarini gosterir olarak
tasvir edilmi§tir.4

Bazl sanatgilar da glinlik yasam ve doga gorinimuni toplumsal olaylara bir destek
amaciyla aktarmasa bile; isik, golge, renk ve kompozisyon degerlerini nesnel bir yaklasim
icinde ¢dziimlemislerdir. Ornegin Camile Corot, bu iislubun en &nemli temsilcilerindendir.
Genelde sert 151k anlayisindan kaginan sanatgi ya sabah ya da giin batiminda calismayi tercih
etmistir.

Toplumsal olaylara duyarh bir Gslup gelistiren Daumier ise iktidar politikalarini ve
yansimalarini karikatirize ederek yasanan insanlik komedisini 4000’i askin baskiresim’de dile
getirir. isci simifinin iyiyi, politikacilarin kétiileri temsil ettigi bircok eserinde insanhgin
yasadig drami gozler online sererken, halkin hiciv yoluyla gergekleri anlamasinda da etkili
olmustur.

Sonugta sayilari giderek artan duyarh sanatgilarin yireklerini ortaya koyarak yaptiklari
eserler insanlik tarihinde o gline kadar tartisiimasi bile asla miimkiin olmayan temel sorunlari
ele almalari bakimindan biyik 6nem tasimaktadir. Yani halk, artik bundan boyle glicl ve sesi
giderek artan bir degerdir.

Gustave Courbet’nin Siyasetle Olan iliskisi

Ciftci bir ailenin oglu olarak 1819 yilinda Ornans’ta diinyaya gelen Gustave Courbet,
yarim asri askin dmriinde ortaya koydugu eserlerini daima 6zglir yasayabilme ve yasatabilme
adina Gretmistir. Acilar ve icsel atesler icinde olsa bile adeta fircasiyla, topragi kiirekle kazar
gibi meyve yetistirme cabasinda tiim benligini ortaya koymus ve inandig1 davalarda sanatina
siginarak tarihe yon vermistir.

Gergekte Courbet’nin babasi Ornans’ta zengin bir toprak sahibi olarak (ve bu nedenle
oy hakkina sahipti) rahat bir yasam sirmekteydi. Anne tarafindan da buyikbabasi, Loue
vadisinde basarili bir sarap Ureticisi olup, Ornans’ta Belediye Meclisi Uyesiydi. Sonugta koy,
koyll, burjuva, muhafazakar ya da ilerici olan tiim sinifsal dislinceleri icinde barindiran bir
cevre ve aileden gelmektedir. Bu durum sanatcinin tercihlerini belirlemesinde ve
gelismesinde oldukca etkili olmustur. Ayrica ruhban sinifina karsi gorislere sahip olan

“E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi (Ankara), 1986, s: 402
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biiyikbabasina da hayranlik duymasi ve fikirlerini 6nemsemesi Courbet’'nin Fransiz
devrimlerine karsi tavrinda ve aktif rol almasinda biylk katki saglamistir. Bu yansimayi
“Ornans’ta Cenaze” (Foto 2) adli calismasinda rahatlikla gorebiliriz.

insanliga dair her seyi fethetmek isteyen Courbet, irkek, cocuksu ya da iyimser
duygulardan uzak, aksine uclarda yasayan, keskin hatlarda bireyci bir yaklasima sahipti.
Corot, on yillarca O’'ndan uzak durmayi tercih etmis; Delacroix yaptiklarini giilimseyerek
asagilamis, Millet her gordigilinde i¢ gegirmistir. Ama onlar, sanatlarindan memnun, alip
satarak yasayan birer tliccar ve aile babasi konumundaydilar. Oysa Courbet hep disiyle,
tirnagiyla micadele etmis ve o gline kadar hi¢ duyulmamis islere imza atarak iz birakmis bir
sanatgidir. >

Yasami boyunca higbir kuruma (kilise okul vb.) ve rejime ait olmadan yasamis bir
sanatcl olarak, doga ve farkli yasamlari iceren insan manzaralarini ele almasiyla Gergekgilik
akiminin da vyaraticisi olmustur. isledigi sosyal konular arasinda &zellikle fakir ve calisan
insanlari incelemesi, o gline kadar higbir sanat¢inin eserlerinde goriilmemis bir durumdur.
Cunkl sanatgl icin Uretim sadece cizgilerde ve bigcimde mikemmelligi yakalamak degil,
dogayl tim yonleriyle ve coskusuyla yansitabilme becerisidir. Baskalarinin istekleri
dogrultusunda yapilanlari sahte bir diinya olarak gordiglinden, eserlerini de bu tiir anlayisa
hicbir zaman prim vermeden Gretmistir.

Courbet, hukuk egitimi almasini isteyen ailesine karsi bunu reddederek 1839 yilinda
biyiik hayallerle Ornans’i terk edip Paris’e yerlesir. ilk giinlerinde oldukca yorucu giinler
gecirmesine ragmen tarzini olusturabilmek icin Fransiz, ispanyol ve Flaman sanatgilarinin
eserlerini derinlemesine incelemis ve (6zellikle Louvre Miizesi'nde) kopya c¢alismalari
yapmistir.

Baslangicta tek arzusu Paris Salonu Sergisine kabul edilmeyi basarmakti. Oncelikli
olan bu hayalini gergeklestirebilmesi icin hem resmin teknik yoniini ¢oziilmesi hem de
sanatin felsefi, edebi ve kiltirel yanini da irdelemesi gerektigi bilinciyle gece glindiiz hig
durmamacasina calismalarini stirdirmustir. Etkilendigi sanatcilar arasinda basta Rembrant
olmak Uzere Ribera, Velazquez, Holbein gibi isimler 6ne cikmaktadir. Dini tasvirli olan
resimlere ise pek ilgi duymazken, sadece gozliniin gérdiklerine inanip resimlemistir.

G.Courbet’nin ilk donem yaptigi calismalari genelde (oto-)portre konusu Ulzerinedir.
Bu calismalarindan kopeginin portre resmi ve “Pipolu Adam” adli eseri Paris Salonu
tarafindan sergilenmemis olmasina karsin hakkinda ¢ikan haberler sayesinde giderek
taninmaya baslamistir. Daha sonraki yillarda Paris Salonu tarafindan “Siyah Kopekli Oto-
portre” calismasi kabul edilince ¢ok sevinir. Her ne kadar kendisinin de ¢ok arzulamadigi
tarzda olan bu calismasinin sergilenmis olmasi her seye ragmen baslangic olarak kendisine
olan glivenini artirir.

Sahip oldugu bu 6z gilivenle sanatgl, ilerleyen siirecte eserlerinin artik kabul edilip
edilmemesi konusunda endise tasimamaya baslar. Oylesine ki, o ddneme kadar hangi kurum
olursa olsun hi¢c kimse istenmeyen anlayista bir eserini ortaya koyma cesaretini
gosteremezken, Courbet jiri tarafindan reddedilmis olan tiim eserlerini biiytk bir kararlilikla
sergileme azminde bulunmustur. Burjuva sayginligina itibar etmedigi icin kendisini halktan
biri olarak goren sanat¢l, Romantik Burjuvanin beklentilerinin tersine, insan 6gesinin her
katmanina 6nem vermekteydi. Bu nedenle kendisi ve ¢evresi tarafindan gercek bir proletarya
sanatcisi olarak kabul gérdigu belirtilebilir.

> Meier Julius-Graefe, Courbet, Miinchen: R. Piper & Co. Verlag, 1921, s: 7-8
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1849 tarihli “Tas Kiricilar” (Foto 1) ve 1850 tarihli “Ornans’ta Cenaze” (Foto 2) adli
eserleri Courbet’nin hem kendi adina hem de sanat tarihi agisindan dénim noktasi
sayillabilecek iki 6nemli basyapitidir. Clinkli bu eserler, halkin daha genis katmanlarina
uzanarak, onlarin yasamlarini aktarmasi ve en dnemlisi proletaryanin bilinmeyen ve sinirsiz
hayatina onculik etmesi bakimindan ilk 6rneklerdir. Boylelikle burjuvanin ideallerini bir
kenara birakarak bu eserlerle insanlik adina “an”i yansitabilmistir.

Foto 1 “Tas Kiricilar”, 165 x257 cm, 18489.

Sanat¢inin, dogup blyldugl boélgenin siradan insanlarini, énceden tarih resminde
ylceltilen temalar igin kullanilan devasa boyutlari bu eserlerde de uygulamasi, otoriteyi
reddeden politik bir tehdit olarak yorumlanmistir. Cirkinligi ylceltip, insanligin ylksek

degerlerini yok saydig| gerekgesiyle juri Gyeleri tarafindan kaliplarina uymadigi gerekgesiyle
eserleri sergiye alinmamustir.
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Aslinda otoriteler politik tehdit konusunda hakhydilar. “Tas Kiricilar” adli eser de
insani en agir, en sevimsiz gorevlerden ve yoksullugu bir kader olmaktan kurtaramayan
endustrilesmis caga karsi yoneltilmis bir ironiye sahiptir. “Ornans’ta Cenaze” adli eserinde ise
dogdugu koyde o6len biylikbabasinin cenaze térenini konu almistir. Bu resimde Ornans
sakinlerine ait gergek portreler resmedilir. Herkes oldugunca sakin ve dogal halleriyle
Gzlntllerini yasamaktadirlar. Dolayisiyla kdyde gecen bu siradan cenaze toéreni resmi jiri
Uyelerini oldukga sasirtir.

T.J. Clark, “Ornans’ta Cenaze” adli eserden yola ¢ikarak Courbet hakkinda su goriste
bulunur; “Courbet, kimligini gizlemek icin bir dizi maske takar ve bir burjuva olmamak igin
koyli roli oynar. Dilinyayi birilerinin emekgi sinifi ile aydinlar sinifi arasina dizglince
oturttugu gibi, kendisi de c¢ok da siniflara ayrilmamis bir topluluk olarak goérmedigi
bohemlerin arasinda yasamayi secer. Romantik jenerasyonun belirsizliklerinde, hayallerinde,
ve sosyal diizenin déniisime karsi direncinde, bu eserin siyasete iliskin Gtopik gortsiini izah
ettigini dusunuyorum.”®

Sonucta reddedilen iki tane eser vardir. Ancak 1855’te Paris Uluslararasi Sergi jirisinin
degerlendirmesiyle sanatginin iki eseri kabul edilmezken, onbir eseri de sergiye uygun
gorilmustir. Bu durum sanatgida sarth bir kabullenis hissi uyandirdigindan tim eserlerini
geri cekmis, ancak gereken cevabi da etkili bir dille eyleme dontstlirmustir. Paris sergisinin
hemen yakininda Montaigne caddesinde kendi imkanlariyla vyaptirdigl barakalarda
eserlerinden olusan bir sergi diizenleyerek Paris'te o gline kadar higbir sanatgl icin
gerceklesememis imkani yaratmistir.

Boylelikle Akademiye agir bir cevap verir. “Le Realizm G.Courbet” isimli actigi bu
sergide kendi beyanlarini da iceren bir katalog hazirlar (“Bir Sanat¢l olarak Hayatimin Yedi
Yillik Stirecini Ozetleyen Gergek bir Alegori” adli gérsel bir Gergekgilik Bildirgesi ).”

G.Courbet’in gosterdigi bu radikal eylem Fransiz sanatinda “Gergekgilik” akimini
baslatmistir. 1848’den XIX. yy. in sonlarina kadar etkisini hissettirmis olan bu akim toplumsal
aydinlanmada 6nemli bir hizmet saglamistir. Sanatin her alanina yayilan Realizm artik
Akademik gevrelerin savundugu ideal Klasisizm ve Romantizm akiminda yaratilan egzotik
temalari reddederek, yasamsal degerler lizerine gozlemlemelerle 6ne ¢ikmaktadir.

G.Courbet’in ifade ettigi “...resim, temelde somut bir sanattir ve yalnizca gergek ve
var olan seylerin temsiliyle iliskilidir”® géruist edebiyat alaninda da kabul gérmustir. 1830
Temmuz Devrimi’'nde getirilen siyasi 6zgurliklerin cesaretiyle, tipki Courbet’nin ifadesinde
oldugu gibi hem devrimi destekleyen hem de iclerindeki 6zglir miicadele coskusunu anlatan
yazilar, bu etkilesimi daha da hizlandirmistir. Bir yanda Bliyik Devrim heyecani bir yanda
toplumsal yasanan siyasi ve ekonomik buhranlar yeni bir cumhuriyet donemini baslatirken
(1848) Courbet’'nin de icinde bulundugu tim sanat cevreleri aktif ve goénilli olarak
eylemlerini stirdirmuslerdir. Sanatci giderek giiclenen sosyalist diislincelerini, o dénemlerde
tanistigl Boudelaire, Champleury, Proudhon gibi yazarlarin fikirleriyle daha da olgunlastirmis
ve yasadigl bu diyaloglar Courbet’yi resim sanatinda Gergekgiligin 6nderi konumuna
getirmistir.

6 Margaret ARMBRUST SIEBERT; Gustave Courbet's Real Allegory, The Art Bulletin Magazine,Vol.65, No:2
Published by: College Art Association, 1983, s: 314, http://www.jstor.org/pss/3050325, E.T: 24 Ocak 2012

7 Hetje CANTZ; Gustave Courbet, The Metropolitan Museum of Art (New York), 2008, s: 23

& Arnold HAUSER; “Naturalizm” From The Social History Of Art, s: 4
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1861 yilinda, bir atolye acarak Realizm kuramini ve pratigini anlatmasi i¢cin Courbet’ye
bir istek mektubu goénderilir. Kendisi akademik 6gretimi hep reddetmis olmasi nedeniyle
basta kabul etmemistir. Sonradan (1870), 6grenciler ve 6gretmenleri arasinda karsilikli
yardimlasma ve esitlik atmosferinin hikiim siirecegi, model olarak yalnizca bilindik nilerin
degil, ayni zamanda bir 6kiz, at ve geyigin de kullanilacagi, alisilmisin disinda, demokratik bir
atolye agmaya karar verir. Ancak sadece birkac¢ hafta acik kalabilen bu atolye sayesinde yine
de sanat 6gretimi ve akademik kuruluslar hakkindaki duistincelerini séyleme firsatini da
yakalamis olur.

1870’de Monarsik diizenden geldigine inandigi “Seref Nisani”ni geri cevirir ve
ardindan Guzel Sanatlar Bakani, Maurice Richard’a bir mektup yazar. Blyik sansasyona
neden olan geri ¢evirme olayinin gerekgesini mektupta su sekilde agiklar : “Benim sanatgi
gorisim de bana devlet eliyle verilmis bir 6dilin tarafimdan kabul edilmesine karsidir.
Devlet sanat konularinda yetersizdir. Kendisi ile ilgili 6dilleri dagitmaya basladiginda, halkin
begenisini gasp ediyor. Yaptigi miidahale, degeri konusunda gbz boyadigi, sanatgl igin
kesinlikle moral bozucu ve oldirtcudir. Kendi resmi teamdiilleri igerisinde hapsettigi ve en
faydasiz siradanlik olarak hikiim verdigi sanat i¢in oldurucadir”.’

Yine ayni yil Ill. Napolyon tarafindan baslatilan Fransa — Prusya savasl Fransizlar igin
felakete donlstgl ve Paris’in kusatma altina alindigi bir slrectir. Zengin ve yoksul arasindaki
ucurumun giderek acildigl bu zor yillarda halk, yasananlar karsisinda ¢6zim bulabilmek igin
ilerici duslncelere onem vermeye baslamistir. Boylelikle sehrin aydinlarindan olusan ve
bizzat kendi segecegi bir Komin kurulmasina karar verilir.

Hazirlik asamasi igin yaklasik 400 sanatginin da katildigi biyuk bir toplanti yapilir.
Oturumda Enternasyonalin yazari Eugene Pottier'in de bulundugu bu toplantida bir bildiri
hazirlanarak Komin ilkelerine bagli ve micadeleci lyelerden olusan farkli komisyonlar
kurulur. Sanatcilar Fedarasyonu Komitesi baskanligina G.Courbet, komite (yeligine de Corot
Daumier, Manet, Andre Gill, Jules Dalou gibi énemli isimler segilir. is bdlimi yapilarak
herkes, icinde bulundugu komisyona goére gérevlendirilir. Ornegin Komiin heyeti tarafindan
devrim sirasinda Paris’teki muzelerin korunmasi igin gérevlendirilen Courbet bu 6nemli
gorevde gerekli onlemleri alarak muizelerin yagmalanmasina engel olmustur.

Kurulan komisyonlar kendi ekibini bilgilendirmek ve yonlendirmek icin hizlica
calismalara baslamistir. Gustave Courbet de Paris sanatcilarini 13 Nisan 1871 gini Tip
Fakiltesi’'nin buylk amfisinde toplanmaya c¢agirir. Cagrida soyle diyordu: "...Bugiin
sanatcilara, onlarin zekasina, duygularina, bilinglerine sesleniyorum: Paris onlari bir ana gibi
besledi, onlara sahip olduklari yetenegi verdi. Umidiyse sanatcilar, biitiin cabalariyla ahlaksal
bir devlet kurmaya, kendilerinin zaferi olan sanati yeniden kurmaya kosmahdirlar (bu bir
onur borcudur)... Paris! Paris bu biylik sehir, sirtindaki feodal kalintilarin tozunu
silkelemektedir. En kiyict Prusyalilar, yoksullarin somiricileri, Versailles’dalar simdi.
Devrimde halkin payi ne kadar biylk olursa, devrim de o kadar hakl olur. Yirekli kisiler 1800
yildan beri i¢c cekerek oliyorlardi. Ama Paris halki, din bezirganlarini sinif kiskirticilarini
yenecektir. Kisi kendi kendini yonetecek, Federasyon kurulacak ve Paris, tarihin kaydettigi en
blyik zaferden payini alacaktir.”°

Kusatma altinda olan Paris’in kurtulusu icin kurulan Komdiin’lin devrimci egilim
gostermesi halk tarafindan blylik bir sevingle karsilaniyordu. Tam bir kaosun yasandigl
sehirde catismalarin giderek artmasi ve direnisci halkin baskaldirisi ile Komiin giderek

° Hetje CANTZ; Gustave Courbet, The Metropolitan Museum of Art, New York, 2008, s: 23
19 Gerstle MACK; Gustave Courbet, Da Capo Press, New York, 1989, s: 254
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glclenmistir. Bu arada eylemleriyle ve Enternasyonalizme olan inangla, |.Napolyon’un
zaferlerini kutsayan ve bir sovenizm ruhunu tagiyan aniti da yikarlar. Ancak yasanan zorluklar
karsisinda ne kadar tedbirler alinsa da, toplumsal uyanigin etkisiyle yeseren umutlarin ve
gidisatin giderek kotlilesmesine engel olunamamistir. Sonugta 28 Mayis itibariyle bir duyuru
yapilir ; “Paris artik o6zgur. Saat 4 itibariyle askerlerimiz son isyanci noktasini da ele
gecirmistir. Bugiin savas sona erdi. Diizen, calisma ve giivenlik yeniden saglandi.” *Ayrica
Komiin’lG destekleyenlerin de ¢ok agir bir bicimde cezalandirilacagi agiklanir.

Gelecek igin istek ve umut dolu sanatgilarin da bulundugu Paris Komina ne yazik ki
uzun 6mdrld bir iktidar olamamis ama yine de 18 Mart — 28 Mayis 1871 tarihleri arasinda ilk
isci hikiimeti olarak halka s6z soyleme firsati saglayarak gliciini hissettirmistir.

Komiin’lin bozgunundan sonra Courbet, Versailles’da kurulan mahkeme karariyla
sutunun yikilmasindan bas sorumlu tutularak 6 ay hapis ve 500 frank para cezasina garptirilir.
7 Haziran’da tutuklanan Courbet’nin aci ve zor glinler yasadigl yazdig bir mektubunda agik¢a
gorilmektedir: "Beni soyup sogana cevirdiler, mahvettiler, algalttilar, kiflir ve adilikler
arasinda Paris ve Versailles sokaklarinda siriklediler, insanda akil ve gi¢ birakmayan
hiicrelerde ¢liriidim. Sagliga elverissiz yerlerde adi suglularla birlikte, toprak zemin Ulzerinde
uyudum. Bir cezaevinden o6tekine suriklendim. Can gekisenlerin yaninda, hastanelerde,
cezaevi arabalarinda, insan govdesinin sigamayacagi daracik ¢ukurlarda, bogazima tifek ya
da tabanca dayali bir durumda doért ay yasadim. Ne yazik ki yalniz degilim. Sag ve ol iki yiz
bin kisiyiz. Hanimefendiler, halk kadinlari, her yastan ¢cocuklar, siit bebekleri... Anasiz, babasiz
Paris sokaklarinda dolasip duran, her glin binlercesi hapse atilan cocuklari saymiyorum.
Diinya var olali beri boyle sey goriilmemistir. Hig bir Glkede, hig bir tarihte, hig bir ¢agda buna
benzer bir kiyim, buna benzer bir 6¢ alma asla g(’irUImemi§tir."12

1873'te yeni secilen baskan Mac-Mahon, Venddéme Column'un bir daha insa
edilmesini istemesi sonucu masraflari Courbet tarafindan 6denmek sartiyla tekrar
cezalandirilir. Ancak 6deyebilecek durumda olmamasina karsin Fransiz hakimleri mallarina ve
resimlerine el koyar. Courbet de tek ¢éziim olarak isvicre'ye siginir. Tahmini olarak 323.091
frank belirtilen ceza kendisinden, gelecek 33 sene boyunca her yil 10.000 frank olmak lizere
odemekle yikimli tutulur. Bu dénemde Proudhon, Baudelaire, Castagnary kendisine biyuk
destek gosteren disintrler arasindadir. Sonradan tanistigi (inlii koleksiyoner Alfred Bruyas
da zamaninda blyik elestiriler alan “Yikananlar” adli eserini alarak maddi katkida
bulunmustur.

Donemin o©nemli duslinirlerinden Castagnary’nin yardimi ile Fransa’ya geri
donebilmek icin donlslini temin edecek sonsuz burokratik islemler ve miizakere
girisimlerinde bulunur. Bu son vyillarinda geride kalanlar sadece mektuplar, endiseler,
hesaplar ve hayal kirikliklari ile doludur. Aci olan su ki; bitmek tiikenmek bilmeyen sekilde
ertelenen ve nihayetinde 1880’de gelmeye baslayan genel bir af Courbet’nin geri donmesine
yetmemistir. Ancak her seye ragmen degisim durumunda olan Fransa’daki politik gelismelere
yakin ilgi gbstermektedir.

Cumbhuriyetin kademeli olarak tesis edilmesine yol acan 1876-77 secimlerinden
baslangicta mutluydu. Ancak c¢ekingen, verimsiz ve oportilinist olan yeni Meclisin her yerde
gordugl ve yeni rejim perdesi altinda otoriteye geri donls girisiminde bulunabileceklerinden
emin oldugu Bonapart takipgilerinin coskusunu ezme yonindeki glgslizlGglini gorerek
gittikce endiselenmeye baslamistir. Uzgiin ve aci icinde, Castagnary’e sunlari yazar: “Sana ve

" http://tr.wikipedia.org/wiki/Paris_Komiini, E.T. : 17 Subat 2012
12 Hetje CANTZ; Gustave Courbet, The Metropolitan Museum of Art, New York 2008 s: 27
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dostlarimiza selamlar, onlara apolitik olmalarini sdyle, bu yeni bir sey”. Kendisinin diinyayi
sanat yoluyla kurtarma yonlindeki asiri isteginin somut bir halde disavurumu olarak inanmis
oldugu o Gtopyanin bozulacagi sanki icine dogmustur.”

Sonucta koca bir yasamda dogadan ve kendi yeteneginden baska efendisi olmadigini
inanarak kendini, Gtopyanin ebedi sahibi olarak géren Courbet, vatanindan uzakta 31 Aralik
1877 yilinda hayata veda eder.” Geride biraktigi tek gercek degisen toplum diizenine
isyankar bir sekilde yon verebilecegini diislinecek kadar cesur bir sanat¢i olusudur.

Y CANTZ, a.g.e., 2008, s : 28

“ Fabrice MASANES; Gustave Courbet 1819 — 1877 / The Last of the Romantics , Taschen, ( Germany), 2006
s: 95
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