RESIM DEGERLENDIRME VE SATIN ALMA OLCUTLERi UZERINE

Nedret YASAR*

OZET

Bir resmi degerlendirme, satin alma ya da koleksiyona déhil etme ugrasi insanlik tarihinin ¢ok eski
dénemlerine uzanmaktadir. Zaman igerisinde bu ugras, anlayis ve islevlerin degismesiyle farkli evrelerden
gecmistir. Giiniimiizde degerli resimlere sahip olmak estetik bir gayeden kaynaklanmanin étesinde bunun
sosyal sayginlik ve karli bir yatirrm araci haline geldigi gézlenmektedir. Ancak hangi resme ve ne kadar
yatinm yapilmalidir? Bu yatinmda yanilma ve gelecedi éngérememe olasiligi nedir? Resmin degerini
belirleyen élgiitler nelerdir?

Bu ¢alismada resim satin almada géz 6niinde bulundurulmasi gereken él¢iitlerin belirlenmesi ve
bunlardan hareketle bir resmin degerlendirilmesinde uygulanmak izere genel bir islevsel sistemin
olusturulmasi amaglanmistir.

CRITERIA FOR EVALUATION AND PURCHASE OF A PAINTING

Summary

The struggle for evaluating a painting, purchasing or including it to a collection dates back to the
ancient periods of human history. Throughout the time, this struggle has passed through different stages
with the change of perception and functions. Nowadays, it can be easily observed that possessing valuable
paintings doesn't stem from aesthetic purposes, but it has become a social prestige and a profitable
investment tool. But in which painting and how much should be invested? What's the possibility of making
a mistake and not foreseeing the future? What are the criteria that determine the value of the painting?

In our study we're considering about the criteria when purchasing a painting and establishing a
functional system to be implemented in the process of evaluating a painting.
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Giris

Bir sanat eserine deger bicme s6z konusu oldugunda toplumsal bilincte birbirinden
tamamen farkh iki anlayis 6ne ¢cikmaktadir. Birinci anlayis “her sey satilmakta ve alinmakta”,
digeri ise “sanat 6limsiiz, ebedidir ve bu ylizden degeri asla parayla dlciilemez” yéniindedir.
Her iki anlayis da, birbirleriyle c¢akismadan ve birbirini engellemeden varhgini
surdirmektedir.
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Ancak reel uygulamalar, sanatin maddi yonden degerlendirilebilecegini ve “ebedi”
olarak nitelendirilen eserlerin de oldukca etkin bir bicimde satildiklarini géstermektedir.*
Yizyilar boyunca, gecmisin en iyi eserleri 6zel mezatlarda ya da miizayedelerde dizenli
olarak yer aldi. Giinimuzde, ¢agdas olmayan 6énemli bir eser miizayedeye ¢iktiginda bir fiyat
patlamasi yasanmaktadir.

S6z konusu olan, sanatin elitten kitlesele kadar tim katmanlarina ulasan sanat
eserleri piyasasidir. Buyuk karlarin, rekabetin ve tinsel ugrastan uzak bazi bayagi olgularin da
yer aldig1 bu piyasada pek ¢ok sayida kurum ve kisiler yer almaktadir.

“Paha bicilmez” eserlerin belli bir para karsiiginda satilmasi, sanat eserlerini
degerlendirme Olgltleri ve usulleri konusunu giindeme getirmektedir. Gergekten, hangi
eserin maddi yonden daha degerli oldugu nasil anlasilabilir?  Vasili Kandinsky’nin soyut
resimleri mi yoksa Ronesans’in dev ressamlarinin eserleri mi daha degerli, Antik Cag
heykelleri mi, yoksa Afrika kabilelerinin putperest idolleri mi daha pahalidir?

Vasili Kandinsky, Sari, Kirmizi, Mavi, 1925, t.i.y.b. 127x200 cm, Pompidou Merkezi, Paris.

! Ayrintili bilgi icin bkz. O. L. Chanel, A. Gerard-Varet, V. Ginsburgh. “Prices and Returns on Paintings: An
Exercise on How to Price the Priceless”, Geneva Papers on Risk and Insurance Theory, 1994, 19, ss. 7-21;
Goetzmann W. N. “Accounting For Taste: Art and the Financial Markets Over Three Centuries”, American
Economic Review, 1993, 83:5, ss. 1370-1376; J. Mei, M. Moses. “Art as an Investment and the
Underperformance of Masterpieces”, American Economic Review, 2002, 92:5, ss.1656-1668; A. Seckin, E.
Atukeren. “Art and the Economy: A First Look at the Market for Paintings in Turkey”, Economics Bulletin,
2006, 26:3, ss. 1-13; A. C. Wortthington, H. Higgs. “Art as an Investment: Short and Long-term Comovements
in Major Painting Markets”, Empirical Economics, 2003, 28, ss. 649-668.

Modigliani’'nin 1997'de mizayede 5,5 milyon dolara satilan Kapicinin Oglu (1918) adli portresi, 2006’da 31
milyona yeniden satildi. Cézanne Yesil Kavunlu Natiirmort (1902-1906) adli suluboya calismasi 1989’da Londra
Sotheby’s’de 2,5 milyon sterline satiimisken, Mayis 2007’de New York Sotheby’s’de 25,6 milyon dolara tekrar
satildi. Bkz. Don Thompson, Sanat Mezat, iletisim, ist., 1. bsk. 2011, cev. Renan Akman.

Sanat Dergisi-20 / Sayfa 50




Andrea Mantegna, Pieta, 1480, t.i. tempera, 66x81 cm, Brera Miizesi, Milano.

Venus de Millo, Antik Yunan, 203 cm, mermer, Louvre Miizesi, Paris.
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Ahsap Heykel, 19. yy sonu - 20. yy. basi, yiiks. 18,5 cm, Quai Branly Miizesi, Paris.

Sanatsal eserlerin degerlendirilmesinde net Olgltlerin olmamasi, kimi eserlerin
degerini oldugundan yiksek gosterme ya da 6zel bir ilgiye layik olmayan esere fazla 6nem
verilmesinin yani sira ¢ok degerli bir eserin goéz ardi edilmesi gibi pek ¢ok soruna yol
acmaktadir. Bu nedenle s6z konusu olcitlerin olusturulmasi gerekmektedir.

Bu calismanin amaci resim satin almada g6z oninde bulundurulmasi gereken
Olcltlerin tespit edilmesi ve bunlardan hareketle bir resmin degerlendirilmesinde
uygulanmak Gzere genel bir islevsel sistem Onerisinin sunulmasidir.

Estetik degere sahip her resim dogal olarak estetik olgu, sanatsal imge, teknik, yapisal
ve disunsel uygulamalarin bitiinligl, manevi degerlerin yansitilisi gibi 6gelerin yer aldig
sanatsal olgltlere sahiptir. S0z konusu Olgltlerin yani sira her resmin bir de somut, maddesel
ile 6znel degerlendirme 6lgutleri vardir.®> Tum bu olcitler, dznel olanlardan baslayarak
irdelenmeye calisilacaktir.

Oznel Olgiitler

-Sadelik ve kitleler tarafindan anlasilirlik resim piyasasinda en sik basvurulan 6znel
degerlendirme Olgitlerindendir. Boyle bir yaklasimin ¢ok sayida tiliketiciye ulasacak olan
siradan orneklerin ¢cogalmasiyla kitlesel sanatin yayginlasmasina yol acacagi kusku gotiirmez.
S6z konusu yaklasim azami kar elde etme gayesine dayanmaktadir. Blyik gelirlerin
saglandigi kitlesel sanat piyasasinin var olmasi bunu destekler niteliktedir.*

*AE. Rojdestvenskiy, Metodologiya otsenki proizvedeniy iskusstva (¢evrim ici)
htpp://forum.artinvestment.ru/blog. php?b=63711 (erisim tarihi: 23.07.2011).

*EL Siytih, “iskusstvo i dengi: Kriteri otsenki hudojestvennih proizvedeniy” // Akademiya Trinitarizma, No. 77,
M., 2010, s. 65.
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Elit sanatta ise tam tersi gozlenmektedir. Burada 6zellikle genis kitleler tarafindan
anlasilir olmamasi 6zelligi 6nem tagimaktadir. Segkin bir ¢cevreye girebilme amaciyla bir¢ok
alici kendilerine yabanci ve uzak olan resimlere yatirim yapmaktadirlar. Clinki algilanmasi
oldukga zor olan pek ¢ok eser anlagilamamis olsa da insanhgin kiltir hazinesinin baslica
ornekleri arasinda yer almaktadir. Ancak bdyle bir yaklasimin, anlasilir olmayan tim
resimlerin estetik degerinin ylksek oldugu kanisini yayginlastirmasi mumkindir.”

-Antikalik. Bilindigi Gzere, tarihi gegmise sahip olan bir eserin degeri ¢ok ylksektir.
Sanat eserlerinin niceliksel olgltlerinde de ayni yaklasim s6z konusudur. Nadir olmasi bir
sanat eserinin degerini kuskusuz yiiksek kilmaktadir.

-Yenilik, eserin piyasa degerine dogrudan etki eden bir baska olcuttir. Pek cok
durumda, o6zellikle ginimuzde, yenilikgi ve karmasik bir tarzda, yeni bir Uslupla ortaya
cikmak giderek zorlasirken, yenilik, sanat eserinin degerini artiran énemli bir 6lgit haline
gelmektedir. Yenilik, eserin icerigiyle oldugu gibi bicimiyle de ilgili olabilmektedir.

-Yatirim Cazibesi Olgiitii. Bu 6l¢iit resmin nadir olusuna, trende, beklentilere ve fiyat
artisina baglidir. Bu o6l¢iit “pazar beklentisi” olarak da yorumlanirken resmin simdiki ya da
gelecekteki sanatsal ve maddi degerinin artmasi beklentileri belirleyicidir. Piyasa o6lgutu
dogrudan ya da dolayh olarak ressamin adi, teknigi ve seyircide yarattigi izlenim 6lgutleriyle
baglantilidir. Degerlendirme sirecinde fiyat belirleyici unsur oldugundan dolayi nadir olus,
trend, beklentiler ve fiyat artisi gibi ol¢ltler de gbz 6nilinde bulundurulmalidir.®

Resmin piyasa degerine dogrudan etki eden bir grup 6l¢iit ise maddesel ya da fiziksel
olarak da adlandirilan dlgltlerdir.

Maddesel Olgiitler

-Malzeme Olgiitii. Bu 8lgiit dolayli olarak eserin saglam kalmasini ve “uzun émdirlii”
olmasini etkilemektedir. Bilindigi lizere, karton ve kagit, tuvale kiyasla zamanla daha kolay
tahrip olmaktadir.

-Kullanilan boya tirii ve zamanla renk degisikligine ya da resmin bozulmasina yol
acabilecek boya 6l¢iitii; 6rnegin, yagliboya, suluboya, pastel vb. malzeme tirleri farkh 1sik
dayaniklihgina sahip olduklarindan dolayi bu boyalarla yapilan tablolar ayni ebatta olmalarina
karsin farkli degerlendirilmektedir. Bir bakima bu 0Olcit “resmin malzemesi” olgitlyle
birlestirilebilir.

-Korunmusluk Olgiitii. Bu 8lgiit resmin degerlendirildigi tarihteki fiziki durumuyla
birlikte gelecekte de saglam kalma tahminlerini tanimlamaktadir. (Ornegin, suluboya ve
kagit, yagliboyadan ve ahsap ile tuval Uzerindeki temperadan daha zor korunmaktadir).
Baska bir deyisle bu resim malzemesinin “yipranma” olcttldur.

-Ebat Olgiitii. Bu 6l¢it dogrudan tuvalin alan ya da boyut olgilerine
indirgenmemelidir. Resim fiyatinin resmin ebadina gore artmasi ancak buyilik bir ustanin
kendi calismalarinda gozlenmektedir. S6z konusu ustanin kiiclik ebatlardaki bir resmi biyik
olandan daha ucuzdur kuskusuz. Bunun disindaki durumlarda bir tablonun
degerlendirilmesinde genel olarak matematiksel ebat oOlclislinden ¢ok seyirci tarafindan
uyumlu bir bicimde algilanan bir nevi etken-ebat s6z konusudur.

-Resmin yaratilisi sirasinda disllen tarih 6l¢iitii. Bu 6l¢it, ressamin yasadigi dénemle
iliskili olabilecegi gibi sanatinin erken, ge¢ vb. donemleriyle ilgili olup teknik 6lgttler

5
A.g.k.

® Bkz. A. E. Rojdestvenskiy, Metodologiya otsenki proizvedeniy iskusstva (cevrim ici)
htpp://forum.artinvestment.ru/blog.php?b= 63711 (erisim tarihi: 23.07.2011).
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grubunda da yer almaktadir. S6z konusu grup renk ahengi, boyanin uygulanmasi (kat kat
boya cekmek, boyayi yas olarak karistirmak gibi yontemler), cizim tirleri ile ¢esitli boyama
aletleri (firga, palet bigaklari, el, bez) gibi 6gelerinin olusturdugu resim teknigiyle ilintilidir.

Resmin konusal ve disinsel icerigi onun sanatsal yonini olusturmaktadir. S6z
konusu igerik, aktarilmasi istenilen herhangi bir diisiince ya da &ykiyle ilgilidir. Ornegin,
tarihsel resimlerde tarihte gecen olaylar, kahramanlar, destanlar vb. konu edilirken
portrelerde O6zyasam Oykuleri aktarilir. Buna karsilik, dogada var olan sekilleri icermeyen
soyut resimlerde ise konusal igerik belli degildir. Soyut resimler geometrik bigimlerin
renkleriyle ve enerji ylklemeleri ya da uygulanan yontemle seyirciyi ¢agrisim yoluyla
etkilemekte, cesitli yorumlamalara neden olmaktadir.

Sanatsal olgutler, 6zellikle maddi yonden degerlendirilmeleri karmasik oldugundan
genelde gézardi edilmektedir.

Sanatsal Olgiitler

incelemenin konusu olan resim ya da heykel, edebiyat vs. gibi sanatin her bir dali icin
kapsamli bir sanatsal Olgltler grubu goéze carpmaktadir. Bu olgutlerin ayrintili olarak
incelenmesi ancak sanat bilimi, edebiyat bilimi vb. bilim dallar ¢ercevesinde mimkundir.
Yine de bu odlgltleri estetik biliminin dizleminde ele alarak genel hatlarinin olusturulmasi
calisilacaktir. Bir sanat nesnesinin degerlendirilmesinde kullanilabilecek en geleneksel dlgit -
glizellik kavramidir.”

ilk kez Pythagorasci okulun temsilcileri tarafindan éne siiriilen “doganin nesnel bir
yasasl olup, kendini maddi nesne bicimindeki yapida belli eden .sey"s oldugu yonundeki
glzellik anlayisi, Ortagag, Ronesans ya da XVIII. ylzyil estetiginde, hatta ylzyilin estetiginde
olsun, degisik bicimlerde dile getirilmis olsa da, hep irdelenmistir.9 Guzelligin 6z0 ‘orantr’,
‘Olgl’, ‘simetri’, ‘'uyum’, ya da ‘gcokluklarin birligi" olarak tanimlanagelmistir. XVIII. ylzyilda,
ingiliz estetik¢ci Edmund Burke, giizellik kavraminin igerigini somut bicimde belirlemeye
calismis, “glizel-olan nesnenin belli 6lglleri, yan ¢izgileri, bigimi ve rengin degismesi gibi,
belirgin bir toplami”*® olarak gérmistir.

ilk ele alindigindan bu yana giizellik kavrami {izerine ontolojik-gnoseolojik, sosyolojik
ya da psikolojik vb. farkli géris ve distinceler bulunmaktadir.* Bunlar genel olarak soyle
Ozetlenebilir:

- Glzellik yararh olandir. Bu, antik ¢aglardan gelen ve en yaygin olan dislncelerden
biridir. Bu dusitnceyi ayrintili olarak irdeleyen Sokrates, glizel ile iyiyi ayni anlamda
kullanmaktadir. Bir seye elverisli olan sey iyidir, yani glizeldir demektedir.

- Giizellik yararli olmayandir. Bir nesnenin estetik yonden degerlendirilebilmesi icin
s6z konusu nesneye (tiliter anlamindan uzak, soyut bir bakis acisi gerekmektedir.

- Glizellik hakikat olandir. Gnoseolojik yaklasima gore nesneler gercek degilse glizellik
acisindan ele alinamaz. Eger hakikat sanat yapiti icerisine girerse o zaman, glizel olarak
gorilebilmektedir. Hegel glizellik ile hakikat arasinda icten bir ahenk oldugunu ileri

"A.E. Rojdestvenskiy, Metodologiya otsenki proizvedeniy iskusstva (¢evrim igi)
htpp://forum.artinvestment.ru/blog.php?b= 63711 (erisim tarihi: 23.07.2011).

EM.S. Kagan, Estetik DUslincesi Tarihine Kisa Bir Bakis,
http://www.halksahnesi.org/incelemeler/kagan_estetik_dusuncesi_tarihi/kagan_estetik_dusuncesi-
_tarihi.htm (erisim tarihi: 20.09.2011).

M. S. Kagan, a.g.k.

M. s. Kagan, a.g.k.

1 Bkz. ismail Ozgelik, Giizellik, http://historicalsense.com/ Archive/ Fener63_3.htm (erisim tarihi: 25.09.2011).
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sirmektedir. O zaman glizellik ve hakikat ayni anlama gelmektedir. Glizel ile hakikat arasinda
iliski bulan Martin Heidegger’e gore “glizellik varhgin bir tir i1siklanisi, aydinlanmasidir. Bu da
hakikatin ta kendisidir. Hakikat Heidegger’e gbre var olanin gizlilikten kurtulmasidir. Hakikat
varligin dogrulugudur.”*?

- Guzellik - ahenktir. Pythagorasci okula bagl Yunan filozoflarinin 6gretilerinin
temelini olusturma bu goriise gore glizellik, gdzlerimizin 6nilinde varliklarin ortasinda, ahenkli
olarak gegen ve tabiattan gelen uymazliklari, ayriliklari silen giictiir. lyi aranilan uyumdur.
Guzellik ise gerceklesen ahenktir. Bitlin glizel sanatlarda hosa giden orantidir. Bunun
gerceklesmesi halinde her sey glizeldir. Diizen glizelligin 6zudur.

- Glizellik - hosluktur, zevktir. Hedonistik anlayisa gore “glizele giden yol ¢irkinden
kalkmakta, cirkinin asilmasiyla giizele ulasilabilmektedir. Cirkin estetik disinda kalmaktadir.
Guzel ise estetik olayla ortlisen biricik deger olmaktadir. Doga giizelligi ve sanat guzelligi,
“fiziki” glizellik kapsaminda ele alinmaktadir. Sanat ve pratik olarak zevk veren olgular, pratik
sanati olugturmaktadlr."13

- Giizellik - iyiliktir. lyilik ve giizelligin birligi ilkesine dayanan bu disiince ilk kez
Aristoteles’in calismalarinda ayrintili olarak ele alinmaktadir. Glzellik tabiattaki seylerde
bulunmaktadir. “Bilin¢te 1sildama uyandiran ya da uyandirabilecek her sey giizeldir. Glizellik
nesne ile arasinda yer almaktadir. Birinin digerine siki iliskisinden gelmektedir. Dizen
glzelligin nedenidir. Birlik diizenin ikinci 6gesidir. Ayni zamanda dlizenin rasyonel unsurudur.
Estetik dlizen, varlklarin sureti (form) ve birligi (unite) ile sikica ilintili hale gelmis amaclilik ve
iyilikten ayrilamaz olarak gosterilmektedir. Yetkin sonucu olan bigim ve glzellik amagliligin
eseridir. Bir sey orantili olur ve olmasi gerektigi sekilde gozikirse gijzeldir."14 Ontolojik
olarak ahlak iyiligi ve glzelligi kapsamaktadlr.15

- Glizellik - élctd(ir. Fazlalik ya da eksiklik gtizelligin yitiriimesine yol agmaktadir.

Guzellik Gizerine ele aldigimiz goris ve duslinceler yuzyillar boyunca farklh kiltirlerde
yer edinmislerdir. Bircogu sanatta gizellik tam olarak nedir ya da nasil degerlendirilmelidir
sorusuna yanit vermemektedir. Gizelligin an’lari ayrintilarda, yani konuyla iligskilendirilecek
olursa resmin ayrintilarinda bulunmaktadir. izleyenlerini derinden etkileyen 6liimsiiz sanat
eserlerinde glizelligin gergeklik, iyilik, yararlilik ve uyum gibi birgok kistaslari barinmaktadir.

Guzellik, estetik biliminin ele aldigi bir kavram olarak, caglara ve disinlrlere gore
degisik anlamlar kazansa da, sanat eserlerinde bulunmasi gereken seydir. Ancak, sanat
eserindeki guizellik, o eseri meydana getiren elemanlarin veya figlirlerin yalniz basina gizelligi
demek degildir. Yani, kendi donemi icinde c¢ok giizel kabul edilen “Venis”in tabloda yer
almasi, o tabloyu glizel yapmaya yetmez. Baska bir deyisle sanatta, “neyin” yapildigi degil,
“nasil” yapildigr onemlidir. S6zgelimi savas, glizel bir olay degildir. Yash, ylzii burusmus bir
kadinin da glizel oldugu séylenemez. Ancak Picasso’nun “Guernica”sina ya da Direr'in ¢izdigi
yasl kadin portresine kim cirkin diyebilir?

Dolayisiyla buradan su sonuca ulasilmaktadir: Sanatta glizellik, eserin ifadesindeki
glzelliktir. Sanatgi, eserine konu olarak cirkini de almis olsa, cirkini glizel bir bicimde ifade
edebilmelidir. Sanattaki bicim elemaninin insandaki karsiligi, glizellik duygusudur. Degismez
olan duyarliktir. Degisen, insanin algilarini ve zihinsel yoninl soyutlastirarak kendi kurdugu
anlayistir ki; ifade bundan kaynaklanmaktadir. “ifade”nin “bicim”in tam karsiti oldugunu

2 ismail Ozcelik, a.g.k.
B ismail Ozcelik, a.g.k.
" ismail Ozcelik, a.g.k.
B jsmail Ozcelik, a.g.k.
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sdylemek giictiir. ifade, dogrudan dogruya duygu tepkilerini anlatan bir kelimedir, ancak
sanatcinin bicimini yaratirken basvurdugu diizen, kendi basina bir ifade tarzidir. Olcii, denge,
ritim, ahenk gibi terimlere ayrilabilen bigim, bu saydigimiz terimlerin sagladigi hosa giden
baglantilarla sanat olmaya, glizel olmaya ba'_slamaktadlr.16

/' S \

Albreht Diirer, Barbara Diirer (Holper), 1489/90, kdgit/fiizen, 55,3x44,1 cm,
Alman Ulusal Miizesi, Niirnberg.

' http://www.toplumdusmani.net/modules/wordbook/entry. php?entry ID=3914 (23.09.2011)
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Gorildiga Gzere, glzellik kavraminin nesnel bir degeri yoktur; o yalnizca bazi
bicimlerin bize verdigi bir duygudur. “Guzellik, herkesin kisisel degerlendirmesine dayali
oznel bir kavramdir. Bir sey, ben giizel buldugum igin gtzeldir.”*’

insanlik tarihinde sanatgilar, ézellikle de endistri ¢agindan bu yana belirli giizellik
kaliplarini, gelenek ve teknikleri yikip sanati yeni ufuklara yoneltmek igin ¢aba sarf
etmislerdir. XIX. ylzyildan itibaren gelisen sanat anlayisi olan empresyonizm ile baslayan ve
glinimize degin icerik degistiren bir cok sanat akimi olmustur; fovizm, kiibizm, soyut sanat,
konstriktivizm, dada, futlrizm, slrrealizm, pop-art, op-art, art nouveau, hiper realizm, cevre
sanati, olay sanati, kinetik (aksiyon) sanat, minimalizm, land art gibi anlayislar ortaya
¢itkmistir. Tim bu akimlarin ortaya gikisinda sanatginin kendisini 6zgtirce ortaya koyma ¢abasi
vardir.'®

Ancak yalnizca bireysel olarak bir ifade ve yaratim sireci olmanin 6tesinde sanatin
toplumsal olarak da bir anlami vardir. Sanattaki konularin evrimi, toplumsal kosullari ve
toplumsal duyarliligi yansitir. Degisen toplumsal iliskiler sanat eserlerinin de degismesine yol
acmistir. Sanat Uretimi ile sanat tliketiminin somut karakteri, dogrudan dogruya ekonomik,
toplumsal, siyasal ve dinsel iliskilerdeki degisimlerle, toplumdaki manevi kiltirin, ahlakin ve
gereksinimlerin evrimiyle belirlenmektedir®®

Pablo Picasso, Pipo icen Gen¢ Adam, 1911, t.ii.y.b., 100x81,3 cm, Ozel Koleksiyon.

7 ibrahim Armagan, Sanat Toplum Bilimi — Demokrasi Kiiltiiriine Giris, ileri Kitapevi, izmir, 1992, s. 56-57.
¥ Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul, 1998, s. 19.

19 Nursen Gorsen, Tarihsel Strecte Toplumsal Yapi ve Sanat Etkilesimi -

2, http://www.netyorum.com/ sayi/161/20050321-16.htm, (erisim tarihi: 23.03.2012).
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Bu baglamda glicli bir sanat eseri, gecmisi ve gelecegi, simdiki zaman araciligi ile
birbirine baglayan bir kdprudir. Clinkli sanat eseri gecmisi tartisip elestirmekle tarihsel bir
boyut kazanir; ginceli yansitmakla toplumsal-gercekci bir boyut kazanir; gelecegi
tasarlamakla da siyasal bir boyut kazanir.?

Uzerine durulan bu genel disiincelerin acik ve net bir bicimde yorumlanmasi ve
bunlarin da piyasa diline aktarilmasi gerekmektedir.

Sanatsal olcltler fiziksel araclarla Olglilmezler ve ancak uzmanlarca tespit edilirler.
Dolayisiyla bu konuda sanat tarihgileri, glizel sanatlar bilim dali uzmanlari, galerici vb. bilim
adamlarin, uzmanla-rin ve bilirkisilerin distin-celerine basvurulmasi gerekmektedir. Resmin
sanatsal yonlinin deger-lendirilmesi Uzerine yapi-lan uygulamali ¢alismala-rin sonucunda
ortaya cikarilmasi gereken su olgutlerle ilgili sorulara yanit aranmalidir.

Vincent van Gogh, Aycicekleri, 1888, t.i.y.b., 91x72 cm, Neue Staatsgalerie, Miinih.

% ibrahim Armagan, a.g.k., s. 58.
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Henri Matisse, Das Il, 1909-10, t.i.y.b., 260x391 cm, Ermitaj Miizesi, Petersburg.

- Ressamin Taninmishdi (ismin “Rayting”i) Olgiitii. Dogal olarak ressamin inlii olmasi
yaptigi resimlerin de degerini arttirmaktadir. Ornegin, Picasso’ya, Van Gogh’a,

Matisse’e vb. Unli isimlere ait bir resmin degerinin, resmin diger unsurlari
gozetilmeksizin de yliksek olacagi siiphe gotliirmez.

Ressamin taninmishgi, profesyonel olarak resim yapmaya basladigi tarihten itibaren
farkl nedenlerden dolayl da artmaktadir. Bunlarin basinda sanat¢in (yagliboya, suluboya ve
karakalem gibi) birden fazla resim teknigiyle calisabilmesi; resimlerinin tinli mizeler ve sanat
galerilerinde sergilenmesi, 6nde gelen koleksiyonlarda yer almasi, degerli kataloglarda
yayinlanmasi ve bienallere katilmis olmasi gelmektedir.

Ressamin taninmishgl olcuti “Birlesik Sanat Reytingi” adli calismanin®' sekizin
Uzerinde yayini ve tekrar baskilarindan vyararlanilarak sayisal olarak yansitilabilmektedir.
Tarafsiz uzmanlarca hazirlanan ve temelinde dogru reyting bilgilerinin bulundugu bu yayin
ressamlar ile sanat tarihcileri tarafindan kabul gérmektedir.

- Sanatsal Deder ve Yaratilan Etki Olgiitii. Burada iki 6zellik bir dlcitte birlestirilmistir.
Ayni zamanda “ilham” olgusu da yer almaktadir.

Sanat eserinin iki yonU vardir: esere ait olan ve sanata ait olan yonler. Bazi sanat
eserlerinde malzemenin kendisi degerlidir, bazilarinda iscilik oldukga kiymetlidir, bazilarinda
ise sanat eserinin kendisi (sanatgidan dolayi kiymetlidir) yani estetik olan kismi degerlidir.
Sanat eserinin kiymetli olmasinin en temel kosullarindan biri benzerinin yapilamamasindan
kaynaklanmaktadir. Bagka bir deyisle onun “Tek” olmasindandir.

- Uygulanan Teknik ve Kompozisyon Olgiitleri. Bu 6lgiit, bundan &ncekinden farkli
olmakla birlikte onu detaylandirmaktadir. Bir usta tarafindan zekice yapilan 6zensiz bir teknik
uygulama olarak goriinen paradigma, olaganstl bir teknik drnegi olabilmektedir. Baska bir
deyisle ustalik deneyimi s6z konusudur.

2 Edinly hudojestvenniy reyting. Spravocnik, M., izd. Professionalnogo soyuza hudojnikov, 2004,

Sanat Dergisi-20 / Sayfa 59



Resmin Degerlendirme Yontembilimi

Sanat eserleri ve calismanin konusu olan resim bir bittndir. Bu tuval, boya, deneyim,
ustalik ve ilham degeri gibi somut ve soyut bilesene mekanik olarak béliinemez. Bilimsel
calismalarda ya da buluslarda patentin ya da teknolojinin degeri belirlenirken nasil bir kagida,
hangi malzeme Uzerine gerceklestirildigi 6nem tasimaz. Oysa glizel sanatlarda boyle degildir.
Burada tuvalin bozulmasi, kagidin ya da kartonun islanmasi yalnizca malzemenin
bozulmasina yol agmamakta ayni zamanda eserin degerinin diismesine hatta bunun tim
degerinin tamamen yitiriimesine neden olmaktadir. Dolayisiyla herhangi bir maddesel
Olclitin  yok olmasi objenin fiyatini da sifirlamaktadir. Resmin degerlendiriime
yontembiliminin temelinde yatan iste bu Ozelliktir. Sanat eserinin degeri 6znel, maddesel ve
sanatsal olcitlerinin  bir araya getirilmesiyle belirlenmektedir. Olgiitlerden birinin
sifirlanmasiyla sanatsal objenin fiyati da sifirlanmaktadir.

Ozdeslestirme ve Resmin Orijinalligi

Sanat eserlerinin orijinalligini belirleme yontembilimi tg¢ ardil islev icermektedir:

1. Fizikokimya nitelemelerinin kesin tespiti.

2. Niteliksel ve sanatsal 6zelliklerinin belirlenmesi.

3. Elde edilen dlgltlerin asillari ya da veri tabaniyla kar§|la§,t|rllma5|.22

Ayrica bilisim alaninda son vyillarda elde edilen sonuglarin resmin orijinalligi
konusunda kesin bir yanit alinmasina genis olanaklar saglandigi bilinmektedir.

Sonug¢

Bir resmin degerlendirilmesi bash basina bir kiltir isidir ve sanatsal birikim
gerektirmektedir. Sanat eserlerinin ve c¢alismanin konusu olan resmin degerinin
saptanmasiyla ilgili ulasilan sonuclar soyle 6zetlenebilir:

- Genel olarak bir resmin algilanmasi ve buna deger bicilmesi kosullara dayansa da bu
alanda genel bir islevsel sistemin olusturulmasi gerekmektedir.

- S6z konusu sistemin temelinde 6znel, maddesel ve sanatsal olmak Uzere ¢ grup
Olclt yer almaktadir.

- Oznel ve maddesel olciitler resme sahip olmak isteyenler tarafindan da
belirlenebilirken, sanatsal Ol¢litlerin niteliksel ve niceliksel 6zellikleri ancak tarafsiz uzmanlar
ve bilirkisiler tarafindan belirlenmelidir. Dolayisiyla bunun igin mutlaka bilirkisinin
(sanatgilarin, sanat tarihgilerinin, eksperlerin vb.) goéruslerine bagvurulmalidir.

- Resmin gerek sanatsal ve gerekse maddi degerini, yaratildigindan itibaren gegirdigi
degisimi de g6z onlinde bulundurularak, sanat dinyasinin bilim adamlari, uzmanlari ve
bilirkisileri belirlemelidir.

A E. Rojdestvenskiy, Metodologiya otsenki proizvedeniy iskusstva (cevrim ici)
htpp://forum.artinvestment.ru/blog.php?b= 63711 (erisim tarihi: 23.07.2011).
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