OTTO DiX VE “DER KRIEG” GRAVUR SERiSi
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“Ben gorsel diisiinen bir insanim, filozof degil. Bu nedenledir ki tavrimi,
durusumu hep resimlerimle belli eder; gercegi, neyin ne oldugunu,
anlatilmasi gerekeni resimlerimde gésteririm.”

Otto Dix

Ozet

XX. yizyihn basindaki en biiyiik olay I. Diinya Savasidir. Alman sanatgilar savasi, zayifladigini
diistindiikleri kiltiirii yenileyecek, toplumu ruhen iyilestirecek olaganiistii bir olay olarak gérmiislerdir.
Hatta yetenekli sanatgilar icin okul niteligi tasiyan bir ortam oldugu diisiiniilmistiir. Duygularini ve i¢
diinyasini én plana ¢ikardigina inandigi disavurumcu kimligiyle Otto Dix, savas cephelerini bir resim
atélyesi olarak géren sanatgilardan biri olmustur.

Bu makalede, dénemin Alman sanatgisi Otto Dix’in sanatina ve elli baskidan olusan (inlii Der Krieg
(Savas) serisinin alti graviir ¢alismasina yer verilmistir. Sanat yasami boyunca farkli sanat akimlarindan,
olaylardan ve eylemlerden etkilenmis olan Dix’in Der Krieg (Savas) graviir serisinden segilmis olan alti
baskisi, Kathe Kollwitz’in Géniilliller ve Francisco de Goya’nin Savasin Felaketleri adli savas temali
calismalari ile karsilastirilmis ve kendi icinde incelenmistir. Bu baglamda, bu ¢alismanin giinimiiz
sanatgilarina ve bu alanda egitim alanlara i1sik tutacagi diisiintilmektedir.

OTTO DIX AND THE “DER KRIEG” SERIAL
Abstract

The biggest event at the beginning of the XX th century was the First World War. The German
artists perceived the war as an extraordinary event that would renew the weakening culture and cure the
society spiritually. Even they were figuring the war as an environment which carried the role of a school for
talented artists. Otto Dix had become one of the artists who saw battle fields as art workshops with his
expressionist identity in which he had the belief that brought his feelings and inner world to the front.

In this article, it is given place to German contemporary artist Otto Dix and his six gravure works
of fifty pieces famous serial “Der Krieg”. Six prints selected from the Der Krieg gravure serial of Dix who
had been impressed his art lifelong by different art movements, events and actions was compared with the
war-themed studies of Kathe Kollwitz’s Volunteers and Francisco de Goya’s Los Disasters de la Guerra and
observed in him. In this respect, it was tough to irradiate the current artists and the ones training in this
province.
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Giris

I. Dlinya Savasi sona erdiginde Almanya ve diger Avrupa Ulkeleri blyuk bir kargasa ve
aci icindeydi. Bircok Alman sanatci ve entelektiiel sasirtici bir sekilde savasi heyecanla
karsilamis ancak sadece Almanya’nin kaybi 2.5 milyon kisi olmustur. Savasin Alman ruhunu
arindirip cennet gibi bir gelecegi hazirlayacagina inanilmistir. Alman sanatgi Otto Dix (1891-
1969) de ayni gorisi paylasmis ve bu yondeki hislerini anlatma kaygisi icinde, cephede 6n
saflarda savasmak icin gonilli olmustur. Dix, “Gergegi seven bir kisi olarak her seyi
gormeliydim. Kendim igin hayatin bitin derinliklerine dalmaliydim. Bu ylizden savasa
katildim, bu ylzden ilk saflarda gontlli olarak garp|§t|m”1. icytkimi yasayan insanlarin
korkularinin, Gzintdlerinin, kayiplarinin farkinda olan Dix, savasin en gercekci ve carpici
portrelerini ve sahnelerini anlatimciik kurami cgergevesinde baskilarina ve resimlerine
tasimistir.

imgelem ve sezgi ile ilgili bir diisiince basamagi olan farkina varma yetisine sahip olan
Dix'in sanatsal yaratma silireci ve (riin olarak baskiresimleri, bu farkindaligin estetik
dizlemde yansimasidir. Bu gerekge ile ¢alismanin igeriginde, Otto Dix’in savas deneyimi ve
bu deneyimin eserlerine duygusal ve yapisal etkisi degerlendirilmektedir. Ayrica, ¢calismanin
baskiresim alaninda Uriin veren sanatgilarin ve bu alanda egitim alan bireylerin sanat
tarihinde onemli bir yere sahip olan Otto Dix ve serisi hakkinda bilgilendirilmesi
amaclanmaktadir. “...Sanatkar dedigimiz kimse her adim basi yasamak mastarinin g cesitli
zamanindan; gec¢cmisten, halden ve gelecekten sorumlu bir kisidir. Sanatkar gegmisten
sorumludur, ¢linki ustalari arasinda eski ustalar vardir. Kokleri ¢ok eskide bulunan bir
gelenege ba{ghdlr.”2

1. Otto Dix ve Savas

1891 vyilinda, Thuringia’da dlinyaya gelen Otto Dix’in babasi demir iscisiydi. Sanatgi
kuzenine modellik yapmasi, Dix'in daha ¢ocuk yasta ressam olma kararini almasina neden
olmustur. Ogretmeni Ernst Schunke’nin destegi ile ressam ve dekorator asistanligi yapmis ve
1909 yilinda Dresden’deki Sanat ve Zanaat Okulu’na (Dresden School of Arts and Crafts)
burslu girmistir. 1912 yilinda Dresden’de acilan Van Gogh sergisinin etkileri daha sonra
bircok calismasinda gorilmistir. Agustos 1914’te, Dresden’deki sanat egitimine devam eden
22 vyasindaki Dix, Alman ordusuna katilarak I. Dinya Savasinin bas taniklarindan biri
olmustur. “ileride bu giinlere iliskin olarak sunlari yazacakti: ‘Savas cok korkung bir sey.’
Hemen ekliyordu: ‘Ama gorkemli yani da yok degil. Bunu ne pahasina olursa olsun
kacirmamaliydim. insanlara iliskin bir seyler grenmek istiyorsan, onlari eziyet altindayken
gormen gerekir... Yasamin en berbat yiziini kendi gozlerimle gérmeliydim; iste bu ylzden
savasa gittim, bu ylzden gonulla oldum”?. Dix, orduda topcgu alayinda egitim almis, savasin
baslamasindan bir yil sonra da Fransa’daki korkun¢ ve oOlimcil iz birakan hardal gazi
saldirilarina taniklik etmistir. Daha sonra onbasiliga terfi ederek Flanders’da iki yil cephede
savasmis, 1917 yilinda ¢avus olarak Rusya’ya gitmistir. Savasin son yillarinda, bombalanmis,
yikik, harap topraklari havadan goézlemleyebilmek icin hava gozlemcisi olarak egitim gordiigi
Belcika’ya donmdstir. Savas sona erdiginde ise savasta yasadigl aci tecriibeleri tim

! canan Beykal (2005). Otto Dix. Elestirel Grafik 1920-1924/ Ozgiin Baski “Savas” 1924. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari-2246, s. 40

2 Bedri Rahmi Eyiiboglu (2005). Resme Baslarken. istanbul: is Bankasi Kiiltlir Yayinlari, s.34

¥ Norbert Wolf (2005). Disavurumculuk. istanbul: Remzi Kitabevi, 5.36
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gercekligi ile insanlara aktarmistir. Tragedyanin Dogusu’'ndaki Sokrates gibi, yasama karsi
¢cikan Otto, gercegi de istemistir. “Savasin, aci olaylarin yikimi bize simdi gerekli gibi
gorandyor (...) Dehset ve acima duygularina karsilik, yasamanin mutluluguna variyoruz;
bireyler olarak degil, hepimizi yasami doguran sehvet iginde sarip sarmalayan, biricik olan
canh toze katilan kisiler olarak” Sanatin ortaya koydugu, iste bu seving ve yasamin zararina
pesinden kosulan bir gercegin yl'jkselig,idir."4 Dix de sahit oldugu tiim aci gercekligi herkese
gostererek bu acinin iginde biraktigi agirhgi hafifletmek istemistir.

Savastan blyillenmis olan Dix'in ‘Blylk Savag’ deneyimleri, galismalarinin ana
temasini olusturmustur. Dix daha 6nce kimse tarafindan gériilmemis olan savas temasini,
Der Krieg (1924) bashg: ile 10’ar baskidan olusan 5 portfolyoda 50 adet baski serisinde
toplamistir. Bu portfolyoda yer alan baskilarinda Dix, cephedeki ve sivil hayattaki izole
olaylari ve giunlik rutini ele almistir. Die Skatspieler (Skat Oynayanlar) ve Schiitzengraben
(Siper) adli eserleri Dix’in savasl betimleyen kusursuz 6rneklerdir.

Savas konulu baski serisi yapan tek Alman sanat¢i Dix degildir. Alman heykeltiras ve
baski sanatcisi Kathe Kollwitz de bir yil dnce Der Krieg (Savas) baslikh baski serisini yapmistir.
Dix'in birebir cephede yasadiklari, Kollwitz'in de oglunu savasta kaybetmesi, iki sanatginin
derin acilarini disavurmasina neden olmustur. “Onlar eserlerinde savasin acimasizligini,
insanin kaos icindeki aci ve zaaflarini, sahteciligini ve tutkularini, ifadecilik kuramlarinin
sinirlarini zorlayan ve hatta uzaktan da bakabilen bir nesnellik icinde ve cesaretle konu
etmektedirler.”
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Resim 1. Kathe Kol/w)'tz, Volunteers (Généi//éi/er), Adacg baski, 1922

Kollwitz’in yedi agac baskidan olusan savas serisi, sanatcinin sivil hayattaki
deneyimlerinden ve goézlemlerinden olusmustur. Basta ismi Diksmuiden olan Volunteers
(Géniilliiler) adl ¢alismasi oglu Peter’'in Ekim 1914’te Olime gidisini anlatir. Peter resmin
merkezinde yer alir. Resmin sol tarafinda ise 6limi simgeleyen kurukafa imgesi, savas
gonullisi gencleri mizigi ile blyllercesine 6lime c¢agirmaktadir. Kollwitz hem bir kadin ve
hem de bir anne duyarhligi icinde kendisinin ve toplumunun kayiplarini calismalarinda

* Aktaran Lenoir, 2005, s.170
*Berke inel. “Bir Cagin Gergekleri ve Tanik Sanatgi Max Beckman Uzerine”, Geng Sanat, Sayi: 113, 2004, s. 15
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yansitirken; Dix bunlarin yaninda birebir iginde oldugu cephenin girkin, vahsi ylizini de tim
gercekligi ile baskilarina tasimistir. “Sayisiz cizimlerinde ve guaj resimlerinde cehennemi,
savas olaylarini yalniz belgelemekle kalmiyor, ayni zamanda onlari kendinden geg¢mis
disavurumsal goriintiilere donistlirmeyi de beceriyordu."6 iki Alman Disavurumcu sanatginin
baski serileri ayni bashgl ve benzer acilari yansitmaktadir. Ancak Dix’in korkulari seyirci
tarafindan 6zimsenmesi zor ve tartismaya daha agiktir.

Otto Dix’in savas sonrasi yapmis oldugu calismalarinda disavurumcu, kibist ve fittrist
etkiler gorilmektedir. Ayrica, 1916 yilinda Zirich’ te dogmus olan savas karsiti olan ve glizel
sanatlarla baglarini koparmis olan Dadaistlerden de cok etkilenmis ve 1920’ deki Berlin 1.
Uluslararasi Dada Fuarina katilmistir. Savasin tiksindirici sonuclarini ele alan, Dadaist etkide
yapmis oldugu Kriegskruppel (Harp Malulleri) 1920 tarihli serisinde, savasin insanlar lizerinde
biraktig fiziksel ve psikolojik deformasyonu ¢ok carpici ve bir o kadar da rahatsiz edici bir
Uslupla yansitmaktan ¢cekinmemistir.

Almanya'da Naziler glic kazandigi dénemde Dix'in de dejenere sanat yaptigini one
surlp sanatginin Dresden Akademisi'ndeki 6gretmenlik gérevine son verilmistir. Sanatginin
Siper ve Savas Topallari isimli calismalari, 1937 yilinda Miinih'te yapilan Yoz Sanat sergisinde
Naziler tarafindan sergilenmesinin ardindan yakilmistir. “Naziler 1937’de karsisinda
durduklari sanati ve sanatgcilari asagilamak amaciyla actiklari “Yoz Sanat” (Entartete Kunst)
sergisinde “resim vyoluyla askeriyeye sabotaj”in tipik bir o6rnegi olarak bu eseri
g('jstermig.lerdir.”7 Burjuvanin giincel sanatta aradigi ve alisik oldugu estetik degerlere ters
disen Uslubunu Dix, gravirlerine de tasimistir.

2. “Der Krieg” (Savas) Serisi

1922 yilinda Dresden’den Disseldorf’a tasinan sanatgl, otoportrelerinin de yer aldigi
portre serisini yapmis ancak savasin etkilerinden kurtulamamistir. Otto Dix, Maria Wetzel ile
1965 yilinda yapmis oldugu roportajinda savasin siiregelen etkilerini soyle ifade etmistir:
“Savasin beni ne kadar derinden etkiledigini gencken fark etmemistim. Yillar boyunca, en
azindan 10 yil boyunca, hep ayni riyalar gérdim: Harabeye dénmis evlerin arasindan
surlinerek geciyorum, ancak gecebilecegim kadar dar pasajlarda zorlanarak siriintiyorum.
Hep yikintilar gériyordum riyalarimda... Resim yapmak da benim icin kacis yolu olamad:.”®
Ote yandan, George Grosz ve Max Beckmann gibi ¢agdaslarinin aksine, Dix’in sanatinin savas
Uzerine ylkseldigi, buyldigli de soylenebilir. Savastan cok blyilenmis olan Dix'in ilham
kaynagi dogrulugu ve gergekligi canlandirma duirtistyda.

Der Krieg (Savas) serisi, Dix’in savasa karsi durusu acisindan defalarca elestirilmistir.
Bircok uzmana gore bu baski serisi, Dix’i bir barissever olarak yansitir. Savasin acimasizhgini
ve igrencligini bu derece gercekci ve neredeyse itici bir sekilde gostermekteki amacinin
aslinda, insanlar savasin gergekligi ve etkileri hakkinda uyarida bulunmak ve boylece
insanlarin savasa karsi distincelerini etkilemek oldugu disiniilmektedir. Dix, asla politik bir
durus sergilemek istememis, bu baskl serisi ile insanlarin savasa karsi durusunu
degistirebilecegine inanmistir. O, en yalin haliyle bu Blylk Savasi kendinin ve milyonlarca
diger askerin nasil tecriibe ettiklerini tiim gercekligiyle géstermek istemisti.

® Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, s. 50

7Eugen Keuerleber, Otto Dix 1920’li Yillardan Baskilar/Savas. Elestirel Grafik 1920-1924/ Ozgiin Baski “Savas”
1924. istanbul, Yapi Kredi Yayinlari-2246, 2005, s. 17

8 dtto Dix, Aktaran Eugen Keuerleber, A.g.e. s. 28
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“..Resimlerinde cehennemi, savas olaylarini yalniz belgelemekle kalmiyor, ayni
zamanda onlari kendinden ge¢cmis disavurumsal goriintiilere donistlirmeyi de beceriyordu.
Kendi diizenleri iginde pargalara béliinmus gibi gértinen bu bigimler ve gizgilerdeki saldirgan
ritm, sanatsal sorunlarin ¢oéziiminden cok, diinyay!r degistiren bu bliylk ve sarsici olayin
zaman gecmeden betimlenmesinin tek olanagiyd:.”®

Elestirmenlerin Dix’in barigsever bir durusunun olduguna inanmalarinin bir sebebi,
Der Krieg serisini Francisco de Goya’nin 1808 ispanyol Bagimszilik Savasi’nda yasanan vahseti
resmettigi 82 parcadan olusan Los Desastres de la Guerra (Savasin Felaketleri) serisi ile
karsilastirmalaridir. Ancak, her iki baski serisi arasinda 6nemli bir fark vardir. Goya savasin bir
izleyicisi iken, Dix vyasadiklarini, birebir edindigi deneyimlerini betimlemistir. Savasin
Felaketleri Goya’nin anlatimi ile zalimlik ve yabani bir aptalliginin géstergesi iken Dix’in Der
Krieg’i madde ve ruhun c¢lriime ve duygusuzlasma yoniinde bozuldugunu gostermistir.
“Duygusal yogunluk, vahsi, birden fazla detay ve seytanin eline tamamen dismis insanlara
kisisel katilim hissi Dix’in baskilarinda Goya’ninkilerden daha belirgindir. Dahasi, Goya’nin
eserlerinde ahlaksiz Fransiz askerlerine nazaran ispanyol askerleri daha onurlu ve ezilmis
olarak g('jrijlmektedir.”10

Resim 2. Francisco de Goya, Los Desastres de la Guerra
(Savasin Felaketleri), Akuatinta-Graviir,(1808-1814)

Dix’'in bu seride ustaca kullandigi akuatinta ve oyma teknikleri ifadeyi daha carpici
hale sokmustur. Baski serisinde yer alan figlirler, 6limin her daim hissedildigi siperlerden
genelevlere kadar deneyim kazanmis askerlerden, savasin sivil kurbanlarina kadar cesitlilik
gostermistir. Kompozisyonlarinda bomba kraterleri, ¢lirimis ve zehirli gazlarla dolu sekilsiz
camurdan cukurlar, cesetler, yaralilar, sakatlar, siperlere, barinaklara ve karanliga yer
vermistir. “Bu baskilarin korkutan bir niceligi vardir: ‘yarali askerlerin yankilanan c¢igliklar
ortasinda hiikiim siren esrarengiz bir sessizlik.”!!

® Lionel Richard, A.g.e., s. 50
©F Linda McGreevy, The Life and Works of Otto Dix: German Critical Realist, Ann Arbor. Michigan: UMI
Research Pres. 1981, s. 50

1 Me Greevy, A.g.e., s. 51
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Resim 3. Otto Dix, The Wounded Man (Yaral Resim 4. Otto Dix, Machine Gunners
Adam) Akuatinta- Graviir, 1924 Advancing (ilerleyen MakineliTiifekliler)
Akuatinta-Graviir, 1924

Serinin The Wounded Man (Yarali Adam) adli ¢alismasinda, yere diismis yarali bir
asker, yasadigl aci ve soku izleyiciye aktarmak istercesine, yuzini eksitmis bir halde
betimlenmistir. TUm gece devam eden sirekli bombardimanin soku ve icinde bulundugu
yipratici korkunun etkisi ile omzunu kavramistir. Burada Dix’in, askeri parcalayan camurlu
patlamanin etkisini anlatabilmek igin zengin, lekesel aquatinta efektleri kullandig
gorilmektedir. Machine-Gunners Advancing (llerleyen Makineli Tiifekliler), ucu bucag
olmayan ceset tepesinden asagiya agir techizatlarini siriikleyerek inmeye calisan askerleri
betimleyen bir kompozisyondur. Askerler yiizlerinde ¢cok net gorilen tiksinme ve dehset
ifadesi ile 614 bedenlerin Gzerinde adim atmakta zorlanmaktadirlar.

Resim 5. Otto Dix, Essenholer bei Pilkem (Pilkem Resim 6. Otto Dix,Skull (Kafatasi)
Yakininda Yemek Tasiyanlar), Akuatinta Graviir, 1924 Akuatinta-Graviir, 1924
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Essenholer bei Pilkem (Pilkem Yakininda Yemek Tasiyanlar) adli calismada 6n planda
emekleyen ve agizlarinda yemek taslarini tasiyan iki asker yer alir. Arka planda ise savas
yikintilarinin - Gzerinden ¢ok parlak bir glnesin dogdugu gorulir. Askerlerin  kdpek
pozisyonuna distliglini Dix ¢ok ironik ve etkileyici bir sekilde ifade etmistir. Bunun yaninda
resme gorsel ilgiyi kazandiran glinesin cok keskin dairesel yorumu ve isinlaridir. Bu
betimlemede, diger imgelerle karsilastirildiginda, glines sematik nitelige sahip bir sekilde 6ne
cikaniimigtir. Sematik bir imge ile daha organik imgeler arasindaki bu fark, glinesi yabanci bir
varolusun bir pargasi olmaya itmistir. Bir gocuk elinden gikmisgasina gizilmis bu glines isinlari
farkl bir sekilde izleyiciye soguk, donuk bir ifade aktarir.

Resim 8. Otto Dix, Transplantation
(Transplantasyon), Akuatinta-Graviir, 1924

Dix, savasa gosterdigi ilgin¢ yaklasimini yine farkl anlatisiyla gozler online sermistir.
Skull (Kafatasi) baskisinda Dix, 6limi son derece Urkiiticd, itici ve kiigimseyici bir mizahla,
alay eder gibi gostermistir. Calismada, zemin Uzerinde duran bir kafatasi bulunmakta ve
kafatasinin goz, burun, agiz ve hatta farkl yerlerindeki c¢atlaklardan ¢ikan ve o kafatasini
kemiren kurtcuklar, bdcekler yer almaktadir. izleyiciyi rahatsiz eden bu tiksindirici
betimlemede kafatasi 6limu simgelerken, onu kemirerek hayatta kalmaya calisan tiksindirici
yaratiklar, kurtcuklar yasamin devam ettigini en cirkin sekilde simgelemektedir. Savas ve
olim ile ilgili hislerini Dix, su sozlerle ifade etmistir: “...savas, canavar bir yaratiga benziyor.
Onda, aclik, bitler, pislik, ve garip sesler var. Her sey farkh. Clnki biliyor musunuz ben ilk
resimlerimi yaparken gercegin bir yliziinin ve cirkinligin heniiz hi¢ gésteriimemis oldugunu
disliniyordum. Savas igrencti ve ayni zamanda olaganistliydi. Tutunacak higbir seyleri
kalmayan insanlari gérmeden, insanhgi tanimis sayllmazsmlz."12 Ayni donemde Bliyik Savasi
fotograflari ile belgesellestiren Ernst Friedrich’in (1894-1967) Krieg dem Kriege! (Savasa Karsi
Savas) koleksiyon kitabini Der Krieg gravir serisi ile karsilastirmak uygun olur. Dix ve
Friedrich, her iki sanatci da birebir savasi yasamis, Bilylk Savasin cephelerinde

2 otto Dix, Aktaran Eugen Keuerleber, A.g.e., s. 32
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bulunmuslardir. Der Krieg ve Krieg dem Kriege! serileri savasi tim gergekligi ile tasvir eder
ancak her ikisi arasinda blyldk bir farklihk vardir. Krieg dem Kriege! serisinin ortaya
¢ikmasinin altinda savasi durdurmak ve hatta tekrarini engellemek fikri yatar. Der Krieg ise
ardinda herhangi bir politik durus olmadan insanhga savasin girkin ylzinu goéstermek igin
yaratiimistir.

Resim 7’de gorilen, Friedrich’in Krieg dem Kriege! serisinde yer alan fotografta yaral
bir askerin portresi gorilmektedir. Aslen tarim isgisi olan 36 yasindaki asker, 1917’de
cephede ylziinden yaralanmistir. 20 operasyonla, viicudunun bas, gégls ve kolundan alinan
parcalarla burun ve sol yanagi yenilenmistir. Resim 7 ve 8’deki iki eser de savasin masum
insanlarda biraktigi aci izleri belgeler ve her iki sanat¢i da bu vyasananlarin asla
unutulmamasini ister gibidir. Dix'in bu gravir serisi ¢ok buyilk yanki yaratmis, basinda genis
yer almis ve birgok elestirmen tarafindan anit degerinde bir seri olarak nitelendirilmistir. Willi
Wolfradt bu seri icin: “Bu gravirlerdeki muthis sahiciligi goz ardi etmek mimkin degil...
Hangi okulda olursa olsun bu eseri duvarlarda dusliniin! Ne biyuk bir anit!” diyerek serinin
sanatsal degerini ve etkisini vurgulamak istemistir.

Resim 9. Otto Dix, Stormtroopers During a Gas Attack

(Saldiri Kitasi Gaz Altinda ilerliyor), Akuatinta-Graviir, 1924

Il. Dinya Savasinda, Halkin Ordusu’nda iken Fransa’da esir diisen Dix, esareti bittikten
sonra ara verdigi baski calismalarina litografi teknigi ile devam etmistir. Genellikle bes
litografi tastan fazlasini kullandigi baskilarinin konusu gravirlerinin konusundan farklilik
gostermis; artik baskilarinda savas temasi islemeyi birakmistir. Portre, cocuk, hayvan, cicek
ve hatta dini alegoriler iceren bu yeni calismalarinda daha resimsel bir ifade gorulir.
Yasaminin sonuna kadar Dresden'de baski ¢calismalarina devam eden sanat¢i 1969 yilinda
Almanya'nin Singen kentinde vefat etmistir.

Sonug¢
II. Dinya Savasi’'nin c¢ikmasina kadar, Dilinya Savasi veya Blylk Savas olarak
adlandirilan I. Dinya Savasi 28 Temmuz 1914’te baslamis; 11 Kasim 1918 tarihinde sona

13 Aktaran Keuerleber, A.g.e., s. 30

Sanat Dergisi-Sayi 22 / Sayfa 38


http://homepage.mac.com/dmhart/WarArt/Dix/Krieg1924/StormtroopersGasAttack.JPG
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0kinci_D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1

ermistir. Mittefiklerin zaferiyle sonlanan kiiresel savasin taraflarini, itilaf Devletleri olarak
ingiltere, Fransa, Rusya ve daha sonra gruba katilan Bulgaristan ve ittifak Devletleri olarak
Almanya, Avusturya-Macaristan imparatorlugu ve daha sonra itilaf Grubuna giren italya
olusturmustu. Birka¢ Alman geng sanatg¢i gibi Otto Dix de bu sicak savasa dahil olmus; bu
cephelere izleyiciyi dahil eden korkung manzaralari betimlemistir. Yaralanmis, delirmis, gazla
bogulmus ve 6lmis genc askerlerin insanlik hallerini realist tavriyla gozler 6niine sermistir.

Baski resim sanatgisi ve ressam Otto Dix, XX. ylzyilin ilk yarisinda yasamis buyuk
sanatgilardan biridir. 1905’teki “Die Briicke”, 1908 yilinda agilan Picasso ve Braque’in ilk
kiibist sergisi, 1911’deki “Blauer Reiter” sergisi ve 1912’de Dresden’de acilan Van Gogh
sergisi gibi donemin cagdas sanat hareketleri ve Dix’in eski ustalara olan hayranligi onun
sanat anlayisina yon veren dnemli unsurlar olmustur. 1920’lerde yaptigi baski resimler Dix’in
fatdrist-disavurumcu resimlerinden gergeklige gecisini yansitirken, son baskilari da
disavurumculuk-sonrasi dénemindeki gelisimini yansitmistir.

Dix’in sanat yasaminda farkli evreler goriilse de onun disavurumcu ozelligi temel
Uslubu olmustur.

Dix'in 1923 sonbaharinda baslayarak alti ayda tamamlamis oldugu, 50 graviirden
olusan “Der Krieg” baski serisi konusu geregi hala izleyenleri lrpertmis ve derinden
etkilerken, gravirlerdeki ustalik hayranlik uyandirmistir. Otto Dix resimlerinin ¢ogunun
gravdirlerini de yapmis ve bu ¢alismalari onun ¢ok daha derinlere inmesine olanak saglamistir.
Dix’e gore sanatgl, glinlin politik problemlerinden uzak kalarak, durumu degistirmeye ve
gelistirmeye calismadan sadece tanik olmalidir. Bu baglamda bir resim atdlyesi olarak
gordugl cephelerde yasadigi, gozlemledigi savas deneyimlerini, yikintilari, acilari, pisligi, yok
oluslan hi¢ yalan séylemeden, gizlemeden hem ¢agdaslarina aktarma, hem de glnimize
tasima c¢abasi icinde olmustur.

Dix, sanat tarihine mal olmus bir sanatg¢i olmakla beraber, Alman siyasi ve toplumsal
tarihine 1sik tutmustur. Bu baglamda Der Krieg serisi, tarihsel belge olma niteligi tasidigi icin
onemlidir ve ayrica tarihte yasanan olayin aktarimini sagladigi igin anlatimci kurama
girmektedir.
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