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OZET

‘Sanat nedir?’ sorusu, kdkeni ve sanat olgusunun toplum icindeki sosyal varligi lizerine ¢ok sayida
teorik/empirik ¢calisma yapilmistir. Felsefenin destekledigi bir kol olan estetik de, bir 6l¢iide bu alana déniik
¢6ziimler lretmis ancak sanatin isleyisi ve biiyiilii anlam giiciine dair kesin bir karara varamamustir. Diger
yandan, ilkel insan icin ne anlam ifade ettigini tam olarak belki hicbir zaman bilemeyecegimiz sanat
eyleminin icgtdii ile baglantili olup olmadigi da baska bir bilmecedir.

Calismada izlenen yol, sanatin ilkel boyuttaki algisina isik tutarak, empirist bir felsefeci olan John
Locke’un metoduna uyarlanip ele almak olacaktir. Kurguya gére, sanat tarihi boyunca degisim gdsteren
sanat olgusu, ¢agdas yorumlara evrildikge tipki bos bir levha gibi magara duvarinda yaratici fikirler
gelistirmeyi akil eden insanin deneyimlerinin bitiinidiir. Bu baglamda, John Locke (1632-1704)’un ‘Bos
Levha/Kagit-Tabula Rasa’ teorisi dayanadi ile, ilkel insanda sanatsal edimin ya da basitten kompleks olana
gelisim gésteren cizim/yontu eylemlerinde estetik kayginin var olup olmadigi sorgulanacaktir.

TABULA RASA FICTION ON THE CONTEXT OF PRIMITIVE INTELLIGENCE AND ART PERCEPTION

ABSTRACT

Numerous theoretical/empirical studies have been done about ‘What is art?’ question, origin and
the art fact’s social existence in community. However aesthetic, which is a branch supported by philosophy,
partly produced solutions towards the essence nevertheless could not decide on functioning of art and the
exact magical power of its meaning. On the other hand, it is another riddle to understand if producing a
work of art, which may never be possible to know what it had meant to primitive human, is related to
instinct or not.

The method in the study will be to deal with adapting the John Locke’s method who is an
empirical philosopher by shedding light to the art’s perception in primitive dimension. According to the
fiction, the art phenomenon which changed throughout art history is the total of the human experiences
which thought to develop creative ideas on the cave wall exactly like an empty signboard as it inverts to
the contemporary comments. In this context; with the base of the theory of John Locke (1632-1704)’s
‘Tabula Rasa’, whether there is an aesthetic performance or in the drawing/ chipping actions which show
development from easy to complicated will be inquired.
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GIRIS

ilkel ya da Antik Cag sanat disiincesiyle, modern estetik sdylevlerin arasinda islev ve
anlam bakimindan radikal bir ayriligin varligi stiphesiz tartisilmaz. Kimilerine gore din/buyu,
temsil/taklit (Platon/M.O. 427-M.0. 347), ussal kurallar dizgesi (Aristoteles/M.O. 384-MO
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322), kimilerine gore us/tin sentezi diyalektik mantik, algilayanin bakis agisi (Kant/1724-
1804), icgudusel olan (Nietzsche/1844-1900, Freud/1856-1939), tarihin degistirdigi nesneler
ve fikirler kimesi (Adorno/1903-1969), gorinurin otesindeki dizen (Derrida/1939-2004)
olan sanat, evrilerek geldigi noktada agkin kimligiyle varligini siirdiirmektedir.

Dolayisiyla “Sanat nedir?” gibi iginde yuzyillarin birikimini, degisimini tasiyan bu ugsuz
bucaksiz soruyu, ne “sanat dogaya eklenmis insandir’ (Bacon/1561-1626) gibi bir deyisle, ne
de “sanat dinleyen ve seyredende estetik bir zevk ve heyecan yaratan, gergekligi sembolik ve
karsiliksiz bir sekilde taklitle ifade eden eser ve hareketlerdir’ (Spencer/1820-1903), gibi bir
surt karsi goruisti uzlastirma cabasi icindeki eklektik tanimlarla aciklayabiliriz®.

Donlsen sanatin herkesge kabul edilmis bir tanimi olmaksizin yarattigi karmasa
ortaminda bizi karsilayan, postmodern algi alanina dahil, anti-estetik ya da postestetiktir.
Guzellige karsi kirginhk duyulmasi, gizelligin yadsinmasi, bunun sonucunda da tek yonlQ,
estetik agidan yetersiz bir sanatin ortaya cikmasi olan postestetik, bdyle bir diinyada
yapilabilecek tek seyin, ¢irkin gergekligi kusarak protesto etmek oldugunu savunmaktadir. Bu
yikim arzusuyla bir nevi sanatsal silahlanma ¢agrisi yapan Kuspit2 ‘estetik modern sanat’
taniminin karsisina ‘postestetik modern sanat’1 koyar. S6z konusu ayrimla, Franz Kline, Jacson
Pollock’un aksiyon resimlerinde olsun, Egon Schiele, Pablo Picasso, Lucian Freud’un figlr
temsillerinde olsun, gizliden gizliye estetik modern sanatin varligina isaret eder. O’na gore,
estetik sanat ile postestetik sanat arasinda, yani mutlak bicimde glizel sanat ile niye sanat, ya
da toplumsal agidan elestirel sanat olarak adlandirildigini sorgulayacagimiz olglide estetige
kars! kayitsiz olan, yasamin karmasikligina gozlerini kapatip yasama ayna tutmaktan baska
birsey yapmayan sanat arasinda bir uzaklik, hatta anlamsiz bir savas vardir.

Bunun yaninda, Frank Stella’ gibi ‘Modern balangiglar'in estetik ozmosun etkisini
ortadan kaldirdigini hatta onu tersine gevirdigini, yliksek sanattan sanat olmayan seye dogru
geri gidildigi ve sanatin sonu geldigi seklindeki sorgulamalarina ek olarak, bliyiik samatalarla
ilan edilen sanatin sonunun hi¢ gelmemis oldugu gercegini savunanlar da vardir. Ornegin,
Lotringer’a® gére:

“Sanat bugiin hi¢ olmadigi kadar basarilidir. Ama hala sanat midir? Sanat,
maddi mallar gibi piyasa taleplerini karsilamak igin durmadan ¢alisirken, statiisiindi
sorgulamak yerine, éne ¢ikmanin tadina varmaktadir. Giiniimiizde sanatin yegane
varlik nedeni: kendi kendini sanat olarak yeniden icat etmektir”.

Baudrillard’in® simulasyonunda kaybolan gercek diinya ve anlamini yitiren varlik
sorunu i1siginda soylenebilecek olan sey ise sanatin, ayni anda hem hicbir sey hem de her sey,
hem elitist hem de kabaca materyalist, becerikli, dimenci, hinogluhin, kistah ve tatminkar,
is yapmasina ragmen acinasi haldeki kiiltlirin tamamina karsi girisilmis bir polemik hamlesi
oldugudur.

' Mehmet H. DOGAN; Estetik. izmir, 1998.

’ Donald KUSPIT; Sanatin Sonu, istanbul, 2006, s.47.

* Donald KUSPIT; a.g.e., 2006, s.30.

4 Sylvére LOTRINGER; Sanat Korsanligl, Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, Yeni Sanat Dizeni ve Cagdas Estetik,
istanbul, 2010, s.21.

> Sylvére LOTRINGER; a.g.e., 2010, s.20.
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Danto’nun® serbest sanat kurami da bitiin calisma ve mesajlara kabul vermektedir.
Bir sanat elestirmeni olarak, insanlarin neden farkli caglarda farkl seyleri sanat olarak kabul
ettiklerini ortaya koyarken, her ¢agin sanatinin farli yorumlanmasi gerekliligini vurgular. Aksi
takdirde, buglin Duchamp, Warhol gibi avangartlardan sonra zamanla her sey kabul edilebilir
olduguna gore, sanati daha 6nce klasik terimlerle tanimlayan disindrlerin bakiglari ¢ok sig
ve dar kalabilir.

Sanat, boyle bir savasta bugilnli yasarken, sanat olmadigi varsayilan herhangi bir
seyden farki olmadiginin dislinilmesi de dogal karsilanmalidir. O halde bugilinden geriye
dogru gidildikce estetik farkindaligin boyutu ve sanatin estetik yargisinin koklerine dogru
ulasmak olasiligi artmaktadir. Aslinda en basta, ritlel, bliyl ya da ilkel yarati sonucu ortaya
¢tkan Urlin, ne dersek diyelim yasanmis bir kesiti andirir. Yani stireci. Slire¢ de buglinin
sanatini. Alanini ¢izmekte zorlandigimiz sanat ¢emberinin konu dahilinde kesistigi bir diger
nokta da burada beliriyor.

ILKEL SANAT ALGISI

Baslarda, insan kendini toplamak ve kendine gelmek igin, varlik olarak bedenini
dogadan ayirmasi gerekmistir. Daha sonraki anilarinda bu olay dogadan uzaklagsma itkisi
seklinde yankilanip, tekrarlanacaktir. Doganin insandan daha gli¢lii olma gergegini ise, ondan
ancak kagarak kabul etmistir. Yoksa doga onu tekrar yakalayip yutacak sartlar saglayacaktir.
Boylelikle insan dogadan kagip yine kendi igine siginmistir. Dogadan ayrilma ve sonra ona
meydan okumaya cesaret edebilme, ona kendisinde gizli bir glic olmasi gerekliligini
diisiindiirmeye baslamistir. ilkel insan bdylece kendi ¢evresinde sihirli bir cember olusturmus
ve onu tanrisinin isaretleriyle donatmistir. Nihayetinde de insan bu donati gemberine kendi
icindekini gortndr kilarak, goriintstn tutsakhigindan kurtulma c¢abasi olan sanati eklemis,
kendine ait olan bir baska diinya yaratmistir. Birincisi insani delicesine kagmaya zorlayacak
kadar korkutup bitin duyularini - gozlerini, kulaklarini, arastiran ellerini, hareket eden
ayaklarini - karigikliga ve telasa diisirmusken, bu ikinci diinya dinginligiyle, bigcimlerin saglam,
gercek disi, sonu gelmeyen tekrarindaki ritm ve ahengiyle onu sakinlestirmis,
cesaretlendirmistir. Ancak yine de insanin, doganin i¢ ylzinu hi¢ bir zaman derinlemesine
anlayamadigini distndrsek, ulasabildigi sinirin otesinde de bir sey yattigini, bu bir seyin
gerisinde yine daha da Urkitlici bir genisligin yayildigina inanmistir. Bu ylizden doganin
gercekligi insani saskinliga diistirmistiir’.

Sosyal bir diizenleyici olan sanat bu tip toplumlarda yasananla yasanmasi istenen
arasinda kurdugu bag kadar, ic dengeyi saglayan bir unsur olarak dis dengeyi saglamaya
yonelik bir islev de Ustlenmistir. Yani yasanan ortamin isleyisini saglayan, Ustiin glcler ve
inanc¢ olgusuyla yonlenen doga kosullarina yon verme, Ustin alemlere mesajlar gonderme
araci olarak sanati doganin insan icin arz ettigi tehlikelere de bir engel teskil etmek icin
kurgulanan bir olusum ya da glic odagi olarak sekillenmistir. Bu sekliyle sanat, tanrilar ve
insanlar arasinda ayinsel bir eylem olarak, gecmis ile gelecek arasinda yer alan, yasanan anin
isleyisi icin de 6nemli bir eylemsellik arz etmektedir®.

Aquinolu Thomas (1225-1274) “insanin akl ve elleri vardir” diyerek, ilkel insanin
kazima-gcizme-oyma eylemlerini, deneme-yanilmalarla bulmus ve ilk yaptigina benzeterek
ikincisini yapmis oldugunu iddia eder. Boylece, benzerlikten dbiriine gecerek gittikce artan

6 Cynthia FREELAND; Sanat Kurami, Ankara: Dost Kitabevi, 2008, s.64-65
"Hermann BAHR; Digavurumculuk. (Hazirlayan: Enis Batur). Modernizmin Seriveni, 2006, 5.225-226
8 Engin BEKSAC; Kaya Resimleri. istanbul, 2002, 5.19-20
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sembol ve simgeler zenginligine eri§mi§tir9. Yani kayalara, magara duvarlarina ilk resimleri
yapan insan, baslangicta kafasindaki glizellik kavramini ortaya cikarmasina neden olan bazi
sekilleri tesadiifen ¢izmis ve sekillerden haz duymaya baslayinca tekrarlayarak devamini
getirip ¢ogaltmistir dislincesi olasi gibidir. Eger gergekten giziktirmenin sonucu estetik
imgelere ulasmigsa, ilkel insanin bile glizellige karsi dogal bir egilimi oldugu gorisinin
yayginligi da bir anlamda dogrulanacaktir.

Konunun 6ziinde yatan ilkel usun sadece ¢ikarimlar yoluyla algilanabilirliginin yaninda
olusturulan kurgu, giinimuzde dilsel gésterge/géstergebilim®® olarak ifade edilen disiplinler
arasi sahaya da ithaf olarak sunulabilir. Ses, dil, isaret ve yazi gemberinin iginde yer almasi
gereken ilk yaratilar, glinimize evrilen insan usunun sifreleri gibidir. Birbirine ge¢mis bu
kavramlar, soyutlar ve somutlar diye de adlandirabilecegimiz kiimelere ayrilsalar da bagimsiz
ve kendilerine 6zglidirler. Mesela gostergeler sistemi olan dil soyut, s6z somuttur, yani dilin
algilanmis yansimasidir. Bir nevi ilkel insanin usundaki hayvanin kaya Ustline ¢izilmis
imgesidir. Algi, dil, kavram gibi ussal verilerle algilanmasi daha olanakl gibi goérilen ilkel
yaratilar, basit olarak sadece duyu agirlikh mistik deneyimin yilizeye aktarilmasi olsa bile
aurasi olan bir sembol diinyasi yaratmistir.

_V” = > e
Foto-1: Buffington Po

ckets, Nevada-ABD (Fotograf: Sebs;, 2006)

On binlerce yildan glinimiize kadar, resimler, gostergeler ve tasvirler araciligiyla
mesaj iletmenin sayisiz yolu bulunmustur. Ve yazi ancak, onu kullananlarin distunddkleri,
hissettikleri ya da ifade edebildikleri her seyi somutlastirip acikca belirleyebilecekleri diizenli
bir gosterge ve simgeler butini olusturduktan sonra uzun, yavas, karmasik bir tarihle ortaya
cikmistir. Uzman gorislere gére daha cok bellege yardimci olmak Gizere kullanilan yazinin ilk
kayitlari, bir 6kiizli ifade etmek icin 6kiiz basini, kadini ifade etmek icin vulva cizgili pubis
Ucgenini belli bir Gslup arastirmasiyla gosteren basitlestirilmis resimlerdir (Foto-2). Bu ilkel
piktogramlar, yuzyillar sonra génderme yaptiklari nesnelerden ya da canlilardan ayrilarak
M.O. 2900’lerde ortadan kalkmislardir. Siimer’e ait ilk kil tabletler bu tarihi asag yukar
kesinlestirir'®.

° Ernst FISCHER; Sanatin Gerekliligi, istanbul, 2003, 5.18-19
10 Konuyla ilgili detay icin bkz. France Farago, Sanat, cev. Ozcan Dogan, Ankara, 2006, 5.266-267.
1 Georges JEAN; Yazi insanligin Bellegi. istanbul, 2012, 5.11-15
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Foto-2: Stimer Tableti, Mezopotamya Foto-3: Gobustan, Azerbaycan

ilkel toplumlarin semboller diinyasinda, bir kavrami basit ve tek bir imgeyle temsil
ederek gésterme yollarini Lévy-Bruhl*? séyle aciklar:

“lIkel toplumlarin ‘pars pro toto (biitiin yerine gegcen par¢a)’ formiiliinii hig
zorlanmadan, cesurca uyguladiklari 6rneklerle uzun siiredir karsilasiimaktadir.
Ornedin ilkel insanlar cizdikleri desenler, yaptiklari resimler vs. bir figiiriin gézlere ve
bir agza sahip olup bir burna sahip olmamasini ya da gézlere ve bir burna sahip olup
bir agza sahip olmamasini, vb. seyleri ¢ok dodal karsilamaktadirlar... Bir insan
bedeninin bir g6giis, bir kafanin g6z cizilerek resmedilmesi yeterli olabilmektedir...
Yaklasik yiiz yil 6nce, kendisi de ressam olan R. F. Kurtz: ‘Yukari Misuri’de yasayan
yerliler, resimlerinde, belli bir 6zelligi ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktadirlar... Bir erkek
resmi yaptiklarinda, onu blitiinsel bir sekilde ¢izmek yerine, kisinin giysisinde ait
oldugu hiyerarsik konumun ayirt edilmesini saglayacak ézellikler lizerinde
durmaktadirlar. Geriye kalan insani cizgilerin gercedge benzerligine ¢ok dikkat
etmemektedirler.’6te yandan stilize edilmis, stereotiplesmis insan imgesinin disina
ctkilmamaktadir.  ‘insani  temsil eden resimler bu yiizden binlerce yildir
degismemistir. Zira tarihsel gelenek nedeniyle bunlari ¢ok kutsal seyler gibi
gérmektedirler...”

Yani temel o6zellik, varligin bitliniiniin kafada canlandiriimasini saglayabilmektir.
Boylelikle plastik agidan yeniden betimlenmesine gerek kalmayan varlik sembolleserek temsil
ettiginin mevcudiyetiyle birlesecektir.

Arkeolojik kazilarin genelinde elde edilen bulgular Lévy Bruhl’'un deneyimlerini
dogrularken, ilkel ve karmasik aurayl aydinlatma noktasinda veri saglayabilmektedir. Bazi
yerleskelerde sanat eseri sayilabilecek higbir ize rastlanmazken, beklenmedik bulgularla
karsilasmak da olasidir. Tartismali da olsa 6zglin ve carpici 6rneklerden biri olan Suriye’nin
giineybati, israil'in kuzeydogu ucundaki Golan Tepeleri’nden cikarilan insan figiiriinii andiran
35 mm boyunda lav tasindan Berekat Ram figiirini de bdylesi bir numunedir. insan eliyle
yapiimis ilk insan figliri oldugu varsayilan heykelcik hakkinda ilk tereddit figlirdeki bazi

12 Lucien LEVY-BRUHL; ilkel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler, Ankara, 2006, s.148-152
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uzuvlari doganin ortaya ¢ikarmis olabilecegi yonindedir. Ancak Francesco d’Errico ve April
Nowell benzer lav ¢akillari Gizerinde deneysel galismalar sonunda lava figlirininin insan isi
oldugu sonucuna kesin olmasa da varmislardir. Ancak Alt Paleolitik Cag’'n M.O.
280.000~250.000 donemleri arasinda tarihlendirilmis bu estetik figlirin geleneksel tas isciligi
birikiminin yaratici ifade yani sanat Uretme yetenegine ulastigi iddiasini kanitlamaya
yetmiyor. 50.000 yil dncesine ait bir¢ok buluntu (petroglif, figlirin vb.) gibi yerytziindeki ilk
sanatsal yaratilardan biri oldugu varsayilan lava figiirini de ardinda gelenegin strdirtldGgini
gosteren baska 6rnek olmadigi icin sanat eseri olarak daha fazla kanit ihtiyacina yéneltiyor”’.

Foto-4: Berekat Ram, Israil- Fotograf: Foto-5: Willendorf Vendisii, Avusturya-
D'Errico, 2009 Fotograf: Kabel, 2007

insanin baslarda sanati tanimadigl ama her yeni yaratinin sonrakine yol géstermede
oncii oldugu gergegi ile diisiiniirsek -cografyalar farkl olsa da- Berekat Ram ve Ust Paleolitik
Cag’'in M.O. 25.000’lerinin popiiler heykelcigi Willendorf Veniisii (Venus of Willendorf)
arasindaki dontsimiin farkina varabiliriz. Sayisiz 6rnekle ifade edilebilir olan bu degisim
sureci, dogadaki yalniz insandan bagslayarak, topluluk halinde yasayan, sistemli ve daha
karmagsik yapili devletler kuran insana kadar, kaginilmaz bir sonug olmustur.

Bagka bir yonden, insanin yeryliziinde varolusu ile birlikte distnilmesi gerekliligi,
diyalektik maddeci yontemin tarihe uygulanmasindan sonra her giin biraz daha aydinliga
¢ikmaktadir. Gergekte sanat tarihi, insanin topluluk olarak yasadigi glinlere kadar
gitmektedir. insan, yabanilikten kurtulup insan olma siireci icinde, basindan beri, kendisine
diisman bir doga bulduguna gore, diinyada kalisini 6nleyecek bu gliclere karsi savasirken,
onlari evcillestirip kendi isteklerine uydurmus, hem dogayi degistirmis, hem de kendi kendini

B Richard G. KLEIN & Blake EDGAR; Uygarhigin Dogusu, istanbul, 2003, 5.149-151
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yaratmistir. Engels (1820-1895), sanatlarin dogusunda, deneyim ve calismanin rollini

Doganin Diyalektigi*” nde séyle aciklamistir:

“...insan eli ilk ¢akmak tasini isleyip bigak yapincaya kadar, yaninda bizim
bildigimiz tarihi dénemin pek énemsiz gdériinecegi uzunlukta bir zaman geg¢mis
olmalidir. Ama énemli adim artik atilmistir: insanin eli serbest kalmistir, gittikce
daha hiinerli, daha usta olmustur: kazanilan bu esneklik babadan ogula ge¢cmis ve
dolayisiyla her kusakta daha da artmustir. insan eli béylelikle yalnizca ¢alismayi
yapan organ degil, ayni zamanda emedin Urlniddir. Calisarak, yeni islere uyarak,
gitgide karmasiklasan yeni islerde kullanarak, eli iyice kusursuzlasmis, Raphael’in
resimlerini, Tworwaldsen’in  heykellerini, Paganini’nin  musikisini yaratmayi
basarmistir”®.

Bu ve buna benzer pek ¢ok ornekten yola ¢ikarak séyleneceklerin basinda, derin bir
sanatsal yarati, kesin ve yogun bir estetik arayis bulunma olasiliginin azligina ragmen ilkel us
Urlinlerinin ne derece derin deneyimler sonucu ortaya ¢iktigl inancina siginmak gerekliligi
gelmelidir. Locke’a uzanan yolda, sanatsal birikimin ylizbinlerce yil siiren evriminin yaninda,
Uzerinde dislnulen kurgu paralellik arzetmektedir.

TABULA RASA-MAGARA UZAMI KURGUSU

Oncelikle konu, bugiin insanoglunun biyiik degisimler gecirerek ulastigl asama ve
onun magara duvarindan baska ylizeylere gecerek katettigi yol ile birlestirilmesinden olusan
kurgusal bir durum ile ele alinmistir. Locke’un Tabula Rasa/Bos Levha Teorisi temeline
oturtulan kurguya yonelen disincenin 6zinde, ilkel insanin ideal olana ulasmada
deneyimlerini biriktirirken sanat fikrini de idealize ederek glinimize tasimis olmasi
yatmaktadir.

“Bilginin kaynadi nedir?”, “Nasil elde edilir?” gibi sorularla ideali arayan Antikcag ve
sonrasl, hep ‘akil1 isaret eder. Akil, icgidliye, duygulara, tutkulara ve imgeleme sirtini
cevirip, bireyin kendisi kadar, baskasi i¢gin de dogru olani arastirmadir. Akil, bilip tanimayi,
yargilamayi ve ilkelere gore davranmayi saglayan insana 0zgl yetenektir. Tabi ki tarihin
basindan bu yana akil her zaman basrolde olmamistir. Yani ondan 6nce baska dislince
bicimlerinin egemenligi altinda yasamis, mitoslardan, mistik ve blyiden siyrilarak
demokratik bir topluma uyarli hale gelinmistir. Descartes (1596-1650)'in 6zgiin yaklasimi
“Cogito ergo sum (diisiiniiyorum, Oyleyse varim)” ile ulastigi boyutta bilgiye, duyum ve
deneyle degil, duistince ve zihinle varilabilecegini savunmustur™.

Ancak Locke yonteminde bu disiince bicimi reddedilmistir. Soyle ki, toplumsal
pratiklerden vyansiyan bilgi, nesnel gercekligi donidsime ugratma ve dogayl insan
gereksinimlerine uydurma amaciyla yine toplumsal pratikte kullanilmaktadir. Bilme eylemi
bu yolla usun, tanimakta oldugu nesnel gerceklige her adimda biraz daha yaklasir. Nesnel
gercekligin algilandigi ilk asamada bilgisizlikten bilgiye, eksik ve yetersiz bilgiden daha tam,
daha yeterli bilgiye dogru ilerleme gerceklesmeye baslar. Sonrasinda ise duyularla algilanan
duyumsal bilgiler yoluyla usta degisme gerceklesir ve algilanan gerecler kavramlasir.

“ Doganin diyalektigi (Dialektik der Natur). Friedrich Engels (1820-1895)'in 1873 ile 1883 yillari arasinda yazdig)
yapittir. 1925'te yayimlanmistir.

> Mehmet DOGAN; a.g.e., 1998, s.143-148.

'8 Server TANILLI, Yaratici Aklin Sentezi. istanbul, 2006, s.133-134
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Bilgilenme stlireci boylelikle en ilkel duyumlardan en gelismis kavramlara ulasir. Bu siirecte
insanlar, kendileri disinda bagimsiz olarak var bulunan maddesel evreni, kuramsal ve pratik
etkinliklerinin konusu yapar. Gozlemden soyut diislinceye, oradan da pratige, nesnel
gercekligi bilmenin diyalektik yoluna ulasir®’.

Foto-6: Lascaux Madarasi, Fransa Foto-7: Altamira Madarasi, ispanya

Yeni dogmus bir gocugun, bir yaprak kagit olarak nitelendirilebilecek olan ruhu, bos
mu yoksa dolu mudur? Descartes’in da savundugu Platoncu disiinceye gore bu kagit
doludur. Bilgi, dogustan ve usa vurma/akil yiritme yoluyla meydana g¢ikabilir. Ancak Locke’a
gore kagit bostur. Cinki, dogustan bilgi yoktur. Bilgi duyumlar yoluyla edinilmis, kuramsal
ya da gorgul gerceklerdir. Soyut kavramlar bile duyumlar sonucu elde edilir. Aksi halde
egitimi onermek, bilginin dogustan oldugunu savunmak kadar celiskili olacaktir®, iste bu
noktada insanin tarihsel siire¢ icinde deneyimledigi resimsel uygulamalar, magara uzami
icinde bos bir kagida eklenir gibi eklenmis, daha iyi ve ideale donlismustiir.

Dolayisiyla Locke’un yontemi, Descartes’in siiphe yonteminden tamamen farklidir.
Tahayyul ve kavramlarin bilincimizde nasil olustugu sorusunun cevabi Descartes’da bastan
beri onlarin icimizde oldugu yolundadir. Ancak Locke’un dogustan gelen fikirlerin olmadigini
(no innate ideas) kanitlama yolundaki ¢alismalari, her zaman, her yerde ve herkeste, fikir,
kavram, kuram ve faydaci 6zellikte ilkelerin var olamadigini gosterir. Dis ve i¢ tecrlbeler - ki
birbirlerine  baghdir, i¢ tecriibe dis tecribeden tiretilmistir - bilincin igerigini
qu5turmaktad|r19.

Bu noktada, Locke teorisinin, calisma kurgusu ile olan iliskisini dogru algilamak
onemlidir. Clinkl yanlis ¢cikarimlara yol acabilecek bu kurgunun ilk bakista ilkel insanin o
dénemin zorlu sartlar icinde nasil boylesine hassas duyumlara sahip oldugu ve kaya
resimlerinin aslinda sanildiginin aksine binlerce yil 6ncesine ait olmadigi duslincesini
beraberinde getirebilir. Tansug’un®® da belirttigi tizere, bu tirden bir yanlisin radyoaktif
tarihlendirme yontemi ile ¢oziildiigiinden bahsetmektedir. Soyle ki, pek cok bilim adaminin
insanoglunun tarih icinde, cocukluktan baslayarak biylyilp gelismesi gibi bir benzerligin
olduguna inanmaktadir. Bu tarihgilerin o6ne surdikleri fikrin 6ziinde insanoglunun
tarihoncesinde tipki ¢ocuklar gibi, yalin bicimler cizerek baslamissa da gercgek¢i ve dogaci

' Orhan HANCERLIOGLU; Diisiince Tarihi. istanbul, 2010, s.343-344
'® Orhan HANCERLIOGLU; a.g.e., 2010, 5.202.

® Hans J. STORIG; Diinya Felsefe Tarihi, istanbul, 2011, 5.330-331
2 sezer TANSUG; Resim Sanatinin Tarihi. istanbul, 1992, s.22

Sanat Dergisi-Sayi 22 / Sayfa 142



olmalarindan kaynaklanan dis diinyanin benzerlerini yapma kaygisi tasimalaridir. Sonrasinda
insanin soyutlayici yeteneginin gelismesi, semboller kullanarak soyut ifade ydontemlerine
ulagmasini olanakli kilmistir.

iste insanoglu gelmis geg¢mis tim yasantisini, ideal olana ulasmada ve bu ideali daha
ileriye tasimaya adamistir. Gorki (1868-1936) bir yazisinda doganin, insana baston olsun diye
ideali armagan etmis oldugunu ileri stirer. Varhigi toplumsal bir 6zellik tasiyan ve butin
etkinlikleri bilingli, bir amaca yonelik olan insanda, ideal ona 6zgl bir mekanizmadir. Diger
mekanizmalariyla da karsilikli bir baginti icindedir; tasarim gicl, diislince, cosku, istem, vs.
gibi seylerle. idealin ortaya ¢ikisinda da var olanin, var olmayan ama var olmasi istenen ya da
zorunlu gorilen bir seye var olmasi zaman zaman olanakli olmayan bir seye; fantastik,
masalsi, Gtopik bir seye donistlrilmesi s6z konusudur. Hi¢ kuskusuz elde edilenle higbir
zaman yetinmezlik, mikemmellik riyasi, hep daha iyiye dogru caba, nereye koyarsak
koyalim, suireklilik tasir ve sonsuza uzanir’h,

Sona gelirken, ideali hep icinde barindiran sanatin distnsel varliginin mutlak bir
yenilik sayllmadigini belirtmeliyiz. Resim sanati, her zaman resmin 06ziyle ilgili bitmek
bilmeyen degerlendirmelere konu olmustur. ilkel us iriinlerinden kavrama odaklanan islere
kadar gecen siireg icinde evrilen sanat, birindigu dilbilimsel doga geregince, sanatgisini da
bir anlamda elestirel/bilgin rolline sokmustur. Bu baglamda Kosuth’un®  (1945)
duslincelerine bakmak aydinlatici olacaktir:

“Baslangicta sanatta var olan, algilama ve kavrama arasindaki értiik diialite
nedeniyle, bir aracinin (elestirmen) ortaya ¢ikmasi uygun olmustur. Bu sanat
(kavramsal sanat), araciyi etkisiz kilmakla birlikte, elestirmen gérevini yerine
getirmektedir”.

SONUC

Dile dair gorsel isaretlerin sembolik ifadesi olan yazi, insanin tarihte adim adim 6ne
ilerlemesini saglayan en 6nemli somut -ama ayni zamanda soyut- sistemler bitlini olmustur.
insanoglunun yazmadan énce cizmeye baslamis oldugu fikrinin genel gecer olusu ise tarihte
uzak ve karanlik bir devire isaret etmektedir. Bu noktada ¢izmenin, yazi ile sonuglanmasi
konunun daha farkh bir boyutudur muhakkak. Ancak, kesin olmamakla birlikte, bu karanhk
devirlerin algilama ve vylizeye aktarma yontemindeki orjinallik, yazi ile ¢izme eylemi
arasindaki ayrimi ortadan kaldirdigi gibi ciziktirmelerin, yaziya dontsimini cok 6zel bir
konumda degerlendirmeyi gerektirir.

Diger yandan, ilkel us Grlinlerinin gelisim asamalari ve yontemleri, farkli kitalarda
bulunsalar da asagi yukari birbirine benzemektedir. Tasi alet olarak kullanmayi basaran ilkel
insan, tiriinG sirdirmede bunu yapamayanlara gore sans elde ederek nifusunu arttirmayi
basarmistir. Yaptigi aleti, yapay bir dogal Ustlinlik saglamak amaciyla govdesine eklemistir.
Boylece beyin ile eylem arasinda karsilikli yaratici iliskinin kuruldugu ilk uygarlik kivilcimi,
farkli ortamlara uyum saglayabilen gliniimiz insanina kadar ta§|nm|§t|r23.

g, Moissej KAGAN; Estetik ve Sanat Notlar, izmir, 2008, 5.94
2 France FARAGO, Sanat, Ankara, 2006, s.269
% Richard G. KLEIN & Blake EDGAR; a.g.e., 2003, 5.62.
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Eski diinyanin {zerine kuruldugu bu hamle, tarihin belli donemlerinde olusan
geleneksel algl alaninda da bir yon degisikligine neden olmustur. Tarih dncesinin blydsel,
kaya uzaminda yorum bulan figirleri, ginimuziin gelenek 6tesine gecen, kavram tabanl
islerine dénlismistir. ince bir noktada, avangart islerin kavramsal yani ile ilkel us Giriinii kaya
resimlerinin zamaninda kelime/ciimle/kitap gibi anlam buldugu ve bu yoéniyle kavram tabanli
oldugu disinulirse, zihnimizde ayni etkiyi birakabilmektedir. Ki, ilkel sanat algisini konu alan
bir yaziya bugilinden baslayarak girisin yapilmasi, ¢caglar boyu izlenen estetik evrimin bugiline
dayandirilarak aciklanma ¢abasindan dogmustur.

Varilmaya calisilan nokta ‘sanat’ denen eylemde, bugliniin enformatik/semiyotik
karakterinden baslayarak mistiktik/metafizik basa dogru ilkel olanin algisini arastirmaktir.
Bunun zorunlu bir sonucu olarak da, sanatin gecen dénemlerden c¢ok farkli bir ¢agdas
evrimlesme asamasina girmis oldugu gercegini ortaya koyacak metinlere yogunlasiimistir.
Bilinmektedir ki, bilimsel veriler 1siginda yapilan yorumlarda gegen ilkel donem insaninin ne
tirden bir estetik kazanima sahip oldugu disiincesi ise muamma olarak kalacaktir. Bu
noktada Kagan24, ilkel toplumlarda insanlarin diinya ile estetik ilinti kurmaya gétiren seyin,
ritm, renk, oran, uyumlu 6l¢i ve 6l¢limstiz biiylklik duygusunu olusturan ile gelistiren gliciin
kaynaginin bir arada calismasi oldugunu distinmektedir. Tapinma toresellikleri, insanlar arasi
glnlik iliskiler praksisi, savas etkinlikleri, en sonunda da sanat kendi araglariyla birlikte, bu
slrecte ancak daha sonra devreye girmislerdir. Boylesi bir olusum, insanin ¢ocuklugundan
baslayarak bazi etkenlerle (oyuncaklar, aile yasami, okul, biyuklerin kosullandirmalari,
doganin, kentin etkileri, calisma yasami, yogunlugu, spor, sanat vs.) yasam ile estetik bag
kurmasina yol agmaktadir.

insanin toplumsal var olusu ile daha da gelisen sanatsal hayal giiciinii, Locke teorisine
dayanarak yorumlamak beraberinde pek ¢ok soruyu da dogurmustur. Kesin hikiim vermeye
olanak saglamayan mevcut veriler, calismayl yoruma acik bir alanda, estetik, felsefe,
antropoloji gibi sanat ile bagi olan bilimlere ydnlendirmistir. Oz olarak ulasilan nokta, insanin
pek cok bilgiyi toplayarak edindigi ustaligi kullanarak, o©ncekine vyenilerini ekleyip
Ustinlestirdikleri bir sanat olgusunun varligi olmustur.

Yani, magara duvarlarina ilk resim giziciler kendi efsanelerini anlatma yolu olarak
karmasik ve pek ¢ok bilimi mesgul eden bir yontem se¢mis olsalar da, karsimiza ¢ikan sonug
sanatsal yaraticiligin belli bir takim emek sirecinden gegerek ideal olana doénismus
oldugudur. John Locke’un Tabula Rasa teorisinin ise bu kurguyu ¢6ziimleyici bir lisan oldugu
dustiniimektedir.

s, Moissej KAGA; a.g.e., 2008, 5.187.
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