CAGDAS SANATTA BELGELEMENIN YERI

Seckin AYDIN*

Ozet

Sanatlarin 6ziinde, kaydetme, ¢ogaltma, aktarma ve yaratma bulunmaktadir. Tek, biricik
dedigimiz eserler bile aslinda sanatgisinin zihnindeki dlistincenin/imgenin kopyalanarak bir tuvale, notaya,
mermere veya sézclige dékiilmiis halidir. Bu ayni anda sanatginin, zihnindeki diisiinceyi baska zihinlerle
paylasarak ¢cogaltmasidir. Bu da sanatin iletisim yéniinii ortaya koymaktadir. Sanatin, gelecek zamanlara
aktarildigi gercegi géz éniinde bulunduruldugunda, sanatin belgeleme yénii ortaya ¢ikar.

Bu arastirmada, ¢cagdas sanatta belgelemenin iki yéniine dikkat ¢ekilmistir. Bunlardan biri, ¢agdas
sanatin kendi pratiklerini belgelemesi iken, digeri, her dénemin sanatinda oldugu gibi giiniimiizde de
toplumsal olaylari belgeleme ve o belgeleri zaman ve mekanda gezintiye ¢ikarma gdrevidir. Sanat belirli bir
“an”1 dondurarak, onu zamandan ¢ikarip alir ve izleyicinin karsisina getirir. Erden Kosova’nin (2008) da
belirttigi gibi, “Pek ¢cok giincel sanat yapitinin éncelikli amaci zaman iginde bir parantez acmak; izleyiciyi
glindelik ritmin hizin disina ¢ikarmak; onu belirli bir konu (lizerinde daha derinlikli bicimde diisiindiirmeye
zorlamak”.

THE POSITION OF DOCUMANTATION IN THE CONTEMPORARY ART

Abstract

In the essence of arts there are saving, replicating, transferring and at the result creating. Even,
the arts called unique are transferred to canvases, notes, marbles or sentences; they are copies of the
ideas in mind of artists. Meanwhile, this is replication of the idea in mind of artist to another mind by
sharing. This presents aspect of communication of arts. If it is considered that arts can be transferred to
future ages, it means that arts are documentation which transferred to next generations.

This article calls attention to two aspects of documentation in the contemporary art. One of them,
the documentation of the practices of contemporary art, second one is the duty of showing the public
events in different times and places, like the duty of arts of in Avery ages. It gets out one certain “moment”
to show the audiences. With Erden Kosova’s (2008) words “priority aims of most contemporary art works
are opening parentheses in the time; get out the audiences from daily life; to force them for deeply
thinking about a certain issue”.
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Giris

imgeler, bir diisiinceyi, bir hareketi, bir nesneyi veya olayi 6nce kodlayip sonra baska
zihinlere aktararak o dlslinceyi saklama ve cogaltma goérevini Ustlenerek kalturd ve
dolayisiyla gercek anlamda insani yaratmustir. ilk imgelemin belki bir hareketle, bir sesle veya

gorsel/bicimsel bir isaretle ortaya ¢ikmis olmasi ihtimali oldukca yulksektir. Bu ihtimal
cercevesinde ilk imgelemlerin hem glinimiiz sanatlarinin hem de kullandigimiz iletisim

Sanat Dergisi-Sayi 22 / Sayfa 147


mailto:seckinaydin1980@hotmail.com

turlerinin atalari oldugu séylenebilir. Ozellikle yazinin bulunmasiyla daha sistematik hale
gelen simgelere dayali imge alisverisi; yani gorsel iletisim olgusu, insanlik tarihinde biyik bir
dénemec¢ olmustur. Yazinin kendine ait kurallarinin olmasi, bilginin aktarilmasinda ve
saklanmasinda bilgi kaybini en aza indirgemektedir.

imgeler, baslangicta orada bulunmayan seyleri bellekte canlandirmak amaciyla
yapiimistir. Ancak, zamanla, imgenin canlandirdigl seyden daha kalici oldugu anlasiimigtir.
Boyle olunca imge bir nesnenin ya da kisinin bir zamanlar nasil goriindGgini -boylece
konunun eskiden baskalarinca nasil algilandigini da anlatmaktaydi. Daha sonralari imgeyi
yaratanin kendine 6ézgii goriisii de, yaptigl kaydin bir parcasi olarak kabul edilmistir. imge,
Y’nin X’i nasil gordigini kaydeden bir sey olmustur. Bunun da, bireysellik bilincinin gittikce
artan bir tarih bilinciyle birlikte gelismesi sonucunda olustugu belirtilmektedir®.

Bu goris, Walter Benjamin’in sozlinl ettigi Hikaye Anlaticisi kavrami ile oldukca
ortlismektedir. Clnkii Benjamin’e gore; biltin hikaye anlaticilarinin beslendigi kaynak,
agizdan agiza aktarilan deneyimdir. Benjamin’e gore, “her hikaye dinleyicisi ayni zamanda

potansiyel bir anlaticidir da. Her anlatici, hikayeyi kendi bakis agisiyla algilar ve anlatir”?.

Hikaye anlaticiligl, yasanan olaylari nesiller boyunca aktarma goérevi gordiigi igin bir
belgecilik gérevi gormenin yaninda, anlatan kisinin kendi yorumlarini ve deneyimlerini de
ekleyerek kendinden bir seyler kattigi ve anlatirken bazi siirsel ve tiyatral efektlerden
yararlandigl icin de bir sanatsal yon tasimaktadir. Aslinda, sanatlar da ¢ogu zaman bir
dislinceyi, bir bilgiyi belgeleme, iletme gorevi gérmuslerdir. Zaten sanat eseri, zihinsel
Uretim slrecinden gecip herhangi bir sanat eseri formuna dénistiglu anda bir belge olma
Ozelligi tasimaya baslar. Bu, ilk olarak sanat¢inin kendi distncesini belgelemesi ve bu
dislinceyi baskalarina aktararak bir tir distinceyi ¢ogaltma durumudur.

Sanatin Belgelemedeki Tarihsel Misyonu

Tarih boyunca sanatin belgeleme o6zelligi, Ozellikle gorsel sanatlarda, sadece
sanatcinin sanatsal ve yasamsal kaygilarinin disavurumunu belgelemekle kalmamis 6nemli
olaylari ve 6nemli kisileri resmederek belgeleme ve ayrica farkh disiplinler tarafindan da bir
belgeleme araci olarak kullanilmistir (tip, fen bilimleri, denizcilik, astronomi, tarih vs). Ancak
bilim ve teknoloji sayesinde yeni iletisim, kopyalama ve kaydetme araclar icat edildikce, bu
belgeleme gorevi sanatsal formlardan bu yeni teknolojik formlara ge¢cmistir; ¢linkli bu yeni
teknolojik cihazlar, gercegi sanatcilara gore en az hatayla ve daha seri bir bicimde
aktarabilmektedirler. Sirasiyla gorintli kaydi, ses kaydi, hareketli goriinti kaydi, sesli ve
renkli gérintiniin bir arada kaydedilebilmesi belgelemede ve iletisimde inanilmaz gelismeler
saglamistir.

Bu gelismelerden 6zellikle fotografin resimle olan iliskisi oldukca biyiik tartismalara
yol agcmistir. Fotograf makinesinin ilk icat edildigi yillarda, 6zellikle de yeni icatlarin kutsandigi
bir donemde dogal nesneleri tim detaylari ve bicimleri ile dogru olarak gosterdigi icin resmin
yerini sarsar. 1839’da Paul Delarouche fotografin icadi ile “ Buglinden itibaren resim
Olmustir” hikminld verme ihtiyacini duyar. Ondan bir adim daha 6teye giden Charles
Baudelaire ise “Fotografi Sanat Mi?” adli denemesinde fotografin sanat degil sanayi

! John BERGER, Gérme Bigimleri, Metis yayinlari (istanbul), 2009.
’ Walter BENJAMIN, “Hikaye Anlaticisi”, Walter Benjamin Son Bakista Agk, Sunus ve Hazirlayan; Nurdan
Gurbilek, Metis Yayinlari, 5. Basim, (istanbul), 2008.
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oldugunu soyler, hi¢ bir sekilde herhangi bir sanat dalinin o6zellikle de resmin yerini
alamayacagini, gelip gegici bir teknolojik heves oldugunu ekler®.

“Sadece mikemmel bir belgeleme araci oldugu ve onun sanatsal bir dil olamayacagi
duslincesi degistikten sonra, fotograf da, resim ve heykel gibi, hatta sinirlari daha fazla genis
olan bir sanat formu haline gelip tez zamanda sergi mekanlarinda yerini bulmustur. Fotograf
imal edilebilir, manipiile edilebilir. Ozellikle giiniimiizde fotograf, miidahale teknikleri ve
dijital fotografin olanaklari ile manipiilasyon yapabilme olanaklari kitlelere yayilmistir’®. Bu
avantajlari  sayesinde fotograf, Ozellikle de seri ¢ogaltim, ebatlarinin kolaylikla
degistirilebilmesi ve elektronik ortamlarda kolayca iletilebilmesinden dolayi, diger sanatsal
formlara gore daha kullanigh bir dil haline gelmistir.

“Duragan gorintli yani fotograf, sonrasinda sesin kaydi ve daha sonra hareketli
gorintld ve timundn birlesmesi gibi ardi ardina gelen icatlarin hepsi birer sanatsal form
olarak galeri ve miuzelerde yerlerini almaya basladilar. Yizyillimizin basinda teknik yoldan
yeniden-lretim, ge¢misin bitlin sanat yapitlarini kapsamina aldiktan ve bu yapitlarin
etkilerini en kokli degisimlere ugratmaya basladiktan baska, kendi sanat yéntemleri arasinda

bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye de ula§m|§t|”5.

Cagdas Sanat ve Belgeleme

Buraya kadar sanatin tarih boyunca belgeleme araci olarak kullanildigina ve daha
sonra bu belgeleme gorevini teknolojik kopyalama araglarina biraktigina ve daha sonra bu
teknolojik araglarin da birer sanat formuna donustigilne vurgu yapildi. Simdi ise sanatin eski
gorevi olan belgelemeyi ¢cagdas sanatin, nasil dirilttigine deginmekte yarar vardir.

Cagdas Sanatta Belgecilik, iki boyutuyla ele alinabilir. Birinci boyut; 6zellikle 1960’lar
ve 1970’lerde performansa ve zamana dayali sanat formlarinin bir dokiimantasyonu olarak
belgeleme, ikinci boyut ise; toplumsal olaylarin sanatgilar tarafindan belgelenerek birer sanat
eserine dondsturidlmesi oldugu soylenebilir. Cagdas sanatta bir defalik yapilan
performanslari ve Happening olarak bilinen etkinlikleri kaydetmek ve tekrar izlenmesini
mimkin kilmak, olduk¢a uzaklarda, dogada yapilan Landart ¢alismalarini galeri mekanlarina
tasiyabilmek, gelip gegici Art Povera islerinin belgesel olarak kaliciligini saglamak veya Sireg
sanatinin asamalarini kaydedebilmek igin video, fotograf ve ses kayit cihazlarinin birer
belgeleme araci olarak ¢ok biyik 6nemi vardir.

Joseph Beuys’'un 1974 yilinda bir kerelik yaptigi “I Like America And America Likes
Me” isimli performansinin video ve fotograf kayitlarinin glinimiize kadar gelmesi cagdas
sanatin kendi pratiklerini farkli zaman ve mekanlara tasimak icin gelistirdigi bir belgeleme
yontemine bir 6rnektir. (Resim 1).

3 Tolga HEPDINCLER, Teknolojik Gelismeler ile Doniisen Fotograf Kavrami, Erisim Adresi;
http://tolgason.tripod.com/digital.htm), (Erisim Tarihi, 10.02.2010).

4 Ozgiil R. KILINCARSLAN, “Giiniimiiz Sanatinda Zaman ve Bellek Kavramlarinin Gérsel Agilimlan”,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dall,
izmir, 2007,

> Walter BENJAMIN, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”, Pasajlar, Cev; Ahmet
Cemal, Yapi Kredi Yayinlari, 8. Baski, (istanbul), 2011.
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Resim 2- Jim Denevan, Kums/ Uzerine Sekiller.
http://www.jimdenevan.com/sand.htm#sand images/05 18Dks 2.jpg

Fotografin bir sanat turl olarak, ozellikle objektife bagimli olmasi baglaminda,
performans, olusum (happening) olarak bir strateji gelistirmistir. Glindelik hayattan yapilan
ayiklamalar ve bu durumlarin bir énsezi olarak fotograf kadrajina girmesi 6nemlidir. Fiziksel
ya da sosyal hayati nasil algiladigimiz ya da degistirdigimizin yani sira, onu olaganin disinda
nasil sundugumuz gibi meseleler, bu tirin 6zellikleri olarak éne ¢ikmaktadir. Bu baglamda
Ozellikle 1960’lar ve 1970’'lerde kavramsal sanat performanslarinin bir dokiimantasyonu
olarak fotografin, farkli bir bicimde sivrildigi ileri strllebilir. Sanatgilar, gegici sanatsal
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eylemlerinin kalici bir izi, sabitleyicisi olarak fotografi bir medyum olarak éne sirdiler; Erwin
Wurm, Melanie Manchot, Oleg Kulik, Philip Lorca, Sarah Lucas, Sophie Calle, Zhan Huan vb®.

“Robert Smithson, Robert Morris ve Richard Long gibi sanatgilarin arazi projelerinden
arta kalan bellegi, tas, toprak, kum, fotograf ve gezi raporu vb. malzemelerle galeri
mekanlarina tasidigi ornekler bulunmaktadir”’. “Ornegin; Richard Long, kat ettigi yollari,
adim adim izleyiciye dolaysiz aktaramadigi icin projesini filme alip galeride TV ekraninda
sergiliyordu”® . Sadece mesafeleri yakinlastirmak icin degil ayni zamanda, calismalardaki
dogal asinimlarin neden oldugu tahribatlardan dolayi (ki bu, gelip gegiciligi ve dogadaki
donilstimi vurgulamak igin genellikle sanatgilarin kendi tercihleridir) yok olan galismalari da
kalici belgelemeyi amacglamaktadir. Jim Denevan’in glnubirlik isleri buna 6rnek verilebilir.
Sanatginin isleri kumsallara yapildigi icin, ilk gelgitle hemen sular altinda kalmaktadir (Resim.
2).

Bu tUr sanatsal islerde, belgelemenin disinda sanatgilarin toplumsal olaylari
belgeleme ¢abasi da vardir. Bu konuyu Hal Foster, Gergegin Geri Déniist isimli kitabinda ve
Julian Stallabrass da Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller isimli kitabinda genisce ele almistir.

1960’lardan beri sanatin bir kolu, -siiper-gercekgiligin (foto-gergekgilik) ¢ogu,
kismen popart ve temelliik sanati- gercekgilik ve yanilsamaciliga yénelir. Bizim iki
temel tasvir modeli olarak bildigimiz pop soykiitiigii noktasini neredeyse
tamamen g6z ardi eder. Bilindigi gibi, pop soykiitiigiinde imgeler géndergeleriyle,
yani diinyadaki ikonografik veya gercek konularla ilintilidir. Fotografa dayali
savas sonrasi sanatindaki bakis agilarinin ¢ogu bu ¢izgi lzerindedir: imge
géndergesel veya simdilarktir®.

Stallabrass ise 6zellikle, soguk savas sonrasini, kapitalizmin komiinizm karsisindaki
zaferi ve ardindan Sovyetler Birligi'nin yikilmasiyla birlikte Dogu Avrupa’nin ve iskandinav
Ulkelerinin girdigi ekonomik ¢okisle birlikte bu lilkelerde yasayan insanlarin hayatlarinin ve
yasanan toplumsal travmalarin sanatsal yansimasini ele almistir.

Savas sonrasi belgelemelere Simon Norfolk’un Afganistan’da cektigi fotograflar 6rnek
gosterilebilir (Resim. 3).

“1990’ll yillarda Rusya ve iskandinavya cok giiclii piyasa baskilarina maruz
kalmaya baslamisti. Rusya’daki Batil’li neoliberal ekonomistler, hiikiimete, piyasa
diizenine ani ve keskin bir gegisi -yani “sok tedavisi”ni- éneriyorlardi. Bu yéntem
kisa vadede sancili olabilirdi ama ¢ok gecmeden hizli zenginlesme siirecini
baslatacakti. Oysa “sok tedavisi” ile ¢ok az sayida Rus yurttasi olaganiistii
zenginlesirken, (lkenin biitiini icin sonuglar felaket olmustur. En temel hizmet
sektorleri ¢6kmtis, su¢ oranlari sahlanmis, ortalama hayat siiresi biiyiik 6l¢iide
gerileyerek ve yoksullasma yayginlasmistir. Soguk Savas’in bitmesinin sanat
diinyasi pratiklerinde ve aliskanliklarinda hatiri sayilir bir degisime neden oldugu

® Ferhat 0zGUR, “Fotografin Giicii”, Yayimlanmamis Ders Notu, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiltesi, Resim Bolimu (Ankara), 2009

7 Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik (istanbul), 2008.

® Nalan Danabas TUNCER, “Ge¢misten Giinlimiize Land Art Sanat Akimi ve Diger Disiplinler ile iliskisi”,
Doktora Tezi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Cam Ana Sanat Dali (istanbul), 1998.

° Hal FOSTER, Gergegin Geri Déniisii Yiizyilin Sonunda Avangard, iletisim Yayinlari (istanbul), 1996.
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soylenebilir. Bu felaket ortaminda, Rusya ve eski Sovyet Cumhuriyetleri’nde
tiretilen sanat eserleri biiylik ilgi cekmeye baslar. Toplumsal ¢6kiis fragmanlari,
Bati’daki izleyicinin zevkini oksamak lizere tepsilerde sunulmaktaydi neredeyse.
Bu dénemde “Gercek”, en gézde konuydu; belgesel film ve fotograf, performans,
enstalasyon araciligiyla herkes gercedgin pesine dU§m£i§tL'i”10.

Resim 3- Simon Norfolk, Afghanistan: Chronotopia, 2002
Dijital baski fotograf, 100x125 cm. http.//www.simonnorfolk.com

Boris Mikhailov, evsiz insanlara poz vermeleri ve kendilerini fotograf makinesi
karsisinda teshir etmeleri icin para verir ve bunlarla bir dizi fotograf Uretir. Boylece para icin
bedenini sunan insanlarin maruz kaldigi baskiyr vurgulamak ister. Mikhailov, Ukrayna
sokaklarindaki hayati tasvir ettigi By The Ground (Dipte) (1991) ve At Dusk (Alacakaranlikta)
(1993) adli calismalarinda, sokaklarda yasayan insanlara odaklanir ama evleri olsa bile zar zor
hayatta kalan insanlari da gorlntiler (Resim. 4).

Resim 4- Boris Mikhaiolov, By The Ground, 1997

1% Julian STALLABRASS, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienalleri, istanbul: iletisim Yayinlari, 2004.
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Yukaridaki resimler, Sovyetler Birligi'nin dagilmasiyla olusan ekonomik buhran
sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal travmanin belgeleri niteligindedir. Bu resimler, sadece
evsiz veya ac¢ insanlari belgelemiyor, ayni zamanda kapitalizmin komunizm karsisindaki
zaferinin de bir belgesidir. Ve glinimizde kapitalizmin, neredeyse tim yer kireyi saran tek
glic haline gelmesini bu tir sanat eserlerinde ve sergilerde asama asama gormek
mumkindir. Bu da ¢agdas sanatin belgelemeci yoniini ortaya koymaktadir.

Bir diger ¢alisma ise, Sergei Bugaev Afrika’nin , 1999 Venedik Bienalinde Mir: Made in
XXth Century adli enstalasyonla Rusya’yr temsil ettigi eseridir. Sovyet donemi hakkinda
onemli mesajlar vermektedir. Bu is, teneke karolar Uzerine basiimis fotograflardan
olusmaktaydi. Bu karolar, galerinin zemin ve duvarlarini tamamen kaplamaktaydi. Salonun
ortasindaki blyuk metal kirenin icinde elektrikli bir aygita baglanmis, aciyla bagiran bir
adami gobsteren video bulunmaktaydi. Sergi bu resimler (zerinden vyirinerek
gezilebilmekteydi (Resim. 5-6).

-~

b G be

% : %'
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Resim 6- Resim 5’ten ayrinti.
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“Mir: Made in the XX Century Rusya’nin modernizasyonu uzerine oldukga
glcli ama bir o kadar da oliimcidl allegoriler vermekteydi. Metal yapilar Gzerine
bastirilmis resimlerin lzerinde duran video ve ses yerlestirmesinde Rusya’da
elektrosok verilen bir psikiyatri hastasinin korkung gortntileri ve cighklari vardi.
Adamin c¢ighklari arasinda, Brian Eno tarafindan bestelen bir miuzik
calmaktaydi.”*!

Sonug¢

Sonuc olarak, Cagdas sanatta belgecilik denince, ilk olarak akla gelen, ¢cagdas sanatin
kendi bazi pratiklerinin belgelenmesi ve birer arsiv niteligindeki bu belgelerin sergi
mekanlarinda izleyiciye sunulmasidir. Ozellikle, zamansal ve mekansal olarak izleyiciyle
bulusmasi olanaksiz olan sanat pratiklerinin kayit altina alinip izleyiciye sunulmasini
kolaylastirma adina, yine sanatin kendi formlari -fotograf, video, ses kaydi, yazi- kullanilarak
bir tir belgeleme yapllir.

ikinci olarak da, sanatin her déneminde, sanatgilarin toplumsal olaylari sanatsal
pratikler araciligiyla belgelemesi, bu belgeleri birer sanat eseri olarak sergilemesi
durumudur. Ozellikle, sanatin evrensel bir dil olmasi ve gelecek nesillerin de anlayabilecegi
zamanotesi bir dilinin olmasi, onu belgecilikte olduk¢a dnemli bir yere oturtuyor.

! Ken JOHNSON http://www.nytimes.com/2000/02/18/arts/art-in-review-sergei-bugaev-afrika-mir-made-in-
the-xx-century.html), (Erisim Tarihi, 10.02.2010).
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