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Ozet

Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski (1817-1900) milliyetci tarih yaziminin kdseli cerceveleri ierisinde
incelenmis ve bu anlayigin digina gitkmayan ylizeysel aragtirmalara konu oldugu 6lgiide sanat tarihi yazimi
icerisinde yer almistir. Bir taraftan Rus donanmasinin bag ressamy, diger taraftan prestijli St. Petersburg
Giizel Sanatlar Akademisi mezunu ve sonrasinda ayn: kurumda profesér olmay: basararak kazanmig oldugu
goriiniirlik, bu itibarli konumunun verdigi ayricalik ile, onu resmi tarih anlatisinin igine hapsetmistir.
Oysa, Ivan Konstantinovig Ayvazovski'yi gorsel sanatlar ile kimlik ve mekan algisinin tahayyiili ve ingast
arasindaki organik bagi kiiltiirlerarast bir iletisim ag1 icinde incelemek, sanatgiy: gok katmanli bir diigiinsel
zenginlikle ele almayr miimkiin kilar. On dokuzuncu yiizyilin sanat ortami baglaminda Ayvazovski'nin
sanatinin nasil kullanildiginin aydinlatilmasi, ayni zamanda, on dokuzuncu yiizyil sanat diinyasinin daha
net bir bigimde anlagilmasini ve o yiizyilin politik ortaminin temelini olugturan belirli ulusal kimliklerin
nasil ortaya giktiginin kavranmasini da kolaylagtiracaktur.

Rus ve Osmanli baglamlarinda Ayvazovski'nin ¢aligmalarini kesisen kimliklerinin (Rus, Rus-Ermeni ve
Ermeni) etkisi altinda incelemek, Osmanli imparatorlugu, Rusya ve Avrupa arasinda on dokuzuncu yiizyila
ait bir gorsel kiiltiir ve kiiltiir diplomasisi anlayigini yaratmaktadir. Ayvazovski béylece sadece Rus, Ermeni
ve Osmanli/Tiirk sanat tarihinin en 6nemli figlirlerinden biri degil, ayn1 zamanda bu ulusal geleneklerin
kesigtigi bir anin somut bir gostergesi konumuna da gelmistir. Bu galigma, ayn1 zamanda, gok uluslu bir
karaktere sahip ressam ve vatandags olarak Ayvazovski'ye odaklanarak ulusal sinirlarin 6tesinde daha
genis bir cografya olarak tanimlayabilecegimiz “Karadeniz” baglamiyla kesigecek ve birlesecektir.

Anahtar Kelimeler: Ivan K. Ayvazovski, Karadeniz, on dokuzuncu yiizyil sanat tarihi, Rus resmi,
Osmanli resim sanati, manzara resmi, deniz tasvirleri

Abstract

The Intersected Cultures of the Black Sea: Ivan Konstantinovich Aivazovsky and the Ottoman World
Art historical scholarship of Ivan Konstantinovich Aivazovsky has become so entrenched in nationalist
historiography that it is difficult to find a work that moves beyond debates surrounding cultural ownership.
The visibility Aivazovsky acquired as the chief painter of the Russian navy, on the one hand, and as

a graduate of the prestigious Academy of Fine Arts, on the other, and later as a professor at the same
institution, have tended to trap him within the official historical narrative and leave little room for
alternate narratives.

However, examining Ivan Konstantinovich Aivazovsky within a cross-cultural network of meaning
makes possible to introduce a multi-layered intellectual richness in dealing with the artist. Clarifying
how Aivazovsky's art was used in the context of the nineteenth-century artistic milieu also facilitates a
clearer understanding of the nineteenth-century art world and how certain national identities emerged
that underpinned that century's political landscape.

Examining Aivazovsky's work in Russian and Ottoman contexts under the influence of his intersecting
identities (Russian, Russian-Armenian, and Armenian) facilitates a more nuanced understanding of
nineteenth-century visual culture and cultural diplomacy involving Russia, the Ottoman Empire, and
Europe. By showing Aivazovsky as a ‘romantic seascape painter who evades classification, operating’
'in between' and ‘across’ identities/cultures/boundaries rather than as deeply imbedded in ‘the nation’
(or empire), this study revises our understanding of his influence. This article focuses on the artist's
function in respect to the histories, cultures, and politics of the peoples around the Black Sea, recalling
an older, more deeply rooted, artistic, intellectual, and cultural mapping of this region.

Keywords: Ivan K. Ayvazovski, the Black Sea, nineteenth-century art history and historiography,
Russian painting, Ottoman painting, landscape, seascape
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Girig

Az sayida ressam, deniz manzaralarinin tasvirinde Rus-Ermeni (aslen Kirimlo') sanatg1
Ivan Konstantinovig Ayvazovski kadar basarili, ikna edici ve kalic1 olmay1 bagarmigtir.
Gizimlerinde gosterdigi iistlin yetenegi, onu dogdugu topraklarda yaganan olanaksiz-
liklarin iistesinden gelerek Avrupa Kkiiltiir sahnesinin merkezine tagimigtir. On doku-
zuncu yiizyilin neredeyse tamamini kapsayan yasami boyunca hamileri arasinda dort
Rus gari, iki Osmanli sultani® ve Papayr saymak miimkiindiir. Bununla birlikte, dogu-
munun iki yliziincii yil déniimii miinasebetiyle tiim diinyada gesitli seviyelerde kon-
ferans, toplant1 veya sergi gibi aktiviteler diizenlenmesine ragmen yaratici yagaminin
biiyiik bir kismi hala tam olarak giin yiiziine ¢ikarilmamistir. Bugiin bile, ad1 Rusya,
Ermenistan ve Tiirkiye arasindaki dostluk ve kiiltiirel karsilagma kavramlarini ¢agrig-
tirsa da Rus ve Osmanli algilarini ya da bu algilarin politik olarak kesistigi noktalar:
arastiran hicbir detayli ¢aligma bulunmamaktadir.® Aktif sanat hayatinda Rusya Im-
paratorlugu'nun son dort ¢armin* himayesinde sanat faaliyetlerini siirdiiren, Rus do-
nanmasinin bag ressamligina® getirilen Ayvazovski Sultan Abdiilmecid (1839-1861),
Sultan Abdiilaziz (18671-1876) ve Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) donemlerinde de
birgok kez Istanbul'u ziyaret etmis; Osmanli sarayinin ve toplumunun sosyal ve kiiltii-
rel hayatinda oldukga 6nemli izler birakmigtir. Ayvazovski'nin ge¢ donem Osmanli sa-
nat tarihine damga vuran “yabanci ressamlar” konusunda® en belirgin ve muhtemelen

1 Ayvazovski Osmanlilar zamaninda ismi Kefe olan, daha sonra Ruslarin hakimiyetine girmesiyle Theodosia
ya da Feodosia olarak anilan ve Karadeniz'in kiyisinda bulunan sehirde dogmus ve hayatinin biiyiik bir
kismini oradaki evinde gegirmistir. Mezar: da yine ayni gehirdedir. Bugiin Ayvazovski Sanat Galerisi adiyla
bilinen evinde sanatginin gok sayida resmi ve kigisel esyasi sergilenmektedir. Gianni Caffiero ve Ivan
Samarine, Light, Water and Sky: The Paintings of Aivazovsky (London: Alexandria Press, 2012), 17.

2 Ayvazovski'nin Istanbul'a ilk seyahatinden (1845) itibaren gergeklestirmis oldugu ziyaretler siiresinde
Osmanli Imparatorlugu'nda dért sultan gérev yapmusgtir: Sultan Abdiilmecid (1839-1861), Sultan Abdiilaziz
(1861-1876), V. Murad (1876) ve II. Abdiilhamid (1876-1909). Ancak Ayvazovski'nin hamileri arasinda ise
iki sultanin, Sultan Abdiilaziz'in ve Sultan II. Abdiilhamid'in ismini saymak daha dogru olacaktir.

3 Sanatgi {izerine agirlikli olarak kisa bir biyografisini de igeren sergi kataloglari hazirlanmigtir. Bunun

yanu sira 6zellikle Ermenistan ve Rusya yazin diinyasindan gikan monografi 6rneklerine rastlamak
miimkiindiir. Bu konuda detayl bilgi igin bkz. Minas Sargsyan, G. Artunian vd. Ayvazovskiy: Dokumenti i
Materialt (Erivan: Aistan, 1967); Minas Sargsyan, Jizn’ Velikogo Marinista: Ivan Konstantinovig Ayvazovskiy
(Feodosia ve Moskova: Koktebel, 2010); Caffiero ve Samarine, Light, Water and Sky; Shahen Khachatrian,
Aivazovsky: Well-Known and Unknown (Samara: Agni, 2000); Nikolay Barsamov, Ayvazovskiy (Moskova,
1962); Shahen Khachatrian, Ayvazovskiy: Jivopis' (Moskova, 1989); Nikolay Kuzmin, Plennik Morya: Vstregi
s Ayvazovskim (Moskova, 2017); Nikolay Novouspenskiy, Velikiye Mastera Jivopisi: lvan Ayvazovskiy (St.
Petersburg: Avrora, 2010).

4 Ayvazovski aktif sanat hayat: boyunca Gar L. Nikolay (1825-1855), Car II. Aleksandr (1855-1881),

Gar IIL. Aleksandr (1881-1894) ve Gar II. Nikolay'a (1894-1917) hizmet etmigtir. Ancak ilk iki car déneminde
daha aktif ve talep edilen bir ressam oldugunu séylemek daha gergekgi olacaktir. Rus resim sanatinda
donemin siyaseti dogrultusunda yaganan degisimler goz oniine alindiginda Ayvazovski kendine 6zgii sanat
anlayistyla farkli bir yerde durmayi tercih etmigtir.

5 1844 yilinda Rus donanmasi bagressamligi unvani ile 6diillendirilen Ayvazovski ayni zamanda Rus
Donanma Bakanligi resmi tiniformasini da tagimaya hak kazanmistir. Bilgi i¢in bkz. Rus Devlet Donanma
Arsivleri [PTA BM®-PoccuiiCKu# rocyapCTBEHHEIR apXUB BOEHHO-MOPCKOro diroral, no. 3712,

16 Eylul 1844.

6 On dokuzuncu yiizyil Istanbul sanat ortami ve 6zellikle “Oryantalist” yabanci ressamlar igin, bkz.

Semra Germaner ve Zeynep inankur, Constantinople and the Orientalists (Istanbul: i§ Bankasi Kiltiir
Yayinlari, 2002); son dénemlerde yazilmig eserlerden yabanci ressamlari kiiltiirel karsilagmalar baglaminda
ele alan galigmalardan biri igin, bkz. Mary Roberts, Istanbul Exchanges: Ottomans, Orientalists, and
Nineteenth Century Visual Culture (California: University of California Press, 2015).
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de hakkinda en ¢ok bilgi sahibi olunan simalardan birisi olmasi, hayatinin ve kariyeri-
nin bazi donemleri konusunda hala eksik ve kismen de yanlig bilgiye sahip oldugumuz
gerceginin iistiinii 6rtmeye yetmemektedir. Son dénemlerde yapilan bazi ¢aligmalar bu
acilima katki saglasa da’ sanatgi tizerine (6zellikle Tiirkiye'de) yapilan ¢aligmalar klasik
biyografi tarzinin Stesine gegmemektedir.® Kendi icerisinde “celiski” gibi goziiken bu
durumu izah etmek bazi acilardan miimkiindiir ve Tiirk [sanat] tarihinin yazimindaki
zaaflar 6ne ¢ikmaktadir. Bu kisir dongiideki kirilmay:r ancak daha gergekgi ve genis bir
bakis agistyla ve milliyetgi tarih yazimindan siyrilarak gerceklestirmek miimkiindiir.

Ayvazovski 1845'ten itibaren yarim yiizyil boyunca Istanbul'u sik sik ziyaret etmis,
bazi ziyaretlerinde Rus Imparatorlugu'nu resmi gorevle temsil etmis® ve bazilarinda
ozel ziyaretlerde bulunmus, sarayin dikkatini gekmeyi bagararak, sultanlarin takdirini
kazanmig, nigsan ve madalyalarla 6diillendirilmigtir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz déne-
minde daha aktif bir sekilde Osmanli sanat hayatinin igerisinde oldugu ve bizzat Sul-
tan'in da dahil oldugu' siparis projelerinin goriildiigiinii s6yleyebiliriz. Rus arsgivleri ve
kaynaklari ile kiyaslandiginda (Devlet arsivleri, Donanma Arsivi, Giizel Sanatlar Arsivi,

7 2021 yilinda tamamladigim doktora tezimde Ayvazovski lizerine bugiine kadar yapilmig klasik biyografi
orneklerinin digina gikarak daha kapsamli ve sanatgiya farkl: perspektiflerden bakmayr amaglayan

bir caligma ortaya koymaya caligtim. Bugiine kadar ortaya ¢ikmayan bazi bilgi ve belgelerden yeni bir
zemin olugturma gayretiyle sanatgiys, giiniimiizde héla tekrarlanan basma kalip ve milliyetgi bir séylem
aginin iginden gikarip yeni bir yéntem ve kuram agisindan degerlendirdim: Fatma Coskuner, “On the
Threshold of the Black Sea: Intersecting Discourses of Empire and Identity in the Paintings of ivan
Konstantinovich Aivazovsky" (Doktora Tezi, Kog Universitesi, 2021). Ayvazovski'nin 6zellikle Tiirkiye'de
pek calisilmamig Ermeni kimligi ve Ermenilerle iligkileri {izerine son donemde yazilmig makalelerden biri
icin bkz. Vazken Khatchig Davidian, “Image of an Atrocity: Ivan (Hovannes) Aivazovsky's Massacre of
Armenians in Trebizond 1895", Etudes arméniennes contemporaines 11 (2018): 40-73. Dogumunun
200. yili miinasebetiyle Moskova Tretyakov Galerisi hem bir sergi diizenlemis hem de Galeri biinyesinde
¢ikan derginin iki sayisin1 Ayvazovski 6zel sayisi olarak yaymlamigtir. Bu iki sayida da sanat¢i hakkinda
daha 6nce yayinlanmamais bilgi ve belgeler okuyucu ile paylagilmig ve genel anlatima katk: saglayacak
birgok yeni fikir ortaya gikmigtir. Dolayisiyla elde edilen bazi bilgiler 6ncekileriyle birlikte degerlendirilip
bir baglama oturtuldugunda literatiire 6nemli katkilar saglamaktadir. The Tretyakov Gallery Magazine
no. 4-53 (2016) ve Tretyakov Gallery Magazine no. 1-54 (2017).

8 Tiirkiye'de yapilan galigmalar arasinda Pars Tuglaci tarafindan 1983 yilinda yayimlanan Ayvazovski
Tiirkiye'de adl1 eser igerigindeki belge ve bilgi zenginligi agisindan ayr1 bir yerde degerlendirilmelidir.
Iceriginde bulunan 6nemli ansiklopedik bilgilerden &tiirii konu ile ilgili temel bir bagvuru kaynagi olma
6zelligini hala korumaktadir. Pars Tuglaci, Ayvazovski Tiirkiye'de (Istanbul: inkildp ve Aka, 1983).

9 istanbul'a ilk defa 1845 yilinda Rus Cografya Cemiyeti'nin kurucusu Amiral F. Litke kumandasindaki

bir gemiyle Grandiik Konstantin Nikolayevi¢'e eslik ettigi seyahatte gelen Ayvazovski Sultan Abdiilmecid
tarafindan sarayda kabul edilmistir, Tuglaci, Ayvazovski Tiirkiye'de, 53. Sonra sirastyla 1857, 1858, 1874,
1880, 1886, 1888 ve 1890 yillarinda Istanbul'u ziyaret etmistir. Tuglaci, Ayvazovski Tiirkiye'de, 54-55.
Fatma Urekli makalesinde sanatginin biitiin ziyaretlerinden bahsetmektedir: Fatma Urekli, “Arsiv Belgeleri
Isiginda Osmanli Sarayinda Niganlarla Takdir ve Taltif Edilen Ressam Ayvazovski'nin Bilinmeyenleri”,
Milli Saraylar 17 (2019): 7-31.

10 Sultan Abdiilaziz'in saray ressamliginin kalici bir makam olarak baglamasi ve gelismesinde oynadig:
rol kiiglimsenmeyecek derecede 6nemlidir. Polonyali ressam Stanislaw Chlebowski (1835-1884) ile
siirdiirdiigii is birligi sonucunda iiretilen Osmanli savag resimleri bugiin Dolmabahge Saray1 Miizesi'nde
sergilenmektedir. Sultan'in bu sipariglerde ressama kirmizi miirekkep ile ¢izdigi bazi1 eskiz galigmalar:
vardir. Bu ¢aligmalarin tiimii Krakow Milli Miizesi'nde bir alb{im icerisinde sergilenmektedir. Sultan'in
Eskiz Albiimu, kagit tizerine kirmizi miirekkep, Krakow Milli Miizesi, envanter no. I1I-r.a.6.688 ve 6.689
ve envanter no. I1I-r.a.10.296-10.366. Mary Roberts Istanbul Exchanges adl1 kitabinda eskiz defterindeki
gizimlerle tablolar arasinda baglant: kurmusg ve resimleri incelemistir. Roberts, Istanbul Exchanges. Konu
ile ilgili ayrica bkz. Agata Wojcik, “Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz'in Sarayinda”, Milli Saraylar 17
(2019): 33-51.
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ayn1 zamanda Milli Kiitiiphane kaynaklari) Osmanli kaynak ve arsivlerinde bulunan
belgeler niceliksel ve niteliksel olarak da az kalmaktadir. Avrupa'da sanat ve diigiin ha-
yatina katilmig olan kisilerin kendi yayinladiklar yazilarla birlikte tuttuklar: giinliikler,
mektuplar, meslektaslari, arkadaslar: ve aile bireyleri ile yapmig olduklar: yazigmalar
o sanatgilar hakkinda gok daha derin bir analiz yapilmasina olanak saglamaktadir. Ne
yazik ki Osmanli sanat tarih¢iliginin bu malzeme yoksunlugundan dolay: iginin ¢ok da
kolay olmadigini séylemek gergekgi olacaktir. Tabii bu durum Osmanli devlet arsivle-
rinin muhteviyatiyla da ilgilidir. Devlet arsivleri beklendigi tizere devletin konuyla ilgili
yorumunu ve bakis agisini yansitirken daha mikro diizeyde ve giindelik hayata dair
duygu ve diisiincelerin arsiv belgeleri arasindan ¢ikmasi, arastirmacilarin siklikla kar-
silagtigr bir durum degildir."

Tam bu noktada belgelerin yetersizligi veya icerigi tartigmasina farkli bir bakis acisryla
dahil olmak istiyorum. Bugiine kadar daha ziyade Ebiizziya Tevfik Bey'in bir Osman-
It aydin1 olarak kimligini ortaya ¢ikarmak igin, bu siiregte saray (ve bilhassa Sultan
II. Abdiilhamid) ile olan iligkilerine odaklanilarak incelenen Mecmua-1 Ebiizziya'da®
yayinlanan, ve ciilusundan sonra Sultan Abdiilhamid ile yaptig: ilk miilakatini aktar-
dig1 Zamanimiz Tarihine Hadim Hatirat," icerigindeki zenginlikle Ayvazovski'ye farkls
bir bakis agis1 ile bakmamizi da saglamaktadir."* S6z konusu anilarinda Ebiizziya Tev-
fik, Sultan Abdiilhamid'i tahta ¢iktiktan sonra gérmeye gitmedigini ifade ederek, sul-
tanin ciilusundan kisa bir siire sonra Esvabci Bagligi'na getirilen Ismet Bey'i ziyaret
ettigini su sekilde aktarmigtur:

“[...] Bu tarihten iki buguk ay sonra ciilus vaki oldu. Ben yine gitmedim. Dolmabah-
¢e Sarayr'nin koltuk kap: da denilen tevabi-i Saraya mahsus medhalinden girdim.

11 Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey {izerine yazdig1 makalesinde bu konuyu glindemine tagimigtir. Edhem
Eldem, "Osman Hamdi Bey'in ‘Karanlik' Yillar1: 1871-1881", Milli Saraylar 17 (2019): 55.

12 Konu ile ilgili daha 6nce yayinlanmig eserlerden drnekler igin, bkz. Ozgiir Tiiresay, "Osmanli Kimliginin
Pesinde: Ebiizziya Tevfik Bey", Miiteferrika 21 (2002): 3-25; ézgi'n: Tiiresay, "Ebiizziya Tevfik ve Mecmua-i
Ebiizziya (1880-1912)", Miiteferrika 18 (2000): 87-140; Ayse Fazlioglu, “"Ebiizziya Tevfik ve Sultan
Abdiilhamid'e Sundugu Halilar", Milli Saraylar 3 (2006): 57-76.

13 Bu galigmada kullanilan metnin tamami i¢in bkz. https:/archives.saltresearch.orghandle/123456789/
17964. Metne ilgimi ceken ve detayli bir sekilde bakmama olanak saglayan sevgili Deniz Tiirker'e
tesekkiirlerimi sunarim. Metnin orijinal kiinyesi igin, bkz. Ebiizziya Tevfik, “Zamanimiz tarihine hadim-i
hatirat. Ciillusundan sonra Abdiilhamid Han ile ilk miilakatim bu idi. Zamanimiz tarihine ait hatirat.
Heyvetii'l-hayvan bahgesi”, Mecmua-1 Ebiizziya 138 (1912); 290-294; 139 (1912): 321- 329.

14 Taha Toros arsivinde bulunan ve kendisinin “Unlii Deniz Ressami Ayvazovski'nin Tiirkiye Hatiralari”
isimli makalesinde Toros Ayvazovski'nin Sultan Abdiilaziz ile ilgili su anisin1 Ebiizziya Tevfik'e anlattig
ve onun da Mecmua-i Ebiizziya'da yayinladigini nakleder: “[...] Ayvazovski, Sultan Abdiilaziz'in sanat
tutkusunu bir Tiirk muharririne, Ebiizziya Tevfik Bey'e, 6zetle g6yle anlatmigtir: ‘Ben Sultan Abdiilaziz'den
resimlerim karsiliginda aldigim ihsani, hig¢bir hiikiimdardan almadim. Fakat padigahin bende cihan
hazineleri ile degisemeyecegim bir yadigar: vardir ki, yegane iftiharimdir. Kirmizi kalemle dort bes cizgiden
ibarettir. Ben ressamim. Pek ¢ok resim miisveddesi gordiim. Fakat Diinya'da bir sandalin béyle halini

dort gizgi ile gosteren higbir ressam tasavvur edemem’ [...]" Yazinin tamamu igin, bkz. https://core.ac.uk/
download/pdf/84782785.pdf. P. P. Karatygin, Russkaya Starina adl1 dergide ¢ikan yazisinda Abdiilaziz'in
Sultan Abdiilaziz hakkindaki goriiglerine yer verir. Ozellikle su satirlar Taha Toros'un Ayvazovski'nin
Sultan'in resim konusundaki yetenegi hakkindaki yorumlarini yazdiklarini da pekistirir niteliktedir:

“[..] inkar edilemez bir yetenege sahip olan Sultan Abdiilaziz, Kuran'in hiikiimlerine gére yasak kabul
edilen resimleri ¢izerek eserlerime katkida bulunmugtur [..]" P. P. Karatigin, “Ivan Konstantinovig
Ayvazovskiy i Yego XLII-letnyaya Hudojestvennaya Deyatel'nost’ 1838-78", Russkaya Starina, 21-23,

(St. Peterburg, 1878) ve 31 (St. Petersburg, 1881). Bu metin cilt 23'te sayfa 295'te yer almaktadir.
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Bodrum katinda, zeminden ve bu suretle
seviye-i bahradan agagi olan rutubetmeab
basik tavanli bir odaya idhal olundum. Ora-
s1 esvapgilara mahsus imig™ [...]"

Devaminda odada bulunan Kkisiler hakkin-
da kendi yorumlarini dile getirir. Sonrasinda
Saray'dan ¢ikip eve dogru ilerlerken Ismail
Aga'nin kendisine seslendigini ve Sultan ile
goriigsmek iizere Saray'a geri ¢agrildigini ay-
rintil1 bir dille aktarir:

“[...] Koltuk kapidan gikarak Camli K6sk'tin
altindan saga sapip aheste-i revane Be-
siktas'a ikametgahima dogru gidiyordum.
[.. arkadan birinin [Beyefendi! Beyefendi!]
diye seslenmesi tizerine dondiim. Ve beni
cagirdigini anladigimdan tevakkuf ettim [...] 4
- "Siz kapidan gegerken ben pencereden CABINET )NI PORTRAIT
gérdim Efendimize séyledim. [aman adam Asoutins rrires ~EE PERAw CONSTANTINGRLE
gonder de cevirsinler] buyurdular.” [..] ivan Aivazovsky veismi bilinmeyen bir kisi,
Caml K6§k'i'1n kaplsma geldlk Hayreddin 1874, Abdullah Fréres Stiidyosu, Istanbul,

irdi. Yerle bi . Tretyakov Galerisi Arsivi, El Yazmalar:
girdi. Yerle bir temenna etti[...] Departmani, Moskova, no. 84.

Tam bu sirada Sultan Abdiilhamid, Fransiz mimar Percheron'un'® ogullarindan birine
Ayvazovski'nin tablolarini astirmaktadir. Ebiizziya Tevfik Sultan ile aralarinda gegen
diyaloga devam ederek Abdiilhamid'in amcas: Sultan Abdiilaziz'in yaptirdigini séyledi-
gi tablolarin nereye asilacagina karar verdigi an1 okuyucusuna su sozlerle aktarir:

“[..] [Percheron'un] ogullarindan birine [Ayvazovski'nin] tablolarini astiriyordu.
Bana:

- "Bunlar Ayvazovski'dir; umum-1 merhum [Sultan Abdiilaziz] yaptirmiglar idi. $unu
bizzat ¢izdigi bir resim iizerine yaptirmiglar. Sarkis Bey" bunun emsali yoktur; di-

15 Burada esvabgibaginin odasindan bahsetmektedir. Dolmabahce Sarayi'na ait mekan ve tegkilat
diizeninin ayrintils bilgisi igin, bkz. Cengiz Géncii, Dolmabahge Sarayt: Inga Siireci, Mekén ve Teskilat:
(istanbul: istanbul Aragtirmalari Enstitiisti, 2019), 94.

16 Mosyo Percheron, Sultan Abdiilaziz'in Fransa seyahati sirasinda beraberindeki heyette de bulunmusg
Fransiz “saraylar dekoratdrii” olarak bilinmektedir. 1865 yillarinda istanbul'da olan Percheron'un Gaglayan
Kasri'nin i¢ siislemesi ve désenisinden sorumlu oldugu yazmaktadir. Bu konuda bilgi igin, bkz. https:/
islamansiklopedisi.org.tr/caglayan-kasri; Paolo Girardelli ve Ezio Godoli, yay. haz. Italian Architects and
Builders in the Ottoman Empire and Modern Turkey: Design across Borders (Newcastle: Cambridge Scholars
Yayinlari, 2007).

17 Sarkis Balyan (1835-1899) Osmanli doneminde yagamis {inlii Ermeni Balyan mimarlar ailesinden bir
mimardir. Kendisi de mimar olan Garabet Amira Balyan'in ogludur. Ayvazovski'nin Sultan Abdiilaziz'e
takdimi sirasinda bizzat bulunmugtur ve sanatgi Istanbul'da kaldig1 siirede her zaman Sarkis Balyan

ile iligkilerini samimi bir sekilde siirdiirmiitiir. Balyanlar i¢in ansiklopedik bilgi i¢in bkz. Pars Tuglaci,
Osmanlt Mimarliginda Batililagma Dénemi ve Balyan Ailesi (istanbul: inkllép ve Aka, 1981); son donemlerde
yazilmig daha elestirel kaynaklar igin, bkz. Alyson Wharton, The Architects of Ottoman Constantinople:

The Balyan Family and the History of Ottoman Architecture (London: I.B. Tauris, 2015); Biike Uras,
Balyanlar: Osmanli Mimarligi ve Balyan Arsivi (istanbul: Korpus, 2020).
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yor. Hakikaten su [Sis] adeta el ile tutulacak gibi his olunuyor. Ne mahir ressam.
Tanir misiniz?”

— Evet efendimiz. Tanirim. Fotograf¢i Abdullah Biraderler' tanitmists, kulunuza da
imzasiyla ism-i ¢akeraneme olarak ufak bir tablo yadigar etmisti” cevabini verdim."
- "Nasil bir adamdir? Geng mi ihtiyar m1?"

- "Kulunuz bes sene evvel gormiistiim. O tarihte kirk bes yaslarinda bir adam idi.
Gayet sevimli bir simayla maliktir. Bryiklari, ¢cenesi traglidir. Aslini bilmeyen bir In-
giliz yahut Amerikali'® zanneder. Kafkasiye Tiirkgesi séyler” dedim.

— "Tablolarin yerleri iyi mi? Ben iyi bulmuyorum. Iyi degilse degistirtelim” dedi. Fil-
hakika {i¢ii, sabahi ters taraftan aliverdi, bu sebeple tablolarin letafeti tezahiir et-
miyordu.

- "Ferman buyurulursa su tigiiniin yerlerini deé_igtirsin. Su tarafa konarsa daha gii-
zel segilir, 6nce kendisi eline alsin da dursun. lyi goriiniiyorsa oraya talik edilsin”
dedim. Percheron kaldirdi. Dedigim gibi tuttu. Zat-1 sahane de bu tensibimden mah-
zlziyet beyan etti. Tablolar bu suretle yerli yerine konulduktan sonra Hayreddin'e:
- "Tevfik Bey'i gotiir de agagidaki [Galeri'yi] goster. Nasil bulurlarsa sonra bana sdy-
lersin!” ve bana da: "Sizi sik sik gérmekle memnun olurum” dedi. [...] Galeri'ye, cidden
sayan-1temasa tablolar talik olunmustu. Ekserisi Sultan Abdiilaziz'in emr-i tarifiy-
le Avrupa'dan celp edilmis bir iki ressama yaptirilmists. Ez climle [Gér6me'nin] bir
Bursa Kaplicasi ve Galigyali meshur bir ressamin Istanbul fethi, Misir'in Siirre Alays,
Silistre’de Arap tabiyesi. [Waterloo] pek mahirane yapilmig tablolar idi, bunlardan
yalniz bir ikisinin ziyasi fena intihap edilmis oldugundan Hayreddin onlari araya
iterek ciktik."

Bugiin Dolmabahge Saray1 Resim Miizesi'nde bulunan ve yukarida bahsi gecen Ayvazo-
vski tablosuna uygun 1874 tarihli iki adet tablo vardir. Birincisi 11/721 envanter numa-
rali Siste Yelkenliler ile 11/679 envanter numarali Yelkenliler adli tablolardir. Ebiizziya
Tevfik ile Sultan Abdiilhamid arasinda gecen bu diyalog siyasetten daha gok 6zel haya-
ta ve zihniyete dair 6nemli bilgiler icermektedir. Dolayisiyla bu belgeyi ilging ve sanat
tarihi agisindan ayricalikli kilan Saray ve donemin entelektiiel ¢evresinin giindelik ya-
samlari, diigiinceleri, duygulari ile ilgili ortaya koydugu panoramadir.

Ayvazovski'nin Osmanli resim sanati igerisinde olduk¢a miihim bir yere sahip oldugu
bir gercektir. Edhem Eldem, Osman Hamdi {izerine yazdig: bir makalesinde Abdullah

18 Abdullah Biraderler, Abdullah Fréres Osmanli imparatorlugu'nda fotografgilik sanatinin kuracular:
olarak da taninan ve her iigii de Ermeni asilli olan Vigen, Hovsep ve Kevork kardeslerin piyasada
kullandiklari isimdir. Engin Ozendes, Abdullah Biraderleri anlattig1 kitabinda Ayvazovski ile aralarinda
gegen bazi mektuplagmalara da yer vermistir. Engin Ozendes, Abdullah Fréres: Osmanli Sarayinin
Fotografgilart (Istanbul: Yap1 Kredi ve Kiiltiir Yayinlari, 1998), 94-98. Ayvazovski'nin 1857 tarihli Abdullah
Biraderler tarafindan gekilen bir fotografi Ebiizziya Tevfik'in aktardigi donemle kesigmektedir. Shahen
Khachatrian "Aivazovsky Brothers” adli makalesinde bu fotografa yer vermistir. Shahen Khachatrian
"Aivazovsky Brothers", Tretyakov Gallery Magazine 4/53 (2016), 150. Moskova Tretyakov Galerisi'nin
argivinde bulunan 1874 tarihli bir bagka stiidyo fotografi ise [figiir 1] Cabinet Abdullah Freres Portrait Pera
de Constantinople ibaresi ile basilmigtir. Ivan Ayvazovski ve ismi bilinmeyen bir kisi, 1874, Abdullah Fréres
Stiidyosu, istanbul, Tretyakov Galerisi Argivi, El Yazmalar: Departmani, Moskova, no. 84.

19 Ebiizziya Tevfik'in “aslini bilmeyen bir Ingiliz yahut bir Amerikali zanneder," sézleri de malzemeyi ilging
kilan bir diger husustur. Osmanli'nin géziinde Rus imaji genellikle sert mizagly, fiziki yapr itibariyle iri yar1
ve biraz da kaba saba bir tahayyiiliin resmidir. Yazar Ayvazovski'yi oldukga kibar bir beyefendi olarak
zihnine yazmig olacak ki ona Rus olmayi yakigtiramamigtir.
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ivan K. Ayvazovski,
Yelkenliler, 1874, tuval
iizerine yagliboya,

97 x 146 cm, Milli
Saraylar Tablo
Koleksiyonu, istanbul.

Kamil'in Abdullah Biraderler'in stiidyosunda sergilenen Osman Hamdi Bey'e ait bir
tablo ile ilgili anekdotunu aktarmaktadir. Yazida benim galigmam i¢in ilging ve nak-
letmeye deger bir kisim da bulunmaktadir. Abdullah Kamil Osman Hamdi Bey'in Yesil
Tiirbe'yi konu alan resmine oldukga fazla ilgi géstermis, stiidyoya resmi gérmeye gitmis
ve gorliglerini su sekilde aktarmigtur:

“[..] Abdullahlar tarafindan ol hanede tabii hitkmiini alan bir suret-i dostanede is-
tikbal olunarak bir kii¢iik salona sevk olunduk ki dostumuzun [Osman Hamdi'nin

ivan K. Ayvazovski, Siste Yelkenliler, 1874, tuval {izerine yagliboya, 71 x 92 cm, Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu, istanbul.
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tablosu] orada bir meghur refiki ile beraber mevzu idi. Dostumuzun levhasi karsi-
sinda bulunan levha {izerine ‘Ayvazofski’ nam-1 meshurunu okuyunca titredik [..]"*°

Abdullah Kamil'in bu yorumu Ayvazovski'nin Osmanl: sanat ¢evresinde oldukga itibar-
I1 bir konumda oldugunu teyit eder niteliktedir.

ihti§amm Gergekei Tasviri: Karadeniz

Ayvazovski'nin deniz manzarasi resimleri kendi ¢ok kimlikli kisiliginin adeta bir teza-
hiiriidiir. Ozellikle Kirim Yarimadasi'na odaklanarak yarattigi Karadeniz tasvirlerinde
kullandig1 iislup, Rusya'nin bir kara imparatorlugundan deniz giicii olma hedefine dogru
evirilen cografi yapisina atifta bulunurken, Karadeniz'i savunma amacli bir sinir alani
olarak hayal eden gagdas, yurtsever bir séyleme de nasil katkida bulundugunu ortaya
cikarir. Ayvazovski'nin eserlerinin hem “simge” hem de “ifade” olarak adlandirabile-
cegimiz estetik 6zelliklerinin, zaman igerisinde gelistikge sadece iisluptaki yeniliklere
bagli olarak degil, ayni zamanda degisen ve yenilenen bir siirecin i¢cinde yorumlanmasi
gerektigi anlayisi 6nemlidir. Bu anlayis, “deniz imparatorlugu” veya daha sonra “deniz
ulusu” gibi kavramlarin ne oldugunun agiklanmasinda sanatin iglevi ve bu iglevde sa-
natginin bir birey olarak yerinin saglamlagmasina olas: katkisini daha net bir sekilde
gérmemize olanak taniyacaktir.?® Bu noktada, Ayvazovski'nin imparatorlugun giiney
kiyisi tasvirlerini, miinferit bir hikaye olmaktan ¢ikarip daha genel bir baglama otur-
tarak inceledigimizde, sanat¢inin Rusya'nin “degisen” statiisliniin ayirt edici temsil-
lerinden biri olarak bu mekanlari nasil ustalikla betimledigini anlamak miimkiindiitr.
Ayvazovski'nin Kirim tasvirleri, bir kara imparatorlugunun “cennet” efsanesi ile 6zdeg-
lestirilen cografyaya sahip olmaya baglamasiyla nasil etkili bir deniz giicline doniigtii-
giini bizlere géstermesi bakimindan ¢ok degerlidir.*?

20 Eldem, “Osman Hamdi Bey'in ‘Karanlik’ Yillar1,” 71. Metin Edhem Eldem’in makalesinden alinmigtir.
Eldem'in Abdullah Kamil'in yazisini naklettigi boliimde, Kdmil Ayvazovski'den meghur bir deniz ressami
olarak bahsetmekte ve onu Fransiz deniz ressami Thédor Gudin ile kiyaslamaktadir. Daha sonra ise Hamdi
Bey ile ad1 gegen ressamlar arasinda ciddi farklar oldugunu séyler. Diger iki ressamin ustaligini kabul
etmekle beraber Osman Hamdi Bey'in gok daha sade ve gercekgi tarzini da 6vmeyi ihmal etmez. Ona gére
bu sadelik Ayvazovski ve Gudin'de yoktur.

21 Mekan algisinin ve bu alginin sanatta belirleyici bir gekilde kullaniminin, insanligin farkls kiiltiirleri
tasavvur etmesi ve bu farkliliklar: da goz ardi etmeyerek tanimlamasi igin esas olduguna inaniyorum. Oz
farkindaligin tiiretildigi, stirdiiriildigli ve ulus devlet ingasi1 yoluyla paylasildig: bir ortamda, sanatgilarin
tahayyiillerini de yansitan mekan tasvirlerinin araci bir gérev istlendigini sdylemek dogru olacaktir.
Ozellikle sanat, kimlik, imparatorluk kavramlarinin mekan ve cografya iizerinden yeniden nasil
kurgulandig tizerine elestirel bir okuma igin, bkz. Martin W. Lewis ve Kdren E. Wigen, The Myth of
Continents: A Critique of Metageography (Berkeley: University of California Press, 1997).

22 Ayvazovski'nin bazilarini Car'in siparisi tizerine Kirim ézelinde yapmig oldugu Karadeniz kiy: tasvirleri
imparatorlugun kendi yurttaglarina da vermek istedigi bir mesajin tezahiirii olarak okunabilir. Unlii

Rus yazar Fyodor M. Dostoyevskl Yaz Izlenimleri Uzerine Kig Notlar: adli kitabinin girig béliimiinde
okuyucusuna sdyle seslenir: “Biz Ruslardan hangimiz (yani hig degilse dergiydi, gazeteydi okuyanlarimizdan
hangimiz, demek istiyorum) Avrupa'y1 Rusya'dan iki kat daha iyi bilmeyiz? Ayip kagmasin diye iki kat
diyorum, aslinda on kat daha iyi biliriz Avrupa'yr.” Fyodor M. Dostoyevski Yaz Izlenimleri Uzerine Kis
Notlari (istanbul: iletisim, 2005), 25. Ozellikle Gar L. Nikolay déneminde gezginler ve daha sonrasinda
turizmin gelismesiyle birlikte gezgin-yurttaglar kendi tagra bélgelerini gekicilikten uzak bir bolge olarak
zihinlerine yerlestirmiglerdir. Dolayisiyla kendi evlerine benzer, farkli ve ilgi gekici herhangi bir 6zelligi
olmayan bir cografyay: ziyaret etmek yerine Avrupa'da kendilerine sunulan, garpic1 bir dogal giizelligin
tarihsel siireg ile harmanlandigi mekanlari ziyaret etmeyi tercih etmiglerdir. Bu baglamda, kendilerine ait
olan mekan bilinci basit bir giizellige sahip ancak esasen olaganiistii olmayan ve kesinlikle pitoresk olarak
tanimlanmaktan uzak, sessiz veya donuk olarak tasvir edilmis ve kusaktan kusaga bu sekilde aktarilmigtir.
I§te bu noktada, Rusya'nin bir devlet politikasi olarak da imparatorlugun giiney kiyilarini (iklimsel olarak
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ivan K. Ayvazovski,
Karadeniz, 1881,

tuval {izerine yagliboya,
149 x 208 cm, Tretyakov
Galerisi, Moskova.

Ayvazovski, 1881 yilinda kariyerinde biiylik bir iz birakacak gorkemli resimlerinden
birini yapar: Karadeniz. ilk bakista Karadeniz tarif edilemeyecek kadar sade betim-
lenmigtir; ama ayn1 zamanda Ayvazovski'nin en garpici tasvirlerinden biridir. Ayva-
zovski'nin kendisi de bu galigmasinin 6neminin farkindadir; tabloya ilk duyusta basit
gibi gériinen ama Kkisi tizerinde 6nemli bir tesir birakan bir isim vermesinin arkasinda
eserine duydugu giiveni sdylemek yerinde olacaktir.* Unlii ressam ve elestirmen Ivan
Kramskoy su ifadelerle Karadeniz'e olan begenisini ortaya koyar:

“I¢inde gokyiizii ve su tasvirinden bagka bir sey yok, fakat bu su ugsuz bucaksiz bir
okyanusu temsil ediyor. Ancak firtinali bir okyanus degil; dalgals, sert ve sonsuzlugu
temsil eder sekilde betimlenmis bir okyanus. Gokyiizii ise, eger miimkiin olacaksa,
daha da biiyiik bir sonsuzlugun habercisi. Gordiigiim en harika tablolardan biri."*

Aslinda resmin konusu da Kramskoy'un anlatilart dogrultusunda 6zetlenebilir: Deniz
gri, riizgarli bir glinde tasvir edilmis; gokyiizii bulutlarla kapli, resmin tiim 6n plani,
ufuktan yaklagan, sirt sirta hareket eden ve doniigiimlii olarak tiim resme 6zel bir ri-
tim duygusuyla gérkemli bir zemin olusturan dalgalarla doludur. Bu resim araciligryla
Ayvazovski, denize ait tasvirleri, manzara tiiriine ait tiim ayrintilar: da ilave ederek bir
deniz manzaras: gergekeiligi yaratmay: bagarmigtir.

daha cazip oldugunu unutmamak gerekir) ylice imparatorlugun hayallerine hizmet eder sekilde yiikseltmeyi
hedefledigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda, Ayvazovski'nin hem resmi siparig hem de kendi istegi ile
repertuvarina kattigi eserler, imparatorlugun hedeflerinin gérsel temsil alanindaki tezahiirleri olarak
yorumlanabilir. Sanat¢inin, Deniz Kiyisinda Mehtapli Gece (1849, tuval iizerine yagliboya, 123 x 192 cm,
Rus Devlet Miizesi, St. Petersburg); Kirim Sahillerinde Giinbatimi (1865, tuval {izerine yagliboya, 58 x 83
cm, Ozel Koleksiyon); Oreanda'dan Bir Gériiniim (1858, ahsap panel tizerine yagliboya, 34 x 27 cm, Peterhof
Yazlik Saray, St. Petersburg) ve Kirim'da Mehtapli Gece (1859, tuval lizerine yagliboya, 56 x 76 cm, Rus
Devlet Miizesi, St. Petersburg) adli tablolar1 imparatorlugun amaglarina uyacak sekilde, Kirimli bir ressamin
kafasindaki deniz imgesinin pitoresk bir yeniden yaratimin yansimalari olarak yorumlanabilir.

23 Baslangigta bu eser i¢in farkli bir isim diigliniilmiistiir: Karadeniz'deki Firtina Baglangict. Ancak bu isim,
yalnizca doganin dig durumunun tasvirini yansitmasi bakimindan Ayvazovski'yi tatmin etmemis ve sanatg1
bu galigmasiyla salt firtinali deniz tasvirinin 6tesinde bir duyguyu yansittiginin farkinda olarak tabloya
simdiki ismini vermigtir. Barsamov, Ivan Ayvazovskiy, 110-112.

24 Aleksey Suvorin, yay. haz. Ivan Nikolayevig Kramskoy: Yego Jizn', Perepiska i Hudojestvenno-
Kriticeskiye Statyi 1837-1887 (St. Petersburg, 1888), 681-682.
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Karadeniz, ivan

K. Ayvazovski'nin
Feodosia'daki evinin
balkonundan bir goriintdi,
yazarin kendi argivi.

Bu dikkate deger eser, sanat¢inin kendi i¢ diinyasini, dogdugu cografyanin sinirlarini
tasvir ederek ortaya koymaktadir. Bu girisim, bana 6yle geliyor ki, onu basit bir genel-
leme ile on dokuzuncu yiizyil romantikleri arasina koymanin 6niindeki en giiglii engel-
lerden biridir. Bir bagka deyisle, Ayvazovski, hayati boyunca i¢ ice yasadig: bu mekanin,
zamanla zihninde olusturdugu farkliliklar: ve yenilikleri tecriibesi ile harmanlayarak
deniz manzaralarini ¢ok daha etkin bir alt tiir olarak sanat tarihine kazandirmigtir.?®

Ayvazovski'nin Kirim cografyasi ile olan bagi, en ¢ok sevdigi ve en sik resmettigi tema
olan Karadeniz araciligiyla caligmalarina canli bir sekilde yansimigtir. Onun géziinde
onemli olan, belli bir tarih ve kismen de imparatorlugun sdylemine hizmet ettigi dii-
siiniilebilen Karadeniz ve 6zelinde Kirim cografyasini tanitmak, sanatinin niteligini ve
anlamini izleyicilerine aktarmakti.

Ayvazovski'nin deniz manzaralari, dogal diinyay: betimlemelerine ragmen, topografik
ozelliklerin Gtesine gecen daha makro bir tahayyiiliin tuvale aktarilmig halidir ve daha
da 6nemlisi, Karadeniz cografyasinin on dokuzuncu yiizyil Rusya'sina hangi kiltiirel
baglarla eklemlendigini gérmemiz agisindan gok énemlidir. Bu bakimdan, karasal bir
giicten deniz imparatorluguna evirilme siirecinde ideolojik uyumu yakalamak igin po-
tansiyel ve pragmatik bir kaynak olusturmustur. Bir anlamda, Rusya'nin dogustan ge-
len biiyiik karasal sinir cografyast ile kiiresel 6zlemi arasinda yar: ilahi, gébek bagina
benzer bir baglanti gérevi gérmiis ve bir bagka agidan da sanat tarihi ve teorisi hakkin-
da gagdas tartigmalarin sembolik bir alt kategorisinin olugmasina olanak saglamigtir.

Tanri'nin Gazabi ya da insanhém Zaferi: Deniz Kazalar1

Ayvazovski'nin yapitlar1 arasinda oldukga biiyiik yer tutan bir diger tema ise gemi
kazalari, daha genel bir ifade ile deniz felaketleridir. Bu resimler, agik bir sekilde dini
gondermeler barindirir ama ayni zamanda emperyalist bir politikanin elegtirisini de
agiga ¢ikarir. Gemi enkazlarinin imgesel potansiyelini oldukga basarili bir sekilde orta-
va ¢ikaran sanatgi, tarihsel olarak denizde yasanan insani acilara atfedilen anlamlar
gbzden gegirir ve bu durumu bir dizi siyasi, dini, estetik ve cevresel kaygiyla ele alir.

25 Burada Ayvazovski'nin deniz manzara tiirtindi icat ettigini sdylemiyorum. Kendisinden 6nce gelen ve
etkilendigi bu tiiriin bagarili temsilcileri olmakla birlikte, Ayvazovski kendi cografyasinda bu farkliligt
yaratan ilk ressam olmas: bakimindan 6nemli bir konuma sahiptir.
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ivan K. Ayvazovski, Ingermanland Kazas1, 1860'lar, tuval {izerine yagliboya, 98 x 126.5 cm, Deniz Miizesi,
St. Petersburg.

Bu kiiltiirlerarasi yaklagim, emperyal ve ulusal bir alan olarak denize yonelik degisen
tutumu da anlamamiza yardimci olur.

Ingermanland Kazas: adli eserinde, denizin cazibesi, Ayvazovski'nin yagami boyunca
ayr1 bir edebi alt tiir haline gelen seyahat hatiralar: ve gemi kazas: anlatilarinin popii-
laritesi ile paralel bir ¢izgide ilerler. Ayvazovski'nin bu vakay: neden segtigi ve Inger-
manland batiginin daha genis kiiltiirel temsil alanlarina yansimalari, en iyi sekilde on
dokuzuncu yiizyil Rusya’'sindaki gemi enkazlarinin genel ikonografisi ile iligkili olarak
ele alinarak gosterilebilir. Dahasi, bu durumun bir dizi ulusal ideoloji ve séylemle ilgili
oldugu gergegini de kabul etmek gerekir.”® Bu durum, sadece gemi enkazlarinin ulusal
siyasi krizler igin bir metafor olarak nasil kullanildigini belgelemenin basit bir yolu de-
gildir. Daha ziyade, denizcilik giicli ve emperyal séylemin nasil organik bir bagla bir-
birine baglanmig oldugu hususuna iligkin tekrar diigiinmemizi gerektiren bir konudur.

26 Norveg kiyi seridi, Baltik filosuna katilmak igin tehlikeli bir yolculuk yaparken kaybolan sayisiz
yelkenli savag gemisinin enkaziyla doludur. Ingermanland hattinin 74 silahli gemisi, 31 Agustos 1842'de
Kronstadt'a giderken bir firtinaya yakalanmig ve Norveg kiyilarindan yirmi mil agikta kayaliklara
garpmigtir. Gemideki 900 kigiden 389'u 6lmiis; 503 kisi kurtarilmistir. Trajedide hayatini kaybeden

389 kigiden 21'i kadin ve 7'si de gocuktur. Eduard Sozaev ve John Tredrea, Russian Warships in the

Age of Sail 1696-1860: Design, Construction, Careers and Fates (Barnsley: Seaforth Publishing, 2010), 231.
Bu boliimde, Ingermanland felaketine odaklanmay: yalnizca yaygin kiiltiirel etkisi nedeniyle degil ulusal
Sneme sahip bir olay olarak gériilmesi ve gorgii taniklarinin ifadelerinden siire kadar genig bir medya
yelpazesinde sunulmasi nedeniyle segtim.
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ivan K. Ayvazovski, Dokuzuncu Dalga, 1850, tuval {izerine yagliboya, 221 x 332 cm, Rus Devlet Miizesi,
St. Petersburg.

Daha dramatik bir cergeve igine yerlestirirsek, bir gemi enkazi tasviri, gérev tutkusu i¢in
bu yolda hayatlarini kaybetmis kahramanlarin genis bir alanda temsil edilme firsat-
larini beraberinde getirmistir. Bu bakimdan Ingermanland'in hikayesi, 6rnek bir gemi
enkazi anlatisinin tiim ayirt edici 6zelliklerini tagir. On dokuzuncu yiizyil Rusya'sindaki
deniz felaketlerinin durumuna ve anlamina iligkin karmagik ve ayirt edici 6zellikleri
ozetlemedeki pragmatik konumu nedeniyle tizerinde durulmay: hak eder. O zamanlar
Rus deniz filosunun en biiy{igii olan bu geminin bir enkaza déniigmesi toplumda biiyiik
tepkiye neden olmustur. Bir deniz felaketi konusunun Ayvazovski tarafindan yapilan
6zglin tasviri ise Rusya'nin kiiresel denizcilik ve emperyal ¢ikarlarindaki muazzam bo-
yuttaki artigryla dogrudan iligkilidir. Bu resim, ayn1 zamanda Ayvazovski'nin gorsel re-
torigi bagarili bir sekilde kullanarak “felaketin” olaganiistii bir “zafere” déniigmesini ya-
ratmasi bakimindan da oldukga dikkat ¢ekicidir. Burada geligkili bir durumun varligini
inkar edemeyiz. Ingermanland’in kaybi artik sadece bir “felaket” degil, aynt zamanda
Rusya'nin “rakipsiz biiyiikligiiniin" bir hatirlaticist ve kaginilmaz temsili haline gel-
migtir: Biraz miistehzi bir gekilde ele alacak olursak, Rusya ne kadar ¢ok gemi enkazina
maruz kalirsa, biiytikligi o kadar “rakipsiz” olacaktir, ¢linkii bu, onun Baltik Denizi ve
Karadeniz'de artan hegemonyasinin tezahiriidiir.

Kendisine biiyiik bir s6hret kazandiran Dokuzuncu Dalga ise siyasi bir gondermeden
ziyade igerdigi ilahi mesajlarla deniz kazalarinin bagka bir boyutunu ortaya koymasi
bakimindan ilgingtir. Genellikle Ayvazovski'nin en 6nde gelen eseri olarak kabul edilen
Dokuzuncu Dalga, ¢alkantili sularda siiriiklenen ve altin gibi parlayan kig giinesinin
etkili bir arka plan olusturdugu, firtinadan dolay: batan ya da karaya oturan geminin
kalintilarina tutunan, kurtulmak icin miicadele veren denizcilerin hikayesini anlatir.
Denizcilik tarihinde sekiz kiiglik dalgadan sonra {i¢ biiyiik dalga (dokuzuncu, onuncu ve
on birinci dalganin) geldigi bilinmektedir. Denizciler arasinda dokuzuncu dalgay: agar-
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Théodore Géricault, Medusa'nin Sali, 1818 ve 1819, tuval {izerine yagliboya, 491 x 716 cm, Louvre Miizesi,
Paris.

larsa Tanri'nin yardimin: alabileceklerine dair bir inang ve rivayet vardir. Bu yoniiyle
Dokuzuncu Dalga biraz ilahi bir gonderme ile umudu kaybetmemenin 6nemini vurgu-
lar. Dokuzuncu Dalga, ilk bakista akillara Théodore Géricault'nun Medusa'nin Salt adlt
tablosunu getirir. Piramit seklinde kurgulanan her iki resim de stil olarak ¢ok benzer
ozellikler tasir ve deniz felaketlerinin klasik yorumlari olarak sanat tarihi icerisinde
yerlerini alir. Ancak, Géricault Medusa araciligiyla ciddi bir politik elestiri*’ yaparken,
Ayvazovski'nin Dokuzuncu Dalga’sin1 sosyal veya politik bir beyanla iligkilendirmek
biraz abartili kagabilir. Ayvazovski, bu resminde (ki benzer igerikli bagka tablolar1 da
vardir) ilahi giliciin yardimi ile insanlarin umudunu kaybetmeden hayatta kalmasina
odaklanmigtir. Bu durum kendi iginde biraz geligkili gozlikse de Ayvazovski'nin dog-
dugu yer olan Feodosia'ya tasinip, Karadeniz kiyisina bakan yalisi, atdlyesi, mutlu aile

27 Temmuz 1816'da Afrika'nin bati kiyisi agiklarinda yaganan bu deniz felaketi tasvirinin etkisini

anlamak igin tarihsel baglami bir kez daha hatirlamakta fayda var. Resmin icerdigi en 6nemli politik
mesajin, geminin batmasindan sorumlu tutulan ve yaklasik 20 yildir denize agilmamig kaptan: Hugues de
Chaumareys'i, Medusa firkateynine atayan Fransiz monarsisi ve onun yegane temsilcisi kralin suglu olarak
goriilmesi ve bunun elestirisinin sanata yansimasi oldugunu sdyleyebiliriz. Kaptanin “etkisiz" rehberliginde
baslayan bir dizi olayin trajediye donligmesi ile birlikte Medusa'nin enkazi, Restorasyon Fransa'sinin

en biiyiik skandali haline doéniigmiis ve ardindan ulusal bir tartigmanin fitilini de ateglemistir. Kurulan
aragtirma komisyonunun birincil hedefi, gemi enkazindan sorumlu olan ve batmaya baglayan bir gemide
150 asker, denizci ve yolcuyu terk eden komutanlarin beceriksizligini, yetersizligini gostermek olmustur.
Yaklasik iki hafta sonra denizde sadece 15 kisinin hayatta kaldigini séylemek yaganan trajedinin ne denli
biiyiik oldugunu géstermeye yetecektir. Bu konuda daha fazla bilgi igin, bkz. Yvonne Scott, “Reconstructing
the Raft: Semiotics and Memory in the Art of the Shipwreck and the Raft", Framing the Ocean, 1700 to the
Present, yay. haz. Tricia Cusack (London ve New York: Ashgate, 2014), 165-180; Patrick Noon ve Stephen
Bann, yay. haz. Crossing the Channel: British and French Painting in the Age of Romanticism (London: Tate
Publishing, 2003); Darcy Grimaldo Grigsby, Extremities: Painting Empire in Post-Revolutionary France
(New Haven: Yale University Press, 2002).
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hayatindan olugan bir diinyanin i¢inde resim yapmaya devam ettigini hatirlatmak is-
terim. Ancak bu durumu bir tecrit olarak algilamak yerine, yagamindaki bu dénemin
sanatginin bilingli bir tercihi oldugunu ve politik anlamda onu giindemi takip etmekten
koparmadigini da belirtmekte fayda vardir. Kisaca tanimlamak gerekirse, Ayvazovski,
Gar ile siirdiirdligti verimli iligkileri saglama almay: bagaracak kadar igbirlikgi, ancak
on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina agirligini koyan, merkezinde giindelik yagsam ve
ozellikle de emek isteyen yogun iglerle ugrasan insanlarin hayatlarinin yer aldigi rea-
lizm?® akimina da mesafeli durmayi tercih eden daha bagimsiz bir konumda bulunmak-
tadur.

ivan K. Ayvazovski,
Sinop. Savagtan
Sonraki Gece.

1853, tuval tizerine
yagliboya,

331x 220 cm,
Deniz Miizesi,

St. Petersburg.

Tarihsel Vizyon ve Tarihin Temsili: Savag Resimleri

Biitiin bir on dokuzuncu yiizyila yayilmis olan Osmanli-Rus savaglarini (1827-29, 1853-
56, 1877-78) betimlemedeki ustaliginin kendisinin bugiin bile en meghur Rus ressam-
larinin baginda geldigi gergegini pekistirdigini sylemek de yerinde olacaktir. Once Car

28 Rusya, 1860'larin baginda biiyiik bir sosyo-Kkiiltiirel calkant: yagamig; 1861 yilinda serflik sisteminin
kaldirilmasini geng entelektiiellerin radikallegmesi izlemigtir. Rus Imparatorluk Sanat Akademisi'ndeki

on dort geng sanatgi, 1863'teki yillik altin madalya yarigmasina katilmay: reddetmis, 6ncelikle Akademi'nin
Rusya'daki ¢agdas durumla ilgisiz oldugu igin tarihi resim konusundaki kat1 1srarina kars: ¢tkmigtir. Ancak
Akademi'yi reddetmek, garlik hiikiimetini hami olarak reddetmek anlamina da geldiginden, protesto eden
sanatgilarin birgogu kendi sergilerini yaratmak zorunda kalmistir. Daha sonra, 1870 yilinda, Rusya'daki
yasami daha diiriist bir sekilde temsil eden bir sanat1 desteklemek ve (bu) sanati gehir merkezlerinden
cikarmak gibi birbirini destekleyen amaglarla Gezici Sergiler Toplulugu (Gezginler) kurulmustur.
Galigmalarinda, geng realistler siirekli ve ac1 geken ve baski altindaki koyliiliiglin gergek yagamlarint
zenginlerin ve toprak agalarinin hakimiyeti altinda tasvir etmeye caligmiglardir. Konu hakkinda detayl
bilgi i¢in, bkz. Elizabeth Kridl Valkenier, Russian Realist Art, the State and Society: The Peredvizhniki and
Their Tradition (New York: Columbia University Press, 1989); Elizabeth Kridl Valkenier, “The Peredvizhniki
and the Spirit of the 1860s", The Russian Review 34/3 (1975): 247-65; Dmitry Sarabianov, Russian Art
from Neoclassicism to Avant-Garde (London: Thames and Hudson, 1990); David Jackson, The Wanderers
and Critical Realism in Nineteenth-Century Russian Painting (Manchester: Manchester University Press,
2006); Rosalind Blakesley, The Russian Canvas: Painting in Imperial Russia, 1757-1881 (New Haven: Yale
University Press, 2016); Rosalind Blakesley ve Margaret Samu, yay. haz. From Realism to the Silver Age:
New Studies in Russian Artistic Culture (DeKalb: Northern Illinois University Press, 2014).

98 | SAYIOI | TOPLUMSAL TARIH AKADEM COSKUNER



ivan K. Ayvazovski, Sinop Savasi, 1853, tuval {izerine yagliboya, 220 x 331 cm, Deniz Miizesi,

St. Petersburg.

L. Nikolay ardindan halefi II. Aleksandr tarafindan verilen siparigler tizerine, Ayvazovs-
ki biitiin bu savaglarin deniz muharebelerini hayranlik uyandiran bir ustalikla tuvaline
aktarmigtir. Ayvazovski'nin savag resimlerinde tarihin temsili, bir deniz imparatorlugu
olma yolunda ilerleyen Rusya'nin, 6zellikle ezeli rakip Osmanli imparatorlugu'na kar-
s1 kazanilan zaferlerin yani bu konu iizerine olugan gérsel tarihin nasil insa edildigini
gosterir. 1846 yilinda yaptig: St. Petersburg Donanma Enstitlisii'nde bulunan Navarin
Savasgi, 8 Ekim 1827% adli tablosu, 1853 tarihli Kirim Savasi'ndan bir kesit sunan, St.
Petersburg Deniz Miizesi'nde yer alan, hem gece hem de gilindiiz zamanlarinda Sinop
Savasi'ni betimleyen Sinop: Savastan Sonraki Gece, 18 Kasim 1853 ile Sinop Savasi
adl: tablolar: ile 93 Harbi'nde Rus gemilerinin Osmanli donanmasini yok ettigi yine St.
Petersburg Deniz Miizesi'nde sergilenen 1877 tarihli Grandiik Konstantin'in Tiirk Savas
Gemisi Asar-1 $evket'e Suhumi Limani'nda Saldirist, 12 Agustos 1877 ile Vesta ve Tiirk
Savag Gemisi Feth-i Biilend Arasindaki Savas, Karadeniz 11 Temmuz 1877 adli tablolar:
da®*® ressamin bu konuda yaratmis oldugu eserlerden sadece bir kagidir. Ayvazovski bir
deniz ressamidir ve bu sifatinin da 6tesinde Rus donanmasi bas ressamidir. 1878 ve
1881 yillarinda Russian Antiquity adli dergide P. P. Karatigin adli gazetecinin Ayva-
zovski'nin meslekte kirk ikinci yili serefine bir réportaji yayinlanir. Ayvazovski deniz
savaglarini konu ettigi resimleri icin su ifadelere yer verir: “Ister denizde, ister karada,
kazanilan her zafer beni bir Rus olarak ¢ok mutlu ediyor ve bir sanatg: olarak bunlar

29 ivan K. Ayvazovski, Navarin Savasgi, 8 Ekim 1827 (1846, tuval iizerine yagliboya, 221 x 331 cm, Donanma
Miihendislik Enstitiisii, St. Petersburg).

30 Ivan K. Ayvazovski, Grandiik Konstantin'in Tiirk Savag Gemisi Asar-1 $evket'e Suhumi Limani'nda
Saldirist, 12 August 1877, 1877, tuval tizerine yagliboya, 98x123 cm, Deniz Miizesi, St. Petersburg ve Ivan K.
Ayvazovski, Vesta ve Tiirk Savag Gemisi Feth-i Biilend Arasindaki Savas, Karadeniz 11 Temmuz 1877, 1895,
tuval tizerine yagliboya, 99x124 cm, Deniz Miizesi, St. Petersburg.
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tasvir etme diirtiisii sagl-
yor."* ilging bir sekilde Ay-
vazovski'nin monografisini
yazan iki 6nemli tarihgi/
sanat tarihgisi Minas Sar-
gsyan ve Sahen Hagatr-
yan, 1877-78 Osmanlt Rus
Savasi'nin sonunda imza-
lanan Ayastefanos Ant-
lagmasi'nin  imzalanacag:
salonda  Ayvazovski'nin
aksamin alacakaranliginda
sakin bir denizin betimlen-
digi resimlerinin asili oldu-
gunu yazar.*? Bu iki resmin
hangisi oldugu hakkinda
kesin bir bilgi olmamakla
beraber biiylik ihtimal Os-
manl: sultanlar: tarafindan
siparis edilmis Istanbul
konulu resimleri arasindan
secilmis olabilecegi akla
yatkindir. Bu durum 90l
yillarda Tiirk tarihgileri

tarafindan “Rusya ve Os- &
manli arasindaki diig.man- Ivan K. Ayvazovski, Osmanlt Donanmasi, 1874, tuval iizerine
yagliboya, 72 x 59 c¢cm, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Istanbul.

ca devam eden siyasete”
karsin Ayvazovski'nin nasil
“barigqil” bir ortama katkida bulundugu tizerine bir kanit olarak gosterilmistir.*® Ayrica
Ayvazovski'nin Dolmabahge Resim Miizesi'nde sergilenen 1874 tarihli Osmanlt Donan-
mast ve Ciragan Saray! Oniinde Osmanli Donanmast ile 1875 tarihli Osmanlt Donan-
mast resimleri de bulunmaktadir. Bunlardan Ciragan Sarayt Oniinde Osmanlt Donan-
masi adli resim on dokuzuncu yiizyilin bir diger sahil saray: 6niinde Ruslar tarafindan
yok edildikten sonra yenilenen Osmanli donanmasini tasvir eder. Aradan kisa bir stire
gectikten sonra ressamin savagin maglup tarafini da betimlemesi ve Osmanlilar icin
¢ok agir sartlari olan bir antlagmanin imzalanacag: salonda Ayvazovski resimlerinin
duvarlar: slislemesi bu iirlinlerin ve sanatginin iiretim yaptig1 dénemin gok katmanl
ve birbirine zit bir arka planda {iretildigini diiglinmemizi saglar. Tabii bu durum ayrica
sanat¢inin Osmanli Sarayi ile kurdugu uzun siiren, karsilikli, genelde sicak ve karli bir
iligkinin varligini da gozler oniine serer. Bu geligkili durumun Ayvazovski'nin sarayla ve
ozellikle son dénemde Sultan Abdiilhamid ile olan ve Ayvazovski'nin “Ermeniler lehine
propaganda yaptig1 gerekcesiyle” bozuldugu iligkisine de biiyiik 6lgiide 151k tutmaktadir.
Rus ¢arlarina ve Rus muzaffer tarihinin gérselligine hizmet etmekle beraber Ayvazovski
Sultan Abdiilhamid’in Ermenilere karsi acimasiz politikasina ok sert tepkisini gos-

31 The State Russian Museum, Ivan Aivazovsky: On the 200t Anniversary of the Artist's Birth
(St. Petersburg: Palace Editions, 2016), 72.

32 Sargsyan, Jizn' Velikogo Marinista, 163; Hagatryan, Ayvazovskiy: Jivopis’, 13.
33 Goniil Uzelli, “Tarihsel Siireg igerisinde Osmanli-Rus iligkilerinde Resmin Yeri", Antik Dekor (1997), 79.
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ivan K. Ayvazovski,
Ciragan Saray:
Oniinde Osmanli
Donanmasi, 1875,
tuval iizerine
yagliboya,
93.2x131.2 cm,

Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu, istanbul.

termistir. Kariyerinin ilk bagindan beri Ermeni milli kiiltiir bilincini gésteren resimler
yapmis olsa da** 1895'ten sonra sistematik bir sekilde Ermeni ileri gelenleriyle®® goriis-
meler yapmis, yazigmalarda bulunmug ve Ermenilere yardim amaciyla sergiler diizen-
lemis, ziyafetler vermigtir. Muhtemelen Sultan Abdiilaziz doneminde aldig1 siparigler
diiglintildiigiinde, Gar'in resmi ressami olarak edindigi misyonu gergeklestirmek igin
sarayin ve donemin sanat ¢evresinin destegine ihtiyaci vardi. Bu yiizden ticari bir bakig
agistyla degerlendirecek olursak agikga bir muhalefet yiiriitmek yerine Saray'a yakin

34 Bu resimlerine 6rnek olarak Ermeni milli kiiltiirinde oldukga 6nemli bir yer tutan Agr1 Dag1 ve diger
cografi betimlemeler gdsterilebilir. Ayvazovski 6zellikle Kutsal Kitap'ta gegen Nuh'un gemisinin Agr1
Dagi'na oturmasiyla birlikte tarihin ba§[ad1§1 gorligiinii de resimlerinde tasvir eder. Ivan K. Ayvazovski,
Agri'dan Nuh'un Im§x 1889, tuval {izerine yaghboya, 128x218 cm, Ermenistan Milli Galerisi, Erivan;

Ivan K. Ayvazovski, A@ri Dag1 1868, tuval iizerine yagliboya, 124.5x167.5 cm, Ozel Koleksiyon; ivan K.
Ayvazovski, Aras Nehri ve Agrt Dag1, 1875, tuval iizerine yagliboya, 40x64 cm, Ozel Koleksiyon; Ivan K.
Ayvazovski, Sevan Gélil, 1869, tuval iizerine yagliboya, 98x120 cm, Ozel Koleksiyon; Ivan K. Ayvazovski,
Agri Dagt, 1885, tuval lizerine yagliboya, 23x34 cm, St. Lazer Manastiri, Venedik; Ivan K. Ayvazovski, Bilyiik
Tufan'dan Sonra Agridan Nuh'un Inisi, 1892, tuval {izerine yagliboya, 105x182 cm, Ermeni Patrikhanesi,
Istanbul.

35 Ayvazovski 1896 yilinda Ermeni Katolikosu Migirdic Hirimyan ile yaganan “"katliamlar” hakkinda
mektuplagmis ve resimleri araciligi ile Hirimyan'a bu vahseti diinyaya duyurmak konusunda séz vermigtir:
“[...] Kutsal mesajiniz beni ziyadesiyle onurlandirdi. Kutsal Efendimiz! Kalbim uzun zamandir sizi o kutsal
tahtinizda ziyaret etmek ve ayaklariniza yiiz siirmek istegi ile dolu. Tanri'dan bu emelime ulagsmak yolunda
bana yol géstermesini tiim kalbimle diliyorum. Tanr1 sinirlendi! Bana ¢ok hassas ve harika bir teklifte
bulundunuz. Kanli daglarin arka plant esliginde tizgiin ve kederli bir tasvirle Hayrik'i ve Ermeni Katliamini
resmetmek. Yiice Olan'in hayatimi saglikla devam ettirmesi kogulunda bu dokunakl teklifinizi yerine
getirecegim giin gelecek [...]" Mektubun tam metni i¢in, bkz. Mektup, Ivan K. Ayvazovski'den Migirdic
Hirimyan'a, 8 Eyliil 1896, Sargsyan, Artunian vd. Ayvazovskiy: Dokumenti, 277-278. Hayrik kelimesi
Ermeni dilinde “kii¢lik baba" manasina gelip Katolikos Hirimyan i¢in kullanilir. 1869-1873 yillarinda
arasinda Istanbul Ermeni Patrikligi, 1880-1885 aras1 Van Episkoposlugu, 1892-1907 aras: da Tiim
Ermeniler Katolikoslugu yapmis olan Hirimyan Ermeni halkinin, ézellikle de kdyliilerinin siyasi ve sosyal
haklari konusunda yapilmasi gereken reformlarin atesli bir savunucusuydu. Ayn: zamanda biiyiik bir
egitimciydi ve Van merkezli bir matbaada ilk defa Osmanl: topraklarinda Ermeni dilinde gikan bir dergi
yayinlamigti. Hirimyan igin halkin refah: ve bu konuda yapilmasi gerekli diizenlemeler tiim diiiincelerin
tizerindeydi. Bu nedenle Sultan II. Abdiilhamid ve Gar II. Nikolay'in imparatorluk sdylemleriyle ve ayni
zamanda birgok Istanbul Ermenisi ile geligiyordu. Konu igin, bkz. Gerard Libaridian, Modern Armenia:
People, Nation, State (New Brunswick ve New Jersey: Transaction Publishers, 2004), 59-62; Gizem Tongo,
“"Artist and Revolutionary: Panos Terlemezian as an Ottoman Armenian Painter,” Etudes arméniennes
contemporaines 6 (2015): 140-142; Agop J. Hacikyan vd. The Heritage of Armenian Literature (Detroit:
Wayne State University Press, 2005), 236-238.
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olan Ermenilerle samimi ig birligine devam ederek bu siireci yiirlitmek daha mantik-
I1 ve gergekgi bir hamle olarak goziikmiis olmalidir. Bu anlayis Sultan Abdiilhamid'in
saltanatinin yaklagik ilk on yilinda da devam etmistir. Yukarida bahsettigim Ebiizziya
Tevfik'in anilarindan kesit Sultan Abdiilhamid ve Ayvazovski arasindaki iligkinin bir
kismina net bir gekilde ayna tutar. Kisaca 6zetlemek gerekirse, 1890'l1 yillara kadar
Ayvazovski Rusya'nin muzaffer savas resimlerini betimlemekten gurur duyacak ve bu-
nunla 6viinecek kadar soven ruhlu bir ressam, Sultan'in resmi davetleriyle Istanbul'a
geldigi bir ortamda ise Osmanli'nin bu maglubiyetler sonras: nasil “yenilendigini" gos-
terecek kadar da ¢ok katmanli iligkilerin ortasinda bir konumdaydi. Siyasetin Osmanl
Imparatorlugu'nun cografi degisimine ayak uydurmakta zorlandig1 bir dénemde artik
hem maddi hem de manevi bir tatmine ulagmig olan Ayvazovski'nin Ermeni ileri gelen-
lerinin yardim isteklerine kars: Sultan Abdiilhamid ile olan iligkisini tabir-i caizse ipleri
koparma noktasina getirmekten ¢ekinmedigini kabul etmek gerekir.*® Bu bakis agisiyla
Ayvazovski'nin Ermeni kimliginin ifadesine bakmak O'nun sadik ve vatansever bir Rus
imparatorluk tebaasi olarak kendini temsil edisini bir Ermeni olarak ifade ettigi eserle-
re odaklanarak sorgulayacak ve sonunda tamamlayacaktir. Resimlerinde tasvir edilen
ve Ermeni ulusal séylemiyle iligkilendirilen 6nemli sayida simge yap:1 goz oniinde bu-
lunduruldugunda, Ayvazovski'nin Ermeni ulus ingas1 mitlerini nasil temsil ettigi ve bu
eserlerin nasil ulusal simge haline geldigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayvazovski'nin Ermeni
mitolojik kiltiir mirasindan beslenen manzaralar: ve Ermenilere yapilan zulmii vurgu-
lamak i¢in uluslararasi insani yardim kampanyalar1 i¢in iirettigi yank: uyandiran ancak
nadiren arastirilan sembolik anlatimini yakindan incelemek, modern Ermeni kimliginin
sekillenmesi ile siyaset ve sanat arasindaki organik bagi da aciga ¢ikartacaktir.

Sonug Yerine

Kozmopolit olarak da tanimlayabilecegimiz on dokuzuncu yiizyil sanatiyla ilgili son
tartigmalar, Ayvazovski'nin ¢aligmalarinin iiretim ve sanat piyasasindaki yerini ¢evre-
leyen jeopolitigi ele aldigimizda, daha karmagik bir sekilde ortaya gikar. Ayvazovski'nin
sanatini kesisen kimliklerinin (Rus, Rus-Ermeni ve Ermeni) etkisi altinda incelemek,
Osmanli imparatorlugu, Rusya ve Avrupa arasinda on dokuzuncu yiizyila ait bir gor-
sel kiiltiir ve kiiltlir diplomasisi anlayigin1 da beraberinde getirir. Bu baglamda sanat,
kiiltiirel bir kimlik olugturma ve kiiltiirler aras1 diyalog icin bir ara¢ olma gorevini de
yerine iistlenir. Ayvazovski boylece Rus ve Osmanli/Tiirk sanat tarihinin en 6nemli fi-
giirlerinden sadece biri degil, ayn1 zamanda iki ulusal gelenegin kesistigi bir anin somut
gostergesi konumuna gelmigtir.

36 Bagbakanlik Osmanli Arsivleri'nde bulunan bir belgede Kefe (Feodosia) konsolosunun Ayvazovski
tizerine yazdig1 bir rapor bulunmaktadir. Raporu 6zetlemek gerekirse Ayvazovski verdigi bir ziyafette
Osmanli hiikiimetinin yetersiz idaresinden 6tiirii Osmanli askerleri ve Kiirtlerin birleserek imparatorluk
blinyesinde bulunan Ermenilere zulmettikleri ve bu durumun da Avrupali Biiylik Devletlerin dikkatini
cektigini dile getirmistir. Bu kotii sartlarda herhangi bir diizelme olmaz ise Istanbul'da ve imparatorlugun
disinda yagayan Ermeniler’in silahlanip bagimsizlik miicadelesi vermelerinin kaginilmaz oldugu
yazmaktadir. Sozlerini daha da vurgulamak ve konuya duydugu hassasiyeti belirtmek igin artik daha
onceleri kendisine takdim edilen Osmanli nisanlarini takmayacagini hatta onlari yere firlatip atacagini ve
karisina da takilan ikinci sinif $efkat niganini da alarak yegeni igin bir tiir brog yaptirmaya gonderdigini
sozlerine eklemistir. Belgenin tamamu i¢in, bkz. BOA Y.HUS. 344/51, 11 Receb 1313. Bu konuya Osmanl1
madalyalar: ve nisanlari ile ilgili olan kitabinda Edhem Eldem deginmigtir: Edhem Eldem, Pride and
Privilege: A History of Ottoman Orders, Medals and Decorations (Istanbul: Osmanli Bankas1 Arsiv ve
Aragtirma Merkezi, 2004), 346. Konu ile ilgili tam metin Fatma Urekli'nin son zamanlarda yayinlanmig bir
makalesinde de gegmektedir: Urekli, “Arsiv Belgeleri Isiginda’, 23.
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Ivan K. Ayvazovski,
Osmanli Donanmast, 1875,
tuval iizerine yagliboya,
71 x 97 cm, Milli Saraylar
Tablo Koleksiyonu,
Istanbul.

Ayvazovski'nin yaraticiligini tam olarak anlamak i¢in Ermeni ve Osmanli sanatindaki
roliine atifta bulunmak ¢ok miihimdir. Boylece, sanat¢inin Rus Kkiiltiirline ait olmakla
birlikte, Ermeni ve Osmanli kiiltlirel mirasinin 6nemli figlirlerinden biri oldugu soyle-
nebilir. Onu, bir ulusun ya da imparatorlugun igine gomiilii olarak degil, “kesistikleri
noktada” bir baglama oturtmak, Ayvazovski'nin etkisine iligkin anlayisimizi gézden ge-
¢irmemizi kolaylagtirir. Bu baglamda, Ayvazovski'nin anlatimiyla Istanbul tasvirlerine
nasul farkli bir bakig agis1 getirdiginin altini gcizmek gerekir. Clinkd, eserlerinde‘ kullan-
dig1, odak noktasini “karadan” “denize” gevirdigi perspektifi, Ayvazovski'nin Istanbul
ve daha biiyiik 6lgekte Karadeniz cografyasina nasil farkls bir gozle bakabildigini ortaya
koyar. Bu anlayis, Istanbul'u, yerel, kara odakli ve devlet merkezli bir mekén olarak ele
alan diger galismalar1 da kenarda birakmadan, yeniden degerlendirmemizi kolaylag-
tiracaktir. Bu revize bakis agisi, Istanbul'u ritya gibi, adeta 1001 Gece Masallari'ndan
firlamig biiyiilil bir gehir olarak tasvir eden on dokuzuncu yiizyil Romantik/Oryantalist
ikonografisinin kalict mirasina meydan okuyacak ve bu duruma alternatif olarak Istan-
bul'u bir “gegis bdlgesi” olarak yeniden konumlandirmamiza olanak saglayacaktir. Bu
yenilikgi bakisi olanakl: kilan, Ayvazovski'nin eserleri araciligiyla tasvir ettigi cograf-
yanin birbiri ile baglantili ve etkilesim halinde oldugunu bizlere kanitlamasi olmustur.
Bu durus, onu milliyetgi tarih yaziminin bazen tek diize olarak nitelendirebilecegimiz
algisinin diginda bir yere koyar. Bir sanat tarihi kategorisi olarak zaman zaman “yeter-
siz" kalabilen Oryantalizm, Avrupa resim geleneginin gelisiminde alternatif modellerin
kesintiye ugramasini tanimlamak acisindan yararli sayilabilir. Fakat daha elestirel bir
perspektiften bakilacak olursa, Oryantalizm, Avrupa kiiltiiriiniin kargilikli etkilesimini
ve Avrupa'daki emperyal giiglerin Oryantalist sanatta referans verilen kiiltiirii etkileme
ve kontrol etme bigimini tanimlama amacina hizmet ederken yine “yetersiz" kalmakta-
dir. Ote yandan, Ayvazovski'nin deniz manzaralarinin, dikkatleri on dokuzuncu yiizyil-
daki Rus/Osmanli imparatorluk séylemlerinin bolgesel karakterine yonelttigini kabul
etmek gerekir. Bu yoniiyle sanatcs, Istanbul deniz manzaralarinin gérsel temsilleri ile
Karadeniz kiiltiiriiniin bu bdlgede baglattig1 toplumsal ve siyasi degisimler arasindaki
iligkiye de 151k tutar ve bu durum yukarida tanimlanan “yetersizlige” alternatif bir ¢o-
zlim {iretebilir. Bu durumun sanat tarih yazimina bir yenilik getirecegi ¢ok agiktur.

Sunu unutmamak gerekir ki manzara resmi (6zellikle deniz manzaralari) Oryantalist

sanat igerisinde kiiglik ve kismen de 6nemsiz bir konuma sahiptir; ayn: zamanda sa-
nat tarihi yaziminda da kendisine bir alan agmasi da ancak son jenerasyonun anlayi-
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sinin degismesi ile miimkiin olmustur. Tabii ki, manzara resimleri tizerine gegtigimiz
on yillarda sayisiz kitap, makale yayinlanmistir.’” Ancak, manzara konusunun, son za-
manlarin sanat tarihi literatiiriinde tam anlami ile incelendigi 6rneklere ¢ok az rastla-
digimizi s6yleyebiliriz. Son yillarda yapilan aragtirmalar, manzara resmini sadece res-
samin tahayyiiliiniin tuvale yansimasi olarak gérmenin Gtesine gegmistir. Fakat hala,
¢ok az caligma jeopolitik mekan kavrami ile peyzaj temsili arasindaki iligkiyi anlamak
icin sofistike bir model formiile etmigtir. Bunun yerine, analizlerin ¢ogu resme, diger
gorsel medya araglarindan daha fazla 6nem atfetmis ve dncelikli olarak sosyo-politik
konumun manzara temsilini nasil etkiledigi tizerinde durmustur. Peyzaj tasvirlerinin
toplumsal boyutunu genis &lciide ele alanlarin, bu tiir doniigiimlerin yaganmasinin, kis-
men de olsa, manzara temsillerinin bir sonucu oldugunu diigiinmek yerine, sanat¢ilarin
tarihsel, toplumsal ve politik degisimlere nasil tepki verdiklerini incelemelerine bagla-
mis olmalar1 da bu sorunsali yaratan diger bir neden olarak algilanabilir. Dolayisiyla,
Ayvazovski'nin deniz tasvirlerini Bat1 merkezci bir paradigmanin sonucu olarak, Ot-
yantalist bir sdylemle “giiciin tasviri” olarak degil “tasvirin giicii” seklinde incelemenin
sanat tarihine yeni agilimlar getirecegini timit ediyorum.

Sonug olarak, Ayvazovski'yi Karadeniz gevresindeki toplumlarin tarihlerini, kiiltiirle-
rini ve siyasetini bir araya getiren bir sanatci olarak ele almanin gerekli oldugunu dii-
stiniyorum. Bu yaklagim, sanat¢inin iirettigi cografyanin daha eski, daha derinlere kék
salmis sanatsal ve Kkiiltiirel haritasinin hafizalarda tekrar canlanmasina olanak sagla-
yacaktir. Bir Rus imparatorluk yurttas: olarak iirettigi eserler, Ermeni milli gelisimine
katkilari, ayni zamanda Istanbul'un pitoresk goriintiisiine olan tutkusu, onu bu ¢ kiil-
tiir icerisinde paralel bir anlayisla ele almamiza yardimci olur. Ulusal diigmanliklarla
dolu bir zamanda {ireten, gok uluslu bir karaktere sahip bir ressam ve vatandas olarak
Ayvazovski'yi incelemek ulusal sinirlarin Stesine ulagan, ayni zamanda daha genis bir
cografya olarak tanimlayabilecegimiz Karadeniz baglamiyla kesisecek ve zaman ice-
risinde bu baglamla birlesecektir. Belki de onun 6ykiisii, Rus, Tiirk ve Ermeni (sanat)
tarihinin sayfalarinda yanlis anlagilmis ya da kasitli olarak ¢arpitilmig hikayelere karsi,
onyargisiz olarak, yeni bir goriisli de tegvik edebilir.

37 Bu konuda yazilmis kaynaklar igin, bkz. Denis Cosgrove, Social Formation and Symbolic Landscape
(Madison: University of Wisconsin Press, 1998); Denis Cosgrove, Geography and Vision: Seeing, Imagining
and Representing the World (London: I. B. Tauris, 2008); Denis Cosgrove, Geographical Imagination and
the Authority of Images (Stuttgart: Steiner, 2006); Denis Cosgrove ve Stephen Daniels, The Iconography

of Landscape: Essays on the Symbolic Representation, Design, and Use of Past Environments (Cambridge:
Cambridge University Press, 2012); Stephen Daniels, Fields of Vision: Landscape Imagery and National
Identity in England and the United States (Oxford: Blackwell Publishing, 1994); T. . W. Mitchell, Landscape
and Power (Chicago: University of Chicago Press, 2009); John Zarobell, Empire of Landscape: Space

and Ideology in French Colonial Algeria (University Park: Pennsylvania State University Press, 2010);
Christopher David Ely, This Meager Nature: Landscape and National Identity in Imperial Russia (Dekalb:
Northern Illinois University Press, 2002); Tricia Cusack, yay. haz. Art and Identity at the Water's Edge
(London and New York: Routledge, 2012); Tricia Cusack, yay. haz. Framing the Ocean, 1700 to the Present
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East, 1840-1865 (New York: Cambridge University Press, 1999); Mark Bassin, Space, Place, and Power in
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