DiSIPLINLER ARASI SANATSAL iFADE:
RESSAM SERAMIKCILER-SERAMIiKCi RESSAMLAR
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OZET
20. Yiizyilda hizla gelisen modernizm ile birlikte sanatin biitiin kurallari degismis, modern ¢cagin

sanatgilarr malzeme odakl kisir déngiiden siyrilip, 6zgiin, yaratici, gii¢lii ve zengin bir ifade giiciine dogru yol
alarak yeni agilimlar yapmislardir. Bu sartlar altinda daha hiir ve yenilik¢i olan ressamlarin, sanatsal
ifadelerini ortaya koymalarinda, disiplinler arasi bir yaklasim séz konusu olmaya baslamistir. Kendine 6zgii
tiretme teknikleri, yiizeysel ve ii¢ boyutlu kullanim olanaklari, insan dogasina yakin olan, bir anlamda yasayan
bir malzeme olmasi ile seramik, modern sanata dncelikli malzeme olarak girmistir. Plastikligi, son s6zi firinin
s6ylemesi ve bu bekleyis esnasinda her seferinde yasanan heyecanlar bu malzemeyi cekici kilan diger
ozellikleridir. Disiplinler arasi sanat anlayisi, lilkemizde de pek ¢ok sanatgi tarafindan benimsenmis ve Tiirk

sanati, sinirlarini asan gesitlilikte sanat yapitlari ortaya koyabilmistir.

INTERDISCIPLINARY ARTISTIC EXPRESSION: PAINTER CERAMISTS AND CERAMIST PAINTERS

Abstract

In the 20th century, as industrialization was accelerated by scientific knowledge, all the rules of art
changed, and modern artists abandoned the vicious circle of limiting themselves to their own fields. Instead,
they started to make use of new techniques and materials, which resulted in more original, creative, strong
and rich sense of self-expression and artists expanded their horizons. Under these circumstances, artists
became more free and innovative in terms of expressing themselves, from which an interdisciplinary approach
emerged. Thanks to its flexibility in allowing artists to make use of unique production techniques, producing
either superficial or three dimensional artwork, and due to its proximity to human nature and the aspect of
being a ‘living’ art which encapsules a continuum within themselves, ceramic became the most popular
material in modern arts. Its plasticity, and the fact that the outcome depends on the process of firing the
artwork in kilns, added with the excitement which arises from waiting for the final product makes this
material even more attractive and special. Interdisciplinary art approach has been adopted by several artists
in our country and Turkish art has been enriched with different varieties of artwork which exceeded the
limitations of materials.
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Giri

Disi:IinIer arasli iliskiler anlaminda karsimiza ¢ikan en eski etkilesim alanlarindan biri
sanattir. Sanatin tarihsel sireci iginde 6zellikle Ronesans déneminde sanatgilar birgok alanda
¢alismisg, arastirmalar ve buluglar yapmiglardir. Bunun en iyi 6rneklerinden biri Leonardo da
Vinci’'nin galigmalaridir. Fotografin bulunmasi, Kibizmin etkileri ve o6zellikle 1950 vyillari
sonrasi hemen hemen her seyin sanat malzemesi olarak kullaniimasi, teknolojinin getirdigi
disiplinler arasi yaklasimi neredeyse zorunlu kilmistir. Sanat eserlerinin var olduklari ¢agi
yakalamasi adina bu ¢ok dnemlidir. Disiplinler arasi iliskiler, bicimsel ve disiinsel a¢idan da
sanatglya sinirsiz bir 6zgurlik alani sunar.

Ozellikle cagimizin degisen algisi ile sanat alanlari arasindaki keskin sinirlar ortadan
kalkmis, sanat¢inin neyi, nasil, hangi malzemeyi kullanarak yaptigindan ziyade ne anlattigi ne
hissettirdigi ve nasil bir izlenim biraktigl 6nem kazanmistir. Sadece el isgiligini konusturan
zanaatcl, kimligini, tasarlayan, distinen ve duslindiren, tasarladigini en uygun hangi
malzemeyle dile getirebilecegini sorgulayan bir sanat¢l kimligine birakmistir. Glnimiz
sanatina baktigimizda video sanati, dijital sanat, sehir sanati ve birgogu isimlerinde disiplinler
arasi bilgiyi barindirmaktadir’.

Sanatin batdn kurallarinin degistigi 20. Ylzyilda bilimsel bilgi ile birlikte hizli ivme
kazanan endistrilesme, modern ¢agin sanatgisina farkli teknik ve malzemelerle yeni agilimlar
sunmustur. Bu sartlar altinda, daha hir ve yenilik¢ci olan ressamlarin sanatsal ifadelerini
ortaya koymalarinda disiplinler arasi bir yaklasim s6z konusu olmaya baslamistir. Ozellikle
seramik modern sanata oncelikli malzeme olarak girmistir. Seramigin kendine 6zgl lretme
teknikleri, ylzeysel ve Ug¢ boyutlu kullanim olanaklari, insan dogasina yakin, kendi iginde
slrecleri olan, bir anlamda yasayan bir malzeme olmasi, plastikligi, son sz firinin sdylemesi
ve bu bekleyis esnasinda her seferinde yasanan heyecanlar triniin dnemli sebeplerinden
birkagidir. Picasso, Miro, Chagall ve Matisse gibi ustalarin seramik malzeme ile eserler
Uretmesi seramigi kullanim araci olmaktan cikarmis ve estetik bir nesne olmustur. Raoul
Dufy, Asger Jorn, Lucio Fontana, Karel Appel, Fernand Leger, Lucebert, Paul Gauguin, Kasimir
Malevich, Wassilly Kandinsky ve Vilademir Tatlin seramik malzemeyi sanatsal ifade araci

olarak kullanan diger 6nemli ressamlardir.

! KARA, Devabil; “Sanat Egitiminde Disiplinler Arasi Sanat”, Yapt Mimarlik ve Kiiltiir Sanat, 260, Temmuz
2003, s. 108-109
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Gerek renk-doku, gerek dayaniklihk, gerekse islevselligi agisindan ¢ok zengin bir
icerige sahip olan seramik, hem gulnlik kullanim esyasi olarak hem de sanatsal agidan
gecmisten glinimiize kadar olan pek cok alanda 6nemli bir malzeme olarak yerini almistir.
“Seramik sanati, disiplinler arasi iliski ¢ercevesinde diisiiniildiigiinde de, lretim cesitliligi ve
cekiciligi ile plastik sanatlar icerisinde 6zel bir yere sahip olmustur. Seramik, diger sanat
disiplinlerinden sanatcgilarin ilgisini gekmis ve bircok sanatgi tarafindan kullaniimistir. 2

Gaston Bachelard, ressamlarin seramikle olan diyaloglarina dair su ifadeleri kullanir:

“Ne giizel bir ¢adda yasiyoruz, usta ressamlar seramikgi, ¢émlek¢i oldular. iste
buradalar renkleri pisiriyorlar. Atesten isik yapiyorlar. Kimyay: bakarak &dgreniyorlar;
maddeden onlara tepki géstermesini istiyorlar, bakmanin keyfini yasayabilmek icin. Malzeme
daha yumusakken, donuklugunu heniiz (zerinden atmamisken, parlamaya baslamamisken
ona vuracaklari sirt hazirlyorlar.”

Picasso kase, bardak, vazo, tabak gibi seramigin islevsel 6zellige sahip geleneksel
formlarini farkli yontemlerle degerlendirmis, onlardan hayvan ve insan figiirleri, sanatsal
formlar, heykeller yaratmistir. Bu tavir, seramik sanatina ¢ok farkh yonler ve anlayislar
kazandirmistir.

Bircok seramik sanatgisi, plastik sanatlarin diger disiplinleri ile ilgilenirken, farkl
disiplinlerden sanatcilar da seramik malzemeye ilgi duymuslar ve eserler Uretmislerdir.
Seramik sanatinin dinyadaki popdulerligi karsisinda Tirk ressamlar da bu alana kayitsiz
kalamamis ve kili sanatsal anlatim araci olarak se¢mislerdir. Seramige yalnizca bir malzeme
olarak yaklasmayarak 6zgiin bir yarati boyutu eklemis olan ve kendine 6zgi bir seramik dili
olusturan bu ressamlarin 6ncisi olarak Abidin Dino’dan bahsedilebilir. Resmin ve seramigin
yani sira edebiyat, tiyatro, sinema ve karikatlir ile de ugrasan sanatci, 1950'li yillarda
Turkiye’de giderek agirlasan siyasi baskilar nedeniyle 1951 yilinda Roma’ya, bir yil sonra da
kesin olarak yerlesmek niyetiyle Paris’e gitmistir. Bu yillarda resim seriveni acisindan bir
gecis noktasinda bulunan sanatgl, bir yandan doga kaynakl soyut kompozisyonlarini tuvale
aktarirken, diger yandan Anadolu halk figiirlerinden esinlendigi seramikler Gretmektedir. Son

derece 6zglin bir sekilde Paris’te tutunma miicadelesi veren bu genc¢ sanatgi, kendisine

2 OZEL, Veysel; “Plastik Sanatlarda Disiplinlerarasi Etkilesimler ve Seramik Sanatina Yansimas1”,
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Anasanat Dali Yayimlanmanis Yiiksek Lisans Tezi,
Danigman, Yrd. Dog. Kemal Uludag, 2007,s.131

® TUKEL, Isin; “Disa Vurumcu Resim Akimi; Iginde Onemli Bir Grup”, Sanat Diinyamz Dergisi, No. 47,
Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul, 1992, s. 50-51
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destek veren Picasso’nun davetlisi olarak 1952 yilinin yazinda Vallauris kasabasina gitmis,
buradaki seramik atdlyelerinde Picasso ve Chagall ile birlikte seramikler yapmistir. Yilin
sonunda glinimiize ¢ok azi ulasabilmis olan seramikleri ile Paris’e dénmiis olan sanatcl,
yasaminin sonuna dek disiince ve gozlemlerini, bir glince olustururcasina resmetmis ve
basat ifade araci olarak deseni se¢mistir. Seramik eserlerinde desenciliginin etkisi ile formdan
ziyade dekorun one ¢iktigI gézlenmektedir. Sanatginin resim ve seramiklerinin temalari hem
yasadigl doneme hem de dislince yapisina ve psikolojisine yonelik ipuglari tasiyan belgeler
niteligindedir. Bu temalar tarihsel olarak birbirine eklenen diziler halinde degil, donemsel
yogunlagmalarina gore belirlenen ve ¢ogu kez karsitlklar yaratacak denli farklilasan 6zellikler
tasir. 1950’lerden baslayarak 1990’lara dek Abidin’in resim serlivenine eslik eden sayili
elestirmenlerden biri olan Maulin, sanatginin Gretim sireci ile ilgili soyle demektedir:

“Abidin (...) bir diinyayi-kavrama-bicimi’nden bir baskasina hi¢bir kesinti olmaksizin
gecer; bicim konuyu sikica sarar. Iste yapitin tutarlilidi, esininin yiiksek niteligi, yapitinin

icerdigi acinlayici glic de buradan kaynaklanir. 4

Abidin Dino

“Eller”,TUYB, 144x112 cm, 1978 Seramik Tabak, 1954

Sanat¢l her zaman déneme egemen olan estetik anlayislari sorgulamis, toplumsal
sorunlarla iliskili, siyasal bir elestiriyi hedefleyip 6zgirlikcl yaklasimlari savunan entelektiel

bir tavir icinde olmustur. Ancak eserleri glincel egilimlerin tersine, farkliyi ve karsiti arama

* http://www.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/145/ABIDIN+DINO (13.12.2013)

Sanat Dergisi-Say1 24 / Sayfa 28


http://www.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/145/ABIDIN+DINO

¢abasi icinde farkh deneylere girme korkusu tasimadan ve disiplinler arasi yaklasimlara yakin
duran bir tavirla ortaya ¢cikmistir. Bu yaklasima sanatgiyl resimlerinde ve seramiklerinde
gicekler ve parmak temasinin uzun bir siire var oldugu goézlenir. Daha sonra adalar, sonsuzluk
ya da pencereler eserlerinde yer alan unsurlardir.

Cok yonli sanatgi kisiligi ve egitimci kimligi ile Tlrk sanatinin yapi taslarindan biri
olan Bedri Rahmi Eyliboglu, ugrasi icinde oldugu plastik sanatlarda ve edebiyatta basat
olarak Anadolu kultiiriinden esinlenmistir. Toplumsal meseleler, doga tutkusu, yasama
sevinci ve insan sevgisi sanat¢inin diger dnemli esin kaynaklaridir ve boylesi yasamla girift
olmus bir sanat anlayisi, dogal olarak sinirsiz bir malzeme arayisini da beraberinde
getirmistir. Tuvalin yaninda yazma, graviir, seramik, heykel, vitray, mozaik, hat, serigrafi,
litografi gibi birgok formlarda eserler lretmis olan sanatgi icin sanat bir yasam bigimidir ve
her cesit malzeme onun s6ziinii séylemesine araci olmustur. 1940 'l yillarda yazlari oturdugu
Beylerbeyi’'nde kesfettigi Goksu deresi kiyisindaki ¢canak ¢omlek ustalari sayesinde ilgi
duymaya basladigl ve ele almayi planladigi seramik alaninda Urettigi en glizel eserler Sadi
Diren’le yaptigl calismalardan sonra ortaya ¢ikmistir. Eczacibasi gorsel sanatlar mizesinde
sergilenen bu seramik tabak calismalarinin yaninda bircok seramik duvar panosu da
sanatcinin eserleri arasinda yer almistir. Resimleri ile birlikte ele alindiginda bir bitlnlik
icinde olan plastik dilinin yani sira malzemenin sundugu ifade zenginligi ile sanatginin seramik

calismalari Turk sanatindaki 6nemli yerlerini edinmislerdir.

I

(LI!I(’;I\

Bedri Rahmi Eyiiboglu
Tuv. Uz. Yagh Boya Seramik Tabak
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Bedri Rahmi, sanati yasam eylemi olarak goérmuis, her hangi bir yan ugrasla
birlestirmeksizin benimsemis, Akademi’de vyetistirdigi bircok 0Ogrenciyi de derinden
etkilemistir. Onlar icin de sanat, nefes almak, yemek yemek kadar elzem olmustur. Bu
ogrencilerden biri Burhan Uygur'dur. Sanat lretmeyi zorunlu bir gérev olarak benimseyen
Burhan Uygur, sinirsiz yarati coskusunu malzeme ile sinirlandirmamis, tuvalin yani sira ahsap,
tas ve seramigi de bir ylzey malzemesi olarak kullanmistir. Boyadigi seramik tabaklarin
bircogunda tuvallerinde oldugu gibi siirsel notlara rastlanir. Sanatcinin i¢ diinyasina acilan
kapilari aralayan bu notlar, yasaminin gercekleriyle, tanikliklariyla baglantih olarak yarattigi
plastik dilini okumada izleyiciye yardimci olurlar. Uygur’un sanata olan aski ve 6zgiin tasarim
glci karsisinda Bedri Rahmi, bu Ustlin yetenegin, memleketimizin sinirlarini asacak derecede
dikkat cekecegine kesin goziyle bakmaktadir. Sanat¢inin gerek tuval, gerekse seramik
yluzeylerde kullandigl beyaza, sadece diinyaya kendini kabul ettirmis ustalarin eserlerinde
tanik oldugunu soyleyen Bedri Rahmi “beyazi Burhan kadar giizel kullanan ¢ok az ressam
tanidim” demektedir. Erken yastaki 6lumiine ragmen cagdas Tiirk sanatina katki saglayan,
¢ok sayida esere imza atan ve kendi donemindeki sanatgilar arasinda 6zgiin bir yer edinen
sanatci, disiplinler arasi calismalarin 6zglin yaratiyla ayrilmaz bitanlGgini ortaya koyan

onemli bir ornektir.

Burhan Uygur
“simsiz”, Karton Uz. Karisik Teknik, 1977-91 Seramik Tabak, 1987

> OZSEZGIN, Kaya; Burhan Uygur, Yap1 Kredi Yayinlari-1362, Giinlimiiz Tirk Ressamlar1 2, 1. Baski,
Istanbul, Agustos, 20000
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Bedri Rahmi’nin 6grencilerinden bir digeri Devrim Erbil de malzemede sinir tanimayan
bir sanat aski ile resimden seramige, gravirden serigrafiye, vitraydan haliya c¢esitli
disiplinlerde eserler tGretmistir. Ancak bu eserlerdeki malzeme ¢esitliligine ragmen sanatginin
ifade bicimleri ayni dili konusmaktadir. “Halidan mozaik duvar resimlerine kadar hemen her
dalda kendine ézgi duyarhihgi farkli malzeme ile yeniden liretip aktarabilmesi bunun en
carpici kanitidir. Hi¢ kuskusuz burada hemen vurgulanmasi gereken temel nokta, Erbil’in
resminde var olan ézelliklerin basta graviir olmak lizere hali, seramik, vitray gibi diger
malzemelerle hicbir nitelik kaybina ugramaksizin uyum saglamasidir.”® Cizgi, renk, doku
etkisinin mevcut oldugu calismalarinda ylizeyi bir ag gibi saran geometrik kurgu icinde basat
konu olarak dogayl secen sanatci, 6zellikle agaglar, kuslar ve istanbul gérinirligiini
perspektif disi, minyatiirsel bir anlatimla betimlemistir. Titresim ve hareketin 6n planda
oldugu calismalarinda en belirgin 6zellik “ritim”dir. Ressam olarak Tirk sanat tarihindeki yeri
tartisiimaz olan sanatgi seramigi sanatlar arasinda gizemli, etkili ve heyecanli bir seriiven
olarak gérmus ve bu alanda da 6nemli bir yer edinmistir.

“Seramik, her seyden énce bliylik boyutlu sanat eserleri yapmama olanak saglayan bir
sanat. Seramik; heykelle resmin birlesmesinden olusan bir teknik, form boyutuyla heykele,
renk tarafiyla resme yakin. Ikisinin de ¢ocugu olarak gériiyorum. Sanat anlayisimda daha ¢ok
kitlelere ulasmami saglayan bliyiik boyutlu panolar yapmama imkdén veren bir alan. Teknoloji
ne kadar ilerlerse ilerlesin, tuvalde boyanin pigment derecesini arttirsan da, yogunlastirsan
da, iyi kosullarda saklasan da, yarinlara kaliciigi seramigin kalicithgi kadar uzun émiirlii
degildir. Seramik zamana karsi direnen bir sanattir”’ diyen sanatc¢i 1970li yillarda Turkiye'de
ve yurt disinda blyik boyutlu seramik panolar yapmis ve bu alandaki glgli ustaligini

kanitlamistir.

® ERGUVEN, Mehmet, “Devrim Erbil”, Bilim Sanat Galerisi, 2000, s.84

" GUL, Yasemin; “Tiirk Seramik Sanatinda Ressam Uygulamalar1”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik ve Cam Tasarimi Ana Sanat Dali Seramik Tasarimi Programi
Yayimlanmamis Yiiksel Lisans Tezi, Danigsman, Giil Ozturanl, 2009, Istanbul, s.60 61
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Devrim Erbil
“Cogu Sar1”, 100x81 cm, TUYB, 1999 “stanbul’a Bakis”, 87x58 cm, 2000

1972 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
egitiminden gecerek mezun olmus bir diger sanat¢i Hanefi Yeter, yiiksek egitimine Berlin’de
devam etmistir. Uzun vyillar sanatsal calismalarini da bu sehirde yiriiten sanatgi, ressam,
heykeltras ve seramikgci kimligini bir arada barindirmakta 6zellikle son yillarda heykel/seramik
calismalarina agirlik vermektedir. Seramigi duvar cephelerinin siislenmesinde ve benzer
alanlarda kullanmasinin yani sira, seramik tabaklarin ve cay takimlarinin (zerini bir ressamin
tuvalini boyadigi gibi resmetmis olan sanatg¢i seramige yonelisinin sebeplerini Devrim Erbil ile
benzer bir yaklasimla soyle ifade etmektedir: “Seramik sanat hayatimin 8-10 yilini kapsiyor.
Cok farkl teknikler 6grendim. Cok uzun émdirlii olmasi benim icin 6nemliydi, bin sene yasayan
seramikler var, resimle karsilastirmak imkénsiz. Dokunabiliyorsunuz. Tuvalin igine ¢icek
koyamazsin, kahve icemezsin, kucagina alip oksayamazsin. Seramikte bunlar mimkiin
(...)Yaptigim resimler hep duvarlara asiliyordu. Simdi benim boyadigim fincanlardan insanlar

kahve igiyor. Bu haz verici bir sey.” 8

8 A.g.e;s.75
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Hanefi Yeter
“peyjaj”, T.0.Y.B,100x73.5 cm Waldemerstn STR/Adalbekt Cephesi (Detay)
Fincan, Sir Ustii Boya, 1999

Levent Calikoglu’nun ifadeleriyle modern bir seyyah, bickin bir nakkas, zamansiz bir
tarih¢i olan Cihat Burak ¢ok kimlikli sanatcilardan bir digeridir. Elli yillik sanatsal Gretiminde
egitimini aldigi mimarliktan ¢ok resim alaninda eserler Uretmis olan sanatgi, diinyay! bir
sosyal bilimci gibi ele almis, nedenleri ve sonuglarini analiz ederek gdéziimiziin éniinde olup
da fark edemediklerimizi mizahi bir dille gortnir kilmistir. Modernlesme siirecinde bir
toplumun vyitirdiklerine, eski degerlerimize, aliskanliklarimiza, adetlerimize sahip ¢ikan bir
tavirla kimi zaman kahve ve meyhaneleri, bickin mahalle kabadayilarini, batakhaneleri konu
edinirken, kimi zaman da Telli Baba ziyaretine giden yeni evli giftleri, bebekle siislemis digin
arabalarini resmetmistir. Kendi ailesini, koklerini, mesut ginlerini, yuva 6zlemini de konu
alan Cihat Burak’in resimlerinde her tiirli canliya ve nesneye de yer vardir.

“Envai gesit canlilar, gergekiistii bir diinyanin diissel kahramanlari, cinler, periler, bir

evi ayakta tutan tiim imgeler, mimarlik sanatinin anitsal ve gizemli formlari, baska (ilkelerin
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hikayelerine sinen ayrintilar, icki masasinin (zerindeki nesneler... Onun c¢izgi ile kurdugu
diinyanin ana motifleridir. Cihat Burak ¢izgi ile diisiinen ¢izginin olasiliklarinin tuval, kadit,
seramik, metal plaka gibi farkl yiizeylerde deneyen ve arastiran bir sanatgl. ”9

Kendine has Uslubu olan ve baskidan seramige, suluboyadan pastele kullandigi her
turlh teknikte altinda imzasi olmasa da kendini belli eden galismalar yapmistir. Sanatginin
dokunsal izlenimlerin glicli oldugu seramik, biblo, vitray gibi ¢alismalarindaki kazanimlari
diger ressamlardan farkli bir yagliboya teknigi gelistirmesine katki saglamistir.

Cihat Burak’in seramikle tanismasi, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde egitim alan
kiicik halasinin okuluna gitmesi ile olur. Halasi 6 yaslarinda olan Burak’tan kendisi donene
kadar bir yere ayrilmamasi ve eline verdigi ¢camur parcasiyla duvarda asili duran aslan
kafasinin aynisini yapmasini ister. Dondigiinde Burak’in yaptigi aslani cok begenir ve diger
ustalara gosterir, onlarda cok begenirler ve aslanin alcidan kalibini alarak ona hediye ederler.
Burak bu heykelcigi yillarca saklar.®

Sonrasinda 1953-55, 1961-65 yillari arasinda Paris’te bulunan sanatci bu donemde

kisa sireligine Unli bir seramikgiden torna dersleri aIm|§t|r.11

Cihat Burak, “Zabit Ailesi”, “Zabit ve Ailesi”, Mezar taglari ve Kedi, Mezarlik, 1974-75,
1991, T.0.Y.B, 88,5x68 cm Porselen, Cuval bezi lizerine 22x23x16,5cm, Porselen
15,5x13,5x7,5cm yagliboya, 80x54cm
1980

° CALIKOGLU, Levent; “Cihat Burak Retrospektifi”, istanbul Modern Sanat Miizesi, 13 Aralik 2007, 23
Mart 2008, Istanbul, 5.13

" A.g.e, 5.290

I TANSUG, Sezer; A.g.e, istanbul, s. 40
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Sanatginin resimlerinde isledigi konularla seramikleri arasinda paralellikler gérlir. ilk
Paris sergisinde yer alan (1992) “Asker Babasl!” ile birlikte resmettigi ailesi, gliresciler, mezar
taslari, kediler vb. seramiklerinin de konusu olmustur.

Sevdigi kadinlara bile “minnos” diye seslenmekten zevk duyan, ¢ogu zamanda “Kedili
adam” olarak betimlenen sanatginin hemen hemen her resminde karsimiza g¢ikan kediler,
yabanil doganin kismen evcillestirilmis ylzidir. Yozlasan insani iliskilerin telafisi ve yalnizligin
metaforu olarak gorilebilecek bu canli, onun hayat tarzinin da dért ayaga biarinmus halidir.
Resimlerinin ve hayatinin vazgecilmez 6gesi olan bu canli seramiklerine de konu olmustur.
Kimi zamanda seramikleri resimlerinin konusu olmustur. “Mezarlik” adini verdigi porselen
calismasi ile 1980 yilinda yaptigi “Mezar taslari ve Kedi” adli yaghboyasiyla ortlisir. Ayni
sekilde “Zabit ve Ailesi” adli porselen c¢alismasi plastik degerler adina en az resmi kadar
etkileyici ve oldukca basarili bir 6rnektir. Sanatcinin malzeme karsisindaki ustaligi yaptigi

seramiklerde acgik¢a gorilmektedir.

El Ense Cekenler, 1975-
77, Porselen,
15x18,5x15,5cm

Kalyon, Pismis Toprak, Barbaros, Kagit lizerine Beylerbeyi Sarayi Deniz Koskii Kusevi,
18,5x26x13 cm karisik teknik, 17x24 cm 1981, Kirmizi gamur, 58x40x28,5 cm

Sanat Dergisi-Say1 24 / Sayfa 35



ilgi Adalan, Heykel Formu, 50x50x20cm, 2005

Resim egitimi almis olmasina ragmen Tirk seramik sanatinin ¢ok dnemli isimlerinden
biri olan ilgi Adalan’in ¢alismalarinda, renk &gesi, tUslubunun belirgin 6zelligi olarak 6n
plandadir. Siyah ve beyaz zithklar, altin yaldizlarla o6riall, glgli bir desen anlayisi ile
yorumladigl seramiklerinde “..bicim-renk-teknik iliskisi, rélyeflerin renk ile vurgulanmasi ve

titiz bir ¢calisma ile endiistriyel bir etkinin gériilmesine neden olur. 12

Endistriyel seramikler,
panolar, soyut ve 6zglin formlar, kullanim esyalari ireten sanatgi, seramik sanatinda siyahi ilk
kez bu kadar yogun kullanma cesaretini de gdstermistir.

“Resim egitiminden gelen bir seramik sanatgisi olarak ilgi Adalan seramide 6zgiin bir
yarati boyutu eklemis, klasik kaliplarin étesinde onu, salt bir malzeme estetigi olarak algilayip
yorumlamamis; bunu asarak, adeta 6zgiin bir seramik dili yaratmistir. Resmin o serbest ama
gliclii desen kurgusu hemen hemen blitiin seramik ¢calismalarinda goériiliir. Her bir seramigi,
dahasi onun biitiin ¢calismalari seramik kilinmis birer resimdir. 13

Sadi Diren, Jale Yilmabasar, Bilgehan Uzuner, Semih Kaplan gibi pek cok seramik
sanatcisi da resimle, baski sanatlariyla ic ice bir yasam strmustir.

1986 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik B&lim{’nden
mezun olan Bilgehan Uzuner’in resim ile olan serliveni seramik egitimi aldigi yillarda
baslamistir. Bu donemde pek ¢cok resim yarismasindan édille ayrilan ve ¢ok yonli bir sanatgl

olacaginin sinyallerini vermeye baslayan Uzuner mezun olduktan sonra 1990’li yillarda

yaptigi calismalara dair su ifadeleri kullanir:

2 SONMEZ, Nazan; “Seramik Sanatinda Resimsel Etkiler”, Seramik Sanati ve Sorunlari, 2. Uluslararasi
Avanos Seramik Sempozyumu, 2001, s.54
1 ADALAN, Ilgi; “Heykel ve Seramik”, Galeri Rehber ve Giizel Sanatlar Dergisi, 1989, S.2, s. 90
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“1990’li yillarda graviir ile gergeklestirdigim baski-resim ¢alismalara basladim ve
bunlari el yapimi kdgitlarla lrettigim ¢ok renkli baskilar izledi. Sonra biiyiik boyutlu kolaj ve el
yapimi kdgitla olusan ¢alismalar gerceklestirdim. Cogunlukla tatil notlari olarak ¢alistigim
suluboya resimlerim, ézellikle Bodrum konulu olanlari 1999 yilinda istanbul’da TEM Sanat
Galerisi’nde, Ankara’da Sanat Yapim Galerisi’nde sergiledim. PG Sanat Galerisi’nde mekénlar
cikish baski-resim ile ¢agdas ikonalarimi 2000’li yillarda sergiledim. Cagdas ikonalar ahsap,
metal ve her tiirlii toplama malzemeyle olusan ilging ¢alismalardi. 2006 yilinda “Takuye”
adini verdigim sergimi yaptim. Bunlar oldukga ilging ¢alismalardi ve Ankara Sanat Yapim
Galerisi’nde sergilendi. istanbul’da hicbir galeri sergilemeye cesaret edemedi. Son bes alti
yildir suluboyalar, nii desenler, seramik malzemeyle desenler, bronz heykeller ve rélyefler

yapiyorum.” 14

BilgehanUzuner, BilgehanUzuner, BilgehanUzuner, BilgehanUzuner,
Karisik teknik, el yapimi Deprem, l. Uluslararasi "Mekanlar (2)", Seramik rolyef,
kagit, 130x195cm, 1999 Eskisehir Pismis Toprak 1991,Graviir,45x37 mekanlar serisi

Sempozyumu, 2000 cm

Sanat¢l bicim, renk ve icerik olarak sanat dallari ve disiplinler arasindaki keskin
ayrimlari yok sayan Uslubunu “Kendi calismalarimda da ézellikle disiplin denilen sanat
béliimlerinin sinirlarini kaldirmaya calistim ve bunu inadina da yapmaya devam ediyorum.
Diisiincemin en 6nemli temsilcisi sanat, bilim, tasarim alasimini gelistiren en 6nemli usta tabi
ki Leonardo Da Vinci’dir. Bizden de ilhan Koman sanat, matematik, miihendislik arasinda

71> ifadeleriyle aciklar.

6nemli sentezler gelistirmistir
Seramiklerinin, suluboya resimleri ve baskilariyla etkilesim halinde oldugu goézlenen
ve dogu mimarliginin geleneksel bicimleriyle ilgilenen sanatci, seramiklerinde oldugu gibi

resimlerinde de mekani irdeler ve yapitlariyla mekana miidahalede bulunmayi 6nemser. Cok

“ http://www.mimdap.org/?p=69068 YUKSEL, Heval Zeliha; “Prof. Bilgehan Uzuner ile Soylesi”, Seramik
Tiirkiye Dergisi, Temmuz-Eyliil 2011, S.37, s.84-93 (11.12.2013)
15 http://www.mimdap.org/?p=69068 (11.12.2013)
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parcali ve ¢ok katmanh kurgular, sGtunlar, kemerler, cami i¢i gibi geleneksel mimarlik
ogeleriyle iliskilenir. Uzuner’in duvar orgilerinden olusan 6zgiin baskilari ile sirli ve sirsiz
tuglalar ile sekillendirdigi “Deprem” adli agik alan uygulamasi arasindaki iliski buna iyi bir
ornektir. Sanat¢inin ¢alismalarina dair Levent Calikoglu su ifadeleri kullanmistir:

“Bilgehan Uzuner, goériintiiyii ve kullandi§i malzemeyi baskalastirip, farkli parcalarlia,
eklenmesine zemin hazirlayan sanatgilardan. Onun yapitlarinda farkli gériintiiler, imgeler
baski resim olanaklarini zorlayan miidahalelerle (st liste veya yan yana bindiriliyor. Belki de
asil amaci 6zgiin baski dedigimiz bir disiplinin tiim verilerini bastan asadiya yenilemek. Yinede
ortaya koydudgu yapitlara bakildiginda hem geleneksel verilerle organik bir bag kurdugu hem
de yeni anlamlar, gérsel izlekler olusturdugu séylenebilir. 16

Tirk seramik sanatinin ¢ok 6nemli isimlerinden biri olan Sadi Diren’in ¢alismalarinda
da disiplinler arasi iliskiler yogun bir sekilde gézlenmektedir. Sanatci disiplinler arasi iliski ile
ilgili su ifadeleri kullanmistir:

“Eski Giizel Sanatlar Akademisi’ni animsiyorum. Mimariden tutun heykele, graviire
kadar tiim bélimlerin birbiriyle iliskilerinin kuruldugu, tamamiyla agik atélyelerin oldugu bir
kurum... Ciinkii, bunlar arasinda mutlak bir baglanti vardir ve biri digerinden kopartilamaz.
Ornedin bir seramik pano, resimden ayri diisiiniilebilir mi?...Seramik benim i¢gin yalnizca bir
malzemedir. S6zgelimi, resim sanatinin da teknik a¢idan kendine 6zgii zorluklari, incelikleri
vardir. Malzemenin ¢éziimii, her sanat dalinda hassas c¢alismalar gerektirir. Ama seramik
sanatinda ‘ates’ etkeni sanatg¢i icin basl basina bir sorundur. Ve ayrica ¢ok iyi de kimya
bilmek ve bilgilerinizi sanatsal gériisiiniizle birlestirmek zorunlulugu ortaya ¢ikar.”*’

Tanrisal bir giig, bir idol olarak kadini simgeleyen soyut kibele formlari ile bedensel
glic ile iliskilendirilen ve erkegi simgeleyen boga bicimlerinin 6zglin yorumlarini yapan
sanatcl, ustaca kullandigl renkler ve dokular ile uluslararasi arenada hak ettigi basariyi elde
etmistir. Sanat alanlarina bir bitin olarak bakan ve ¢ok yonli bir sanat¢i olmayi kendine
hedef alan Diren’in 6zellikle 2009 yilinda Kibele Sanat Galerisinde gerceklestirdigi “Sadi Diren
Retrospektif 1957-2008" sergisinde sanatin farkli alanlarinda Urettigi eserleri ve aralarindaki
saglam iliski net bir sekilde gozlenmektedir. Ustasi oldugu bicimsel ve teknik ¢coziimlemeleri

bir kenara birakarak farkli malzemelerin olanaklarini kullanma cesaretini gosteren sanatgcl,

Anadolu uygarliklarinin zengin mirasindan yararlanarak sekillendirdigi seramik galigmalarini,

1 CALIKOGLU, Levent; Bilgehan Uzuner Sergi Katalogu, 2000
Y Emre ZEYTINOGLU, “Sadi Diren ve Bir ‘Baslangig’ Sergisi”, Seramik Diinyasi, Say1 12, Haziran 2005, s.
20-21
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bronz heykellere ve dzgiin baskilara da aktarmistir. Ozgiin baskilarini olustururken Siileyman

Saim Tekcan’dan destek almis, ¢ok soru sormus, aldigi cevaplar dogrultusunda sayisiz eskiz

" Y

yapmistir.

isimsiz, Seramik, isimsiz, Seramik, 1975, isimsiz, Seramik, isimsiz, Ozgiin Baski-
1986, 50x13x11lcm 35,5%x24x6 cm 1986, 56x17,5 cm- Graviir, 1994, 78x35 cm
57,5x20 cm
Isimsiz, Ozgiin Baski- isimsiz, Seramik, isimsiz, Ozgiin
Graviir, 1994, 78x35cm 1994, 42x32x11,5cm  Baski-Graviir, 1994,
78x35 cm

Sonuc olarak; sanata gonll vermis ve yasam bicimi olarak belirlemis sanatcilarin
sanatsal yaklasimlari incelendiginde tek bir malzeme ile sinirh kalmayip disiplinler arasi bir
anlayisi benimsedikleri gorilmektedir. Kuskusuz bu icten gelen bir yaratma coskusunun
sonucudur ve bu durum sanatglyl sanatci yapan etkenlerden en 6nemlisidir. Ressamlarin ya
da resmin sorunsallarina kafa yoran seramikgilerin ¢alismalari incelendiginde seramigin
teknolojik ve teknik kurallari ile kisitlanmis calismalarin otesinde, sinirlarini asan cesitlilikte

ve zenginlikte isler Grettikleri gériilmektedir.
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