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OZET

1960’larla beraber, sanattaki erkek egemen tavrin kirilmasina katkida bulunan eylemler, kadinlarin
kamusal alana ¢ikisinda etkili olmustur. Kamusal alanda kadinlarin kendilerini ifade etmeleri, kimlik meselesi
lizerine diisiinmeleri, feminist baskaldir1 gibi egilimlere olan yénelimleriyle birlikte gerceklestirdikleri
performanslar dogrultusun da kendilerini gdstermeyi basarmislardir. Modernist gelenegi sorgulayan bu
hareketin sanatgilari icin, performanslarin yaninda, kendi olusturduklari ve kamuya ulastirdiklari basili
metinler, dinleti ve gésteriler de birer ara¢ olmustur. Bu tiir olusumlar ilerde kadin sanatgilarin kendilerini
ifade etmelerine zemin hazirlayacaktir. O zamana kadar kadinin alani ‘ev’ ile sinirli kalmis, kamusal zemin
erkegin alani olarak varolmustur. Dolayisi ile kadinin kamusal alanda temsili ile bahsedecegimiz 6rnekler,
yasamsal pratigin sanatsal alana nasil dénistiigiini gdésterecektir. “Annelik” ve “kadin” olma hallerini
sanatlarina yansitan bu sanatcilarin, kamusal alanda konumlanan calismalarinda bu ‘kimlik’lerin izlerine
rastlamak miimkdiindir.

REPRESENTATION OF WOMANHOOD AFFAIRS IN THE PUBLEC SPHERE

Abstract

The actions that help break the male-dominated manner in art have influenced women’s stepping out in
public area since 1960. Women'’s expression of themselves started to be seen through their thinking about the
identity problem and their performances based on tendencies like feminist riot. For the artists of this
movement who had been questioning the modernist tradition, not only their performances but also the
printed texts that they had created, published and transmitted to the public, concerts and shows became an
instrument These kind of formations prepare the ground for women artists to express themselves in the future
Until then, woman’s scope had been limited to the home, whilst the public sphere has always existed as
man's. Thus, in the practice of life and art, there is a clear connection between the representation of women
in the public sphere and the examples we will mention. The works that are positioned in public area of these
artists who reflect their “motherhood” and “womanhood” to their arts also show the traces of these
identities.
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Giris

20. yuzyihn ilk g¢eyreginde patlak veren, sanatin sinirlarinin genisledigi Dada ile
beraber, sanat yapiti bir ylzey ya da bicim problemi olmaktan c¢ikarak farkli anlatim
bicimlerini kendine dahil etmeye baslamis ve sonrasinda gerceklesen tim eylemler, sanatin o
glne kadar varolan gilvenli alanina birer miidahale olmustur. 1960’larla beraber, kurumlarin,
galeri ve muzelerin kamusal alani temsil etmedigini dustinen sanatcilar, “beyaz kutu”! olarak
tanimlanan galeri mekanindan gikisin zeminini olugsturmustur. Bu anlamda, 20. yizyil sonu
sanat pratigi, “beyaz kutudan c¢ikis” olarak tanimlanabilir. Bu adimin kendini gosterdigi
mekanlarin basinda, toplumun ortak alanina isaret eden kamusal alanlar gelmektedir.

Kamusal sanat c¢alismasi, basitge, bir sanat eserinin kamusal bir mekanda
sergilenmesini ya da olusunu igerir. Ayni yapitin, sergi mekani ile kamusal bir mekanda
sergilendigi algisi, mekanla beraber degisen bakisimizdan dolayi birbirinden farkh olacaktir.
Bununla birlikte, galeriye, sanat eseri gérmeye giden bir kitle ile kamuya acik bir alanda bir
sanat eseriyle karsilasan izleyicinin durumu da yine farkh olacaktir. Elbette ki, izleyicinin
bakisi sadece yapita ve bulundugu yere degil, ayni zamanda onun toplumsal konumlanisina
da baglidir (yas, sinif, cinsiyet vb). Dolayisiyla sadece yapitin mekani degil, onun kamusal
mekanla kurdugu baglam ve izleyici de belirleyicidir.

Geride biraktigimiz yizyila kadar kamusal alana yerlestirilen eserlerin daha ¢ok
anitsal ozellikler tasidigini goériyoruz. “Anit, dikildigi yerin anlami ya da kullanimi hakkinda
simgesel bir dille konusan, genellikle dikey ve figiiratif olan heykeldir. Temsil ve isaretleme
anitin isidir’®. Bunlar Ulkemizde, basta Atatirk heykelleri olmak tizere, bulundugu bélgenin
sembolini betimleyen meydan heykelleri olarak karsimiza gikmaktadir. Anit estetiginden
cagdas sanat estetigine donidsimiin onemli bir adimi, 1973’te Cumbhuriyet’in 50. yilini
kutlama etkinlikleri kapsaminda atilmis, basta elli heykel icin yola cikilan proje sonucunda,
istanbul’un acik alanlarina 20 heykeltiragin dzgiin Usluplarini yansitan yirmi heykelin
yerlestirilmesi saglanmistir®. Ancak kisa bir siire sonra bu heykellerin pek cogu tahrip edilmis
ya da bulundugu yerden kaldiriimistir.

Turkiye’de kamusal alanda sanatin gelismesinde 6nemli adimlardan biri olan bir diger
proje, 1993’te, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan organize edilen, aralarinda Merig
Hizal, Rahmi Aksungur, Vedat Somay, Ayse Erkmen gibi sanatgilarin yer aldigi “Agik Alanlara
Ug Boyutlu Cagdas Sanat Yapitlari Yerlestirme Etkinligi” olmustur. istanbul’un acik alanlarina
yayilan bu 6zgin Usluplu heykellerin bir kismi da benzer bir sona maruz kalmistir. 2000’li
yillarla birlikte istanbul’da faaliyet gdstermeye baslayan bazi sanatsal olusum ve etkinlikler,
kamusal alan konusunda bize alternatif bir bakis sunmuslardir. Bunlardan, kamusal alanin,
sivil toplum ve devlet arasinda kurulu, tarafsiz bir fiziki mekan degil de her an yeniden
Uretilmesi ve yeniden ele geciriimesi gereken bir micadele alani oldugunu savunan
“Kamusal Sanat Laboratuari”®, kamusal alanlarin tretilmesini saglayacak kolektif yaratici
direnis bicimlerini 6rgltlemeyi amaclamistir. Kamusal alanin problemlerine odaklanan bir

! Irlandali sanat¢1 ve elestirmen BrianO’Doherty’nin 1970’lerde gelistirdigi kavramin adi. O’DOHERTY, Brian.
Beyaz Kiipiin I¢inde (Cev. Ahu Antmen), Istanbul, 2010, Sel Yayicilik. )

? Rosalind Krauss, “Mekéna Yayilan Heykel” (Cec. Tuncay Birkan), Sanat Diinyamiz say1 82, Istanbul, 2002, s:
114.

3 www.iksv.org.tr. Kiiltiir Politikalar1 Gelistirme Projesi Raporu, Istanbul’da Kamusal Alanda Sanat
Uygulamalar1 i¢in Oneriler”, Istanbul, Temmuz 2011.

* http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/2012/02/kamusal -sanat-laboratuvarnn-kent.html
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diger olusum, kentin degisen ve doniisen semtlerini mercek altina almayi hedeflerken, insani
bir 6lcege isaret eden, yayayi 6l¢iit alan istanbul “Yaya Sergileri” olmustur. ilki 2002 yilinda
gerceklestirilen ve istanbul Bienaline paralel bir etkinlik olarak organize edilen istanbul “Yaya
Sergileri”, kulturel faaliyetlerin daha genis kitlelerle bulugsmasini, kentin yenilikgi ve onci
konumunu gliglendirip uluslararasi gorindrlik saglamayi amaglam|§t|r5.

Kadinlar “Alan”a Cikiyor

Kadinlarin kamusal alana gikiglari sancili olmustur. Bu ¢ikisin zemininin olugsmasinda
1960’lardan itibaren 6zellikle ABD’de 6ne gikan, erkek egemen sanatsal tavrin kirilmasina
katkida bulunan Feminist Sanat cercevesinde yiritilen eylemler etkili olmustur. Erkeklerin
egemenliginde olan kurumsal yapiya karsi durus, sergileyen bu akimin sanatgilari, gelenek,
kimlik, bedenin kullanimi gibi sorgulamalarla iretmisler ve gesitli eylemlerde bulunmuslardir.
Amag, sanat tarihi boyunca kadina yiklenen anlamlarin  sorgulanmasidir. Annelik,
dogurganlik, hassasiyet, kirilganlk gibi pek ¢ok 6zellikle tanimlanan kadin, eril bakisa gore,
onemli konularda fikir Gretemeyecek ve 6nemli konumlarda yer alamayacaktir. Feminist
sanat tarihgi Linda Nochlin, 1971'de yayimladigi “Neden Hi¢ Blyuk Kadin Sanatgi Yok?”
baghkli UGnli makalesinde, c¢esitli sorularla tarih iginde neden blyik kadin sanatgilarin
olmadigini irdelemis ve nedenlerini ortaya koymaya galismistir. Cinsiyet farkliiginin sanatsal
Uretime yansiyip yansimadigini sorgulayan Nochlin, hi¢ blylk kadin sanat¢i olmamasinin
nedeni olarak, erkek egemen bakigla birlikte tarih boyunca olusturulmus kurumlari ve
bunlarin basinda da egitim kurumlarini gostermistir. “...ge¢misin ve bugiiniin diizeni,
kadinlarla birlikte, beyaz, tercihen orta sinif mensubu ve her seyden énce erkek olarak dogma
sansina erismemis herkes igin, yalnizca sanat alaninda degil daha baska ylizlerce alanda da
engelleyici, baskici ve cesaret kiricidir. Sorun bizim kaderimizde, hormonlarimizda, aybasi
kanamalarimizda, kadin olmamizda degil, kurumlarimizda ve egitimimizdedir”5 diyen
Nochlin’in makalesinin ardindan feministler, tarihteki kadin sanatgilari arastirmaya
yonelmisler, kadin sanatgilar ise kendilerini savunmak icin dernek, orgiit gibi sivil olusumlar
icinde bulunmuslardir. Ayrica bu donemde kadin sanatgilarin calismalarini sergilemek igin
yeni mekanlar, galeriler agiimistir.

“Her insanin cinsiyet duygusu bireysel bir yaratimdir. Ayni zamanda,
toplumsal cinsiyet kimligi, kisisel anlam ile kiiltiirel anlamin i¢ ice geg¢mesi,

neredeyse kaynasmasindan olusur”’.

Erkek sanatci mitini ve Bati sanatinda yerlesmis erkek egemen bakisi elestiren isler
Ureten kadin sanatcilar, toplumsal ve kiltlirel olarak kadin kimligine dayatilan rolleri
elestirmislerdir. Kamusal alanda kendilerini ifade etmeleri, sanat nesnesi olarak kendi
bedenlerini kesfetmeleri, kimlik meselesi Gzerine disinmeleri kimi zaman performanslar
yoluyla gerceklesmistir. ilk akla gelen 6rneklerden biri sanat tarihinde cinsiyet ayrimci
yaklasimlara karsi durus sergileyen ‘Guerrilla Girls’dir ve 1985’te biraraya gelen bir grup

> http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=85&year=&alD=1878

® ANTMEN, Ahu. 2008, Sanat/ Cinsiyet, istanbul, iletisim Yayinlari, s.125-126.

! CHODOROW, Nancy J. Duygularin Giicii ( Cev. Jale Ozata Dirlikyapan), Istanbul, Metis
Yaynlari, 2007, s.81.
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kadin sanatg¢l tarafindan qu5turuImU§tur8. Sanattaki ayrimcihga dikkat cekerek erkek
egemen bakisin ve kiltlriin yarattig toplumsal diizene karsi gikan, kuramsal ve pratik
anlamda pek cok eylem gerceklestiren bu kadinlar, sanat pratiklerini dogrudan bir eylem
alanina donugstirmiusglerdir. Kigisel sohret, basari gibi degerlerle ilgilenmedikleri agik¢a
gorulen Gerilla Kizlar, kendilerini goril maskeleri ardina saklayip ayrimciliga karsi adeta bir
savas baslatmislardir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GU!RRIIU Gllls CONSCIENCE OF THE ART WORLD
www. g irls.com

uuuuu 11ag

Resim 1. Guerrilla Girls, “Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne Girebilmeleri icin Ciplak Olmalari mi
Gerekir?”, 1989

Gerilla Kizlar ilk eylemini, New York Modern Sanatlar Miizesindeki Uluslararasi Resim
ve Heykel sergisinde yer alan 169 sanatgidan yalnizca 13’linin kadin olmasi nedeniyle
gerceklestirmistir. Serginin devam ettigi donemde sokaklara astiklari, Gzerinde “Kadinlarin
Metropolitan Miizesi'ne Girebilmeleri icin Ciplak Olmalari mi Gerekiyor?” yazili posterlerle
ilk cikislarini gergeklestiren bu ‘savasgi kizlar’, sergiye katilan sanatgilarin sadece yiizde 5’inin
kadinken, resimlerde yer alan modellerin yiizde 85’inin kadin oldugunu bu posterle
vurgulamiglardir (Resim 1). Ingres’in giplaklarindan birinin kafasina Gerilla Kizlar'in sembolii
olan goril maskelerinden birinin takildigi bu afis, feminist sanatin énemli galismalarindan biri
olmustur.

Gerilla Kizlar grubunun Uyelerinden Barbara Kruger, bir dergiden ya da gazeteden
kesilip yerlestirilmis kupirleri andiran ¢alismalarini, reklam panolari, magazalar, istasyonlar
gibi kentin cesitli ylzeylerinde, kirmizi yazilarla vurgulanan siyah beyaz posterler, video, film
ve enstalasyonlar seklinde karsimiza cikarmistir.  “Kolaj”lari, sosyal yasamdaki
davranislarimiza ve kliselere vurgu yapmaktadir. Siyah beyaz fotograflar lizerinde ¢ogunlukla
dergilerde rastlayacagimiz tirden metinleri kullanarak calisan Kruger, giindelik reklam
gercekligine kadinsi, provakatif bir yon katmistir. Bu yazilarin dikkat cektigi sey, tiketim ve
eglence duygusunu koriikleyen medyanin iki yUzIUIU{;UdUrg. Kruger, kadin bedeninin dogum,
regl gibi fiziksel ozelliklerine odaklanmak yerine kadin (izerindeki bir takim kiltlrel kodlarin
sanatsal ¢c6ziimlemesine yonelmis, calismalarinda erkek egemen dislinsel yapilara elestirel
gondermelerde bulunmustur.

8 ANTMEN, Ahu. Sanat/ Cinsiyet, 2008, Istanbul, letisim Yayinlar, s.7.
®YILMAZ, MEHMET. Moderizmden Postmodernizme Sanat, 2005, Ankara, Utopya Yayimnlari, s.319.
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Resim 3. Barbara Kruger, “Alisveris Yapiyorum O Halde Varim”, 1987

islerinde kadina dair kodlari okuyabildigimiz Fransiz sanatci Niki de Saint Phalle (1930
- 2002), ilkin “shooting painting” adini verdigi, boyalari av tiifegine doldurarak tuval tzerine
firlatmasiyla gerceklestirdigi calismalarla adini duyurmus, ardindan 1965’te, “Nana”lari
yapmaya baslamistir'®. Buyik boyutlarda rengarenk boyadigi, kadinin bereketini ve giiciini
temsil eden Nana’lar, sanatgi icin kadinligin farkli rollerini arastirdigi bir dénem olmustur.
Kadin arketipinin cesitli temsilleri Phalle’in bu calismalarinda karsimiza c¢ikmistir. Sanat
tarihinde sikca islenmis olan Zeus’un kizlari ve Afrodit’in nedimeleri “Ug Gizeller”, Niki’nin
Nana’larinda yeni bir anlam ve bicim kazanmistir (Resim 4).

10 HULTEN, Pontus. Niki de Saint Phalle, Stuttgart, 1992, Verlag Gerd Hatje, s.15.
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Resim 5. Niki de Saint Phalle - Tinguely, “Stravinsky Cesmesi”, 1983, Paris

Niki de Saint Phalle’in Jean Tinguely ile birlikte gerceklestirdigi, Paris’teki ‘Stravinsky
Cesmesi’ adli calismasi, Rus besteci Igor Stravinsky adina yapilmistir*. Calisma, igi su dolu bir
havuzun igindeki on alti heykelden olugsmaktadir. Hareket eden bu heykellerin g¢ikardigi ses,
su sesleri ile birleserek adeta bir muzigi cagristirir. Niki de Saint Phalle’in kalp, dudak, renkli
motifler gibi kadinsi unsurlarinin goze carptigl bu ¢cesme, gelip gecenlere sehrin iginde
masalsi bir alan sunmaktadir (Resim 5).

Y LULTEN, Pontus. Niki de Saint Phalle, Stuttgart, 1992, Verlag Gerd Hatje, 5.127.
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Resim 6. Niki de Saint Phalle, “Hon — En Katedral”, 1966

Niki de Saint Phalle, Jean Tingueley ve Per Ultveldt’le birlikte gerceklestirdigi “Hon-En
Katedral” (She-A Cathedral) adl ¢calismasinda, 28 metre uzunlugunda boylu boyunca uzanmis
dev bir kadin heykelinden bir modern miize tasarlam|§t|r12 (Resim 6). Adina baktigimizda,
kutsal bir yer anlaminda kadina ve miuze fikrinden dolayi, dolayli olarak sanata gonderme
yapan c¢alisma, Niki de Saint Phalle’in Nana’larindan ¢ikmistir. Yine Nana’lardaki dogurganlik
ve bereket burada adeta bir toprak anaya donliismustiir. Sanatcinin 6nemli ¢alismalarindan
olan Hon, icinde bir sergi alani, sinema salonu gibi pek ¢cok mekan barindirmaktadir.
Heykelin vajinasindan iceri giren ziyaretciler, bir miize deneyiminin 6tesinde, kadin bedeninin
dehlizlerinde bir deneyim gergeklestirmislerdir.

Resim 7. Louise Bourgeois, “Maman (Anne)”, 1999

Mekanlar ve nesnelerle olan yasantisini yapit haline getiren Fransiz kokenli sanatgi
Louise Bourgeois, en onemli calismalarindan biri olan Maman’da, oOrimcegi "en iyi
arkadasim” diye tanimladigi annesiyle iliskilendirip insanlari icine ¢eken bir kamusal alan isi
gerceklestirmistir™. Ortimcek, saldirgan oldugu kadar sabirla yuvasini éren, agini tamir eden,

12 HULTEN, Pontus. Niki de Saint Phalle, Stuttgart, 1992, Verlag Gerd Hatje, s.60.

BBERNADAC, Marie - Laure. Louis Bourgeois, Paris, 2008, Edition du Centre Pompidou, s.50.
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cesur, koruyucu bir iscidir. Bu nedenle 6rimcek onun igin, basta annesi olmak (lizere
dogurganlik, disilik, korku, sabir, arkadashk gibi pek c¢ok seyi temsil etmistir. Anitsal
boyuttaki bu 6riimcek heykeli, sanatcinin geng¢ yasta kaybettigi annesini 6limstz kilma
isteginin bir yansimasi olmustur. Bourgeois, sanatsal yaratida olduk¢a 6nemli olan, kisisel
olani evrensel olana aktarabilme giiciinii etkili bir sekilde gerceklestirmistir. Oriimcek sadece
onu degil, adeta tiim sehri koruyan ve kucaklayan bir anne olmustur (Resim 7).

Yizimizli doguya cevirdigimizde, akla ilk gelen kadin sanatcilardan olan Shirin
Neshat, iran islam Devrimi’ni yasamis ve islerinde bu degisimin acisini islemis bir kadin
sanatgidir.

Shirin Neshat'in sanatindaki temel baslik, Ortadogu'da, 6zellikle iran'da kadinlarin,
icinde bulunduklari sisteme maruz kalarak yasadiklari deneyimler ve micadele olmustur.
Neshat, calismalariyla politize olmus bir cografyada kadin kimliginin nasil belirdigini
sanatinda ifade etmektedir. Sanatgi, on yillik bir aradan sonra dondigi Glkesinde devrimin
acl degisimlerine tanik olmus, kadinlarin kara garsaf altina mahkum edilmesinden yasadigi
soku islerine yansitmistir; bu kara carsaf artik onun islerindeki en belirgin sembol haline
gelmis ve sanatgl en bilinen ¢alismalarindan olan “Allah’in Kadinlar” adli fotograf serisini
gerceklestirmistir'® (Resim 8).

Resim 8. Shirin Neshat, “Allahin Kadinlari”, 1994

“YILMAZ, MEHMET. Modernizmden Postmodernizme Sanat, 2005, Ankara, Utopya Yayinlari, 5.423
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Resim 10. Shirin Neshat, “Allah’in Kadinlari” serisinden, 2010

New York’ta yasayan sanatgi Shirin Neshat, 2010 yilinda Yoko Ono ve Alex Katz ile
ilging bir calismanin igcinde yer almistir. New York’ta 500 adet taksinin Ustl, bir ay boyunca
Alex Katz, Yoko Ono ve Shirin Neshat’in ¢alismalarina ait gorsellerin oldugu, iki tarafta
gorintileri olan Uggen koni bigciminde formu tasimaktadir (Resim 9-10). Sehrin iginde
akmakta olan bu sergi, bir ay boyunca her giin her yas ve kdkenden yaklasik 5 milyon New
Yorklu tarafindan gortlmistir. Shirin Neshat’a ait goriintllerde, kabinin bir tarafinda, Farsga
bir siirle siislenmis "Sunulan Go6z" adini verdigi bir kadin gozl, diger tarafta ise "Allah'in
Kadinlari" serisinden, birbiriyle sikisan, kaligrafik yaziyla stislenmis bir ¢ift kadin eli (islam’da
kadinin vicudunda gosterebildigi sinirli yerlerden biri) gérintlsi yer almistir. Sanatgl,
bildigimiz fakat tanigl olmaktan korktugumuz pek cok gercekligi bize hem agik, hem siirsel bir
dille gbstermistir.

Turkiye’ye baktigimizda, kadin sanatgilarin kamusal alanlarda kendilerini ifade etme
konusunda Bati'daki kadinlar kadar o6zgir olamadiklarini goriyoruz. Bu durum, sadece
cinsiyet temelli bir sorun degildir elbette, daha cok devletin kiltir politikasi eksikliginden
kaynaklanmaktadir. Ancak Linda Nochlin’in yillar dnce bahsettigi, kadinlarin éniine ¢ikarilan
sorunlar hala gorilmektedir. Ulkemizde c¢agdas sanatin olusmasina onciiliik eden Ayse
Erkmen, Giilsiin Karamustafa, inci Eviner gibi sanatcilarin actigi yol, sanat ortamina ve
diisiinme pratigine énemli katkilar saglamistir. 1993’te, istanbul Belediyesi tarafindan siparis
edilen calismalardan birini yapan sanatci Ayse Erkmen, sanatcinin kisisel tarihinde dnemli bir
yer olan Tinel bolgesinde “Tinel Heykeli” adini verdigi bir calisma gerceklestirmistir (Resim
11). Sanatgi, istanbul’'un kalabalik ve canli noktalarindan biri olan bu sikisik meydani
kapatmayan, seffaf, cevredeki binalarin ferforje dokusundan etkilenerek bir heykel
tasarlamis ve uygulamistir. “Bu heykel, kendini cevreleyen balkon yapilarinin bicim dilini
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kullaniyor ve istanbul’un kent imgesine, kentin ikonografisinin diline ait el sanatlarinin
motiflerini aliyor”™. Adeta bir situnun tzerine kaplanmis bir dantel gibi duran calisma
malesef uzun 6mirli olamamistir. 2005 yilindaki “Yaya Sergileri 2” kapsaminda, sanatci
Kemal Onsoy’un projesi icin straforla kaplanmis, ancak yapitin bazi kisilerce yakilmasi sonucu
zarar gormus ve yerinden kaldiriimigtir.

Resim 11. Ayse Erkmen, “Tiinel Heykeli”, 1993

Resim 12. Esra Saglik, “Madam”, 2009

Sanatsal yeterlilikleri sikca tartisilsa da, belediyeler tarafindan organize edilen heykel
sempozyumlarinin kentlere sanatsal katkisi 6nemlidir. 2009 yilinda, 16.s1 Ankara’da, Cankaya
Belediyesi tarafindan Ustlenilen 16. Degirmendere Zihtli Miuridoglu Ahsap Heykel
Sempozyumunda yer alan ¢alismalardan biri, kentin yaya trafiginin yogun oldugu Sakarya

15 MESCHEDE, Friedrich. “Ayse Erkmen, Ugucu / Simdi”, 2008, Yap1 Kredi Yayinlari, s.38
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Caddesi’'nde yer alan Esra Saglik’a ait “Madam” adli ahsap heykeldir (Resim 12). ‘Hanim
hanimcik elbisesi, kocaman topuzu, ayaklari dibine biraktigi —anneanne- ¢antasiyla ellilerden
firlamis bir kadin. Meydanin merkeze yakin ucundan diger ucunu izler. Bir donemi agik¢a
cagiran havasina karsin, anonim siluetinde tiim kadinligi ima eden bir derinlik ta§|maktad|r'16.
Yakasindaki firfir, basindaki topuz ve sacinin arasina sikismis taragiyla, etegindeki pli ve
yerdeki eski model cantasiyla bu heykel, sokaklarin sahibi oldugunu disiinen erkek bakisa

inat, gece glindliz tek basina orada durmaya devam edecektir.
Sonug:

Kilturel olarak belirlenmis cinsiyet rolleri, toplum yasaminin her alaninda oldugu gibi
kamusal alandaki Gretimlerde de 6énemli bir rol oynamaktadir. Kadin sanatgilarin kamusal
alandaki izleri, kadinlarin kdltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerinin ‘disardaki’
yansimalaridir. Kamusal alanin eril 6zellikleri, kadinlarin 6zgiir bireyler olarak bu alandaki
yerlerini almalarina olanak taniyacak 0zgiir slreglerin gergeklesmesini zorlagtirmis, kimi
zaman ise engellemistir. Kamusal alandaki varoluslarini tiirli 6zverilerle gergeklestirmek
durumunda kalan kadin sanatgilar, yerlesmis erkek egemen bakisi, yani hem kural koyan ve
iktidar olan hem de kadini seyredilen konumuna disiren bakisi elestiren isler lGretmisler,
kadinca bakis agilariyla toplumun sosyal ve kiiltlirel olgularina parmak basmislardir. Ortaya
koyduklari eserlerde kamusal alan, sadece islerine ev sahipligi yapan herhangi bir mekan
degil, cinsiyet, kimlik gibi sorunlarina isaret etmek icin kullandiklari en uygun platformlardan
biri olmustur.

18 hitp://www.radikal.com.tr/radikal.aspx?atype=haberyazdir&articleid=1079835
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