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TUVALDEN MEKANA YAYILAN MANZARA

Burcu GUNAY*
Oz

Bu arastirma kayitlara gegen en eski manzara resminden baslayarak, Bati
sanat tarihinde manzara konusunu ele alan en belirgin eserler (zerinden
ilerlemektedir. ilk bélimde manzara resim gelenedi aciklanmis ardindan
ozellikle 1960 sonrasi sanattaki yasanilan kirlmalar ve degisen mekdn
algisini lizerine durulmustur. Son béliimde ise ¢agdas sanatta doga
nesnelerini galeride ya da dogadan koparmadan kendi ortaminda ele alan
en belirgin sanatgilar izerinden bir dederlendirme yapilmistir. Dogaya,
estetik bir yaklasimdan 6te, izleyicide ekolojik bir farkindalik yaratma
distincesi ile yaklasan liretim siireclerinden érnekler sunulmustur. Doga ve
kdltiir iliskisi zerine odaklanan Anselm Kiefer, Olafur Ellisson, Hans
Haacke basta olmak lizere doda ve kiiltiir iliskisi lzerine odaklanan
sanatgilar iizerinden, 1960 sonrasi sanatta degisen mekdn ve doga temsili
actklanmaya ¢alisiimistir. Bu arastirma literatiir tarama yéntemine gére
olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Manzara resim gelenegi, ¢agdas sanat, mekdn.
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THE LANDSCAPE SPREADING FROM THE CANVAS TO
THE SPACE

Abstract

Starting from the oldest recorded landscape painting, this research
proceeds through the most prominent works dealing with the landscape
aspect on Western art. After the landscape painting tradition is explained
for a short time, especially after 1960, the scans in art are explained, then
examples of the most distinctive production image used in the naturally
sourced gallery space are given. In contemporary art, an evaluation has
been made on the most prominent point that deals with the natural
objects in the gallery or in their own environment without separating,
them form nature. More than an aesthetic approach to nature, pictures
from the previous production facility are presented with the idea of
creating an ecological rationale for the viewer. It has been tried to explain
the wear and tear, space and nature representation in art after 1960,
through the satisfaction that focuses on the relationship between nature
and culture, especially Anselm Kiefer, Olafur Ellisson, Hans Haacke, who
focus on the relationship between nature and culture. This research is
determined according to the literature review model.

Keywords: Landscape painting, contemporary art, space.

1. GiRiS

Bilinen en eski manzara resmi Catalhoyiik’de, M.0. 9000 yilina dayanmaktadir. O
doénemde aktif bir volkan olan Hasan Dagi ve dagin eteklerine uzanan yerlesim
alani, kus bakisi gorintliden gizilmistir. Manzaradan olusan bu kaya resmi,
volkanik hareketlerden dolayi siirekli lav plskirten bir dagin o dénemki
faaliyetlerini gdsteren bir belge niteligi ve ayni zamanda uyarici bir dokiiman olma
ozelligine de sahiptir. Sanat tarihinde, ugsuz bucaksiz arazilerin, genis bitki
ortusiiniin, envai gesit ciceklerin konu edinildigi resimleri, ikonografik bir anlatim
dili disinda salt kendi degeri ile ele alinisini on yedinci ylzyll Flaman resim
sanatina dayandirabiliriz. Janr resim ya da glindelik konularin anlatimi olarak da
ifade edilen bu resim gelenegi icinde yer alan manzara resmi; dinyayi

tanimlamanin gorsel dili olarak goriilmistir. Bati Sanat Tarihinde on yedinci
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ylizyila kadar italyan sanati 6zelliklerinin hakim oldugu séylenebilir. Mimesis
kavrami ile 6zdeslestirilen italyan sanati dilinde doga nesneleri, cogu zaman
dinsel bir anlati 6gesi ya da bir dekor olarak resimlerde yer almistir. Doganin,
kendisine atfedilen bu sembolik dil, Hollanda resim geleneginde bir tiir olarak ele
alinisi ile degisir. Hollanda sanatinda altin ¢ag olarak da literatlire gegen Janr
resim gelenegi; dogay! temsili ya da dinsel anlatiya yonelmeden, izlenilmesi ve

arastirilmasi gereken bir yapida ele alir.

Janr resim terimi Efal’e (2014: 348) gére on sekizinci ylzyil Fransiz
yazarlarinin on yedinci ylizyll Hollanda resimlerini referans almak,
tanimlamak ve bunlari kendi zamanlarindaki resim dretimiyle
iliskilendirmek igin kullandiklari geriye donik bir tanimlama olarak
literatiire girmistir. icerigini manzara, natiirmort gibi giinliik yasam
sahnelerinden alan bu resim gelenegi, “genel hiyerarsinin en
altinda bulunan veya tamamen onun disinda kalan konulari ifade
eden “peinture de genre” terimi 1757'de yayinlanan
Ensyclopedia’nin yedinci cildinde Claude-Henri Watelet tarafindan
yazilan ve Diderot ve d’Alembert tarafindan diizenlenen ‘Peinture’
makalesinde agik¢a kullaniimaktadir. Bu nedenle Efal (2014: 349),
tlir resmine yonelik spesifik siniflandirmanin 1750 civarinda
olustugunu iddia etmektedir. Diderot’nun daha sonraki yazilarinda
‘peintres de genre’ terimi bagimsiz bir ifade olarak kullanilir.
Diderot bu metinlerde ¢icek, meyve, hayvanlar, agaglar, ormanlar,
daglar Uzerine yogunlasan ve ayni zamanda kamu ve ev
yasamindan sahneler boyayan sanatgilarin ayrim gézetmeksizin tir
ressamlari olduklarindan bahsetmektedir” ( Uzunoglu, 2020: 23).
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Gorsel 1. Joris Hoefnagel, "Nasci. Pati. Mori," Archetypa studiaque patris Georgii
Hoefnageli'den, 1592 erisim: Service Commun de Documentation, Université de
Strazburg, Fransa, http://www-sicd.u-strasbg.fr.

On vyedinci ylzyilda Hollanda ve Flaman ressamlar igin doga; canlilig, rengi,
dokusu ve kendine has 6zelliklerinin kayda gectigi bir envanter olarak
distndlebilir. Bununla birlikte cografi kesifler sonucu yeni canh tirlerinin
kesfedilmesi ile agag, bitki ve ¢icek imgelerinin sanatta gorinurlGga artmistir. On
yedinci yizyilda gelisen cografi kesifler sonucu yaklasik alti bine yakin tir
siniflandirilmigtir. Goérsel 1.

17. yuzyil bitki resimleri alaninda Joris Hoefnagel, el yazmalar
kenarlarina uyguladigi minyatir gigek, bitki ve bécekleri bir devrim
niteligindedir. Doga tarihi tzerine bilinen en donanimli kitaplardan
biri olan “Dort Element”, insan disindaki dogadaki canlilari (kuslar,
cicekler, agaglar, bocekler gibi) dort element konusu altinda
toplamistir. Yine bu yiizyilda Flaman ve Hollanda asilli botanik
bilimciler tasnifler ile ilgilenirken, doganin bilimsel dokiimanin en
Ust noktaya ulastig bu ylizyilda ressamlar da bitki, agag ve gicekleri
resimlerini detayli bir sekilde betimlemeye dogru yénelmislerdir.
15.16. ve 17.yuzyilin baglarinda gordigimiz dini ve mitolojik
konulu resimlerden oldukga farkli olan bu peyzaj resimleri glindelik
hayatin konularini ele alir. Arsidik Albert’in 1606 yilinda saray
ressami olan Yash Jan Brueghel’e kraliyete ait olan egzotik gicek,
bitki ve agaclarin oldugu bahgelere girme izninin verilmesi ile
Brueghel resimlerinde daha gercekgi bir Gslup dilini yakalamistir.
(Unli, 2022: 16).Gorsel 2.
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Gorsel 2. Jan Brueghel the Elder ve Peter Paul Rubens, Koku Alma Duyusu (1617-18).
Museo del Prado koleksiyonu, Madrid.  Erisim: Museo del Prada,
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-sense-of
sight/494fd4d5-16d2-4857-811b-e0b2aleb7fc7

On sekizinci ylzyil ise Avrupa’da siyasi, ekonomik ve toplumsal tim dinamikler
yerinden oynanmis, Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi'nin ardindan sanatta;
melankoli, Utopik yaklasimlar, gegmise ve dogaya 6zlem igeren konular agirlik
kazanmistir. Kirsaldan kente go¢ sonucu kentlerin hizla bilylimesi, sanayilesmenin
getirisi uzun vardiyali calisma sartlari gibi yeni deneyimler, bireyin; kirsala 6zlem
duymasini da beraberinde getirmistir. Birey kent kiltiriine alisirken, onun geride
biraktig kirsal yasam ve ona 6zlem, sanatgilar igin giincel bir konu haline gelir.
Ayni zamanda toprak sahiplerinin kendine ait olanlari belgelemek igin,
arazilerinin resimlerini yaptirmalari, bu dénemde manzara resmine ilgiliyi de

arttirmigtir.

Ozellikle ingiliz derebeyleri ve soylularina ait ugsuz bucaksiz araziler, yagmur
yagdiktan sonra giinesin ilk 1siklari ile yesilin envai gesit tonuna ev sahipligi yapan
Britanya topraklari ingiliz Romantik ressamlardan olan John Constable’nin
resimleri igin ilk kurulacak climleler olabilir. Romantik sanatgilar i¢in doga, tinsel

bir yaklasim ile algilanabilir. Ornegin filozof Schelling’e gére; “doga goriiniir bir
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tindir, tin ise gorilemeyen dogadir” (Farago, 2017: 121). Doga ile tinin bu
0zdesligi, Constable’nin resimlerinde gorilebilir. Sanatginin, genis arazileri iceren
resimlerinden bagimsiz, tek bir agaci konu edindigi resimleri o doneme kadar olan
manzara resimlerinden oldukg¢a bagimsizdir. Genis govde resimde alan hakimiyeti
saglamakta ve doganin kavrayicl gliciini de yansitmaktadir. Sanatginin tek bir
agac lUzerinden yasam, birey, doga/kultur iliskisini ele aldig1 disunlebilir. Bu dil,

¢agdas sanatta dogayi ele alan sanatgilar igin bir 6nci niteligindedir. Gérsel 3.

Gorsel 3. John Constable, Study of the Trunk of an EIm Tree, 1821, tuval lzerine yagliboya,
306 x 248 cm, V&A, Llondra. Erisim: Victiria and Albert Mizesi,
https://collections.vam.ac.uk/item/016555/study-of-the-trunk-of-oil-painting-constable-
john-ra/
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2. Yontem:

Bu bélimde, 1960 sonrasi sanatta degisen mekan algisi, bu degisime zemin
hazirlayan etmenler ve doga nesneleri ile olusturulmus cagdas sanat eserlerinden

ornekler yer almaktadir.
2.1. Sanatta Degisen Mekan Algisi

Doganin temsili boyuttan ziyade kendi gercekligi ile sanatta ele alinisina
Romantizm onculik etmis ve ardindan gelen sanat akimlar bigimsel
¢ozlimlemelerin agirlikh oldugu, taklitten uzak, malzeme c¢esitliligi agisindan
sinirlari genis bir anlayisla dogayi ele almiglardir. Malzeme dilindeki 6zginlik ve
Ozgurlik yalnizca resmin gergevesi ile sinirlari ile kalmamis ve eserlerin Giretim
alani ve eserin tanimi da zaman iginde sinirlarini genisletmistir. Bu noktada
Marcel Duchamp, Fountain/Cesme (1917) adi ile sunulan, insanlarin ihtiyaglari
icin kullandiklari seri Gretim bir nesneyi, sanat eserine doénlstiirme istegi ve
girisimi ile bir nevi sanat-hayat arasindaki sinirlar sorgulanmaya baslamistir. Yine
sanatcl, 1928 yilinda Galerie Beaux -Arts’daki Uluslararasi Gercek Ustiiciiliik
Sergisi'nde 1200 Kémur Cuval adli yerlestirmesi ile mizelerin eser sergileme

gelenegini elestirmistir. Gorsel 4.
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Gorsel 4. Marcel Duchamp, Tavandan sarkan 1200 komir guvali, yerlestirme, 1938,
Uluslararasi Surrealistler Sergisi, New York. Erisim: https://www.toutfait.com/popular-
images/1200-bags-of-coal

Sanatginin galerinin tavanina yerlestirdigi ¢uvallar, klasik sergileme sistemini alt
Ust etmek Uzerine kurulmustur. On dokuzuncu yizyilla kadar mizelerin eser
sergileme ve tasnif sistemleri bir bakima bir ortagag kilisesindeki dile yakindir.
Kilise duvarlarindaki hiyerarsik diizen gibi, miizelerde eserler, dénemin Uslup
Ozellerini yerine getirip getirmedigine gore asilmaktaydi. Duchamp bu aykiri
yerlestirmesi ile heniiz kesfedilmemis ya da oOtelenmis bir alana izleyicinin
yonelmesi saglanmistir. Simdiye kadar unutulan tavan, kémir guvallarina ev
sahipligi yapmakta ve izleyicinin bakisi da tiim geleneksel kodlamalari alasagi
eden bir ydonde hareket etmektedir. Yuzyillardir sanatin sag ayaklarini olusturan;
sanat eseri, sanatgl ve izleyici lglemesi bu noktada sarsilmaya ya da bu

dinamiklerin arasinda bir eksik kalmaya basladigi séylenebilir: ‘Mekan’.

Resimde, cergevenin gerekliliginin ortadan kalkmasi ile galeri ve mize
duvarlarindan bagimsiz Uretim siiregleri karsimiza gikar. Sanat elestirmeni ve

yazar Ahu Antmen’e gdre “Sanatin tarihi bir yoni ile mekanin tarihi ile iliskilidir.
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Bugiin geldigimiz noktada sanati degil, mekani gérdiigiimiiz aciktir... ideal galeri
mekani sanat yapitinin sanat olarak algilanisina engel olan her tirli 6geyi

dislayan mekandir” demektedir. (Antmen, 2010: 210).

Hazir nesnenin sanat alanina dahil olusu ve eserlerin sergilenme bigimlerinde
duvarlarin alisilmisin  disinda kullanimi, bir sire sonra galeri mekaninin
mevcudiyetinin sorgulanmasini da dogurur. 1960 sonrasi sanatta deneyimlenen,
genel olarak salt estetik ya da bigimsel yeniliklerden ziyade sanat eserinin, bir
dislince nesnesine donlisimidir. Geleneksel resim anlayisi ve sergileme
bicimlerine alternatif olarak kavramsal sanat, arazi sanati, slire¢ sanati, beden
sanati gibi olusumlar, sanatta estetiginin ya da bigimsel ¢ézimlemelerin yerine
kavramin kendisini giligli tutmaktadir. Ayni zamanda eserin kaliciligi degil;
toplumsal, ekonomik, sosyolojik ya da politik kisacasi hangi dinamikleri ele aldig
¢agdas sanatin odak noktasidir. Cagdas sanat pratikleri, sanat/hayat arasindaki
sinirlari giderek muglaklastirma/yok etme ve izleyicinin ¢ogunlukla aktif katilimi
ile sanati bir eyleme donilstiirme amacindadir. Bu olusumlar klasik bir sanat
eserinin, tekilci, kalict ya da alinip satilabilen bir zemine oturan yapisini
sorgulamakta ve sanatgilar gogu zaman gegici ya da dogal malzeme dilini tercih
etmektedirler. Boylece sanatgilar, fotograf, belge, ses yerlestirmesi, dogal ya da
atik malzeme gibi boya disinda lretim siiregleri ile eserin biricikligine alternatif

bir soylem gelistirirler.
2.2. Galeri Duvarindan Mekana Yayilan Doga

Manzara resmi 1960 sonrasi sanatta galeri duvarlarindan tasarak, mekana yayilir
ya da dogal ortamina kavusur. Uretim siireglerini dogada siirdiiren ya da dogal
nesneyi galeri mekanina tasiyan yaklasimlar genel olarak Arazi Sanati, Cevre
Sanati, Toprak Sanati, Ekolojik Sanat gibi terimlerle anilmaktadir. Bu Gretim

bicimlerinin temelini, endistriyel gelismeler ve teknolojik olanaklarin, yerinde
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kullanilmayan, ihtiyagtan fazlasini Greten yapisina karsi bir elestiri olusturur. Bu

egilim igerisindeki sanatgilar, dogay! bir farkindalk alani olarak gormektedir.

Doga; kaynaklarindan faydalanilan bir yasam kaynagl olmaktan ote
evcillestirilerek; kontrol edilmeye ¢alisilan bir alana dogru gitmektedir. Doga
binyesindeki agag, hayvan, bitki gibi ekosistemden biri olarak gorilip saygi
duyulan, bagimsiz bir kaynak yerine, hammadde ve eneriji igin evcillestirilmis bir

alana doniasmektedir.

Bu egilim icerisindeki sanatglilar, geleneksel anlatim bigimlerine alternatif Gretim
streglerine yakindirlar. Bu sanatgilar icin doga, resmin disina ¢ikarak mekana
yayilir ve mekan eserlerin sergilendigi yer olmaktan ziyade bir yasam alanina
dénisir. Nilgiin Ozayten, yerlestirmeyi “...anlam ve algi diizleminde birbirleriyle
ve i¢gindeki bulunduklari mekanla iligkili nesnelerin bir arada kullanilmasi” olarak
tanimlamistir. (Ozayten, 1997: 1939). Bu tanim izerinden disiinildigiinde,
nesne ve mekan arasinda bir bag sdz konusudur. Segilen mekanlarda yaratilanlar,
o mekanin bellegi, fiziksel dzellikleri ile topyekiin harmanlanarak; yeni bir dil

olarak karsimiza gikar.

Mekan igerisinde doga nesnelerini kullanmayi tercih eden sanatgilar tim
duyularimiza hitap eden bir zeminde dogaya bakisimizi sorgularlar. Doga
nesnelerini mekan igerisinde ele alan dncii sanatgilar arasindan bir secki yapiimak
istendiginde Anselm Kiefer'in doga-kimlik-bellek-kultir Gglemesi arasinda
dolasan eserleri 6nci niteligindedir. Kiefer’in politik, ideolojik, cevresel elestiri,
yukli manzara resimleri, Alman Romantik Ressamlarin dogayi ¢dziimleyisine
yakindir. Alman Romantiklerde goriilen doganin askinhk ve yicelik degerlerini
sorgulayarak; bicimsel yapi bozum ile karanlik ve grotesk bir dille aktarimi,
Kiefer'in manzaralarinda da goérilir. Bu resimler, Yahudi soykirimi sonrasi
topraklara, yere, gége sinmis olan éliimiin iz disiimleridir. ince ve hassas bir

pentiir anlayisina sahip Romantik resim gelenegi, Kiefer'de kurumus agaglar,
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karanlik bir gokylzl, yanmis bir toprak pargasina dondsir. Resimleri disinda,
sanatg¢inin dogal malzeme kullanarak olusturdugu eserleri ise, Alman kimligini ve
bellegini sorgulayan, savas sonrasi bir i¢c hesaplasma ve bu siirecte yok edilen

canlilarin izlerini yansitir.

Kiefer, ¢alismalarini birgok malzeme kullanarak gergeklestirir. Kursun, demir,
agag, cam, kumas, boya, gomalak, regine, kiil, saman, toprak gibi malzemeleri
yakarak ya da eriterek dénustiren Kiefer, dogal sartlarin etkilerini de kullanir.
Kiefer’in biyik boyutlu anitsal yerlestirmelerinde sik¢a kullandigl kursun hem
agir olmasi hem de simyacilikta altin Gretmek igin kullaniimasi sebebiyle
sanatginin ilgisini gekmistir. Kursun, altin madeni Gretiminde altinin temizlenip
gercgek degerine ulasmasi igin kullanilan bir elementtir. Sanatginin ¢alismalarinda
yer alan nesnelerin kursunla Uretilmis olmasi arindirict bir metafor olabilir

(Sahiner, 2013: 96).

Benim &zgegmisim, Almanya’nin 6zgeg¢misidir dislincesi ile Kiefer, Nazi
Almanyasinin doga ve insan lzerindeki travmatik tarihini eserlerinin ana konusu
yapar. Resimlerde yanik ya da kesilen agaglar, kurumus bitki 6rtlisi evrensel bir
doga somiri ve yok olusu barindirir. Kiefer’in anitsal boyutlardaki peyzajlarina
kémdir, ¢ali, agag dali, gibi dogadan malzemeleri ekler. Ylizeyin en Ust katmaninda
yer alan komir ve kil, geri planda kalan manzarayla arasinda adeta manzaraya
bir barikat 6rer. Savasin ve yikimin ardindan tahrip olan doga yanmis ya da kil
olmus nesnelerle iliskilendirilirken ayni zamanda mekanda yatik devrilmis olan

palmiye agaci da bu 6rintiye dahil olur.

Palmiye agaci, mitolojide diinya agaci, bilgi agaci ya da yasam agaci; yeryiziindeki
hayati sembolize eden, dallarinin ve koklerinin farkli yerlesim bolgelerini isaret
ettigi bir agactir. Bu agag farkh kiltiirlerde ve mitlerde isim degistirir. Yahudi
Mitolojisi‘’nde diinya agaci, Sephiroth ya da palmiye agaci olarak betimlenir.

Kiefer, yer ile gdk arasinda bir araci olan palmiye agacini galeri mekanina tasir.
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Olii agac galeriyi tiim kiitlesi ile isgal etmekte ve resimlerde vuku bulan tahribati

galeriye yaymaktadir (Unlii, 2022: 89-90). Gérsel 5.

Gorsel 5. Anselm Kiefer, Palmsonntag, 2006, palmiye agaci, kil, metal, kumas, palmiye
yapraklari ile yerlestirme Erisim: Palm Tree, https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-
palm-sunday-ar00038

Palmiye Dali genellikle, ikonografik resimlerde gérilebilir. Ornegin Andrea
del Verrocchio ve ©&grencisi Leonardo da Vinci'ye atfedilen fsa’nin
Vaftizi tablosunda arka planda tasvir edilen palmiye agacinin zaferi tasvir
ettigi soylenebilir. Bu yona ile Kiefer, yatik palmiyesi ile alisilagelen tarihsel

betimlemeleri elestirir. Gorsel 6.
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Gorsel 6. Andrea del Verrocchio, isanin Vaftizi, 1472-75, panel yagliboya,

Erisim:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leonardo_da_Vinci_016.jpg

Doganin galeri mekanini kaplamasi tizerine en temel 6rnekler arasinda Walter de
Maria tarafindan 1977 yilinda Dia Sanat Galerisinde gergeklesen New York Toprak
Odasl yer almaktadir. Sanatgi, 197 metrekarelik alani (birbirine bagli li¢ oda) 300
kilo toprak ile kaplanmistir. Toprak kitlesi, galeri zeminini higbir bosluk kalmadan
ortmektedir. New York Toprak Odasi, 5.58 derinliginde 228.6 metrekiplik kara
topraktir. Bu yogun toprak yapisi beraberinde kiif ve galeriye sinen nemi de
beraberinde getirir. Sadece gorsel bir deneyim degil, koku duyusuna da hitap
eden bu yerlestirme ¢oklu duyu organlarini uyararak etki gliciini arttirir. New
York gibi yogun kentlesmenin oldugu bir yerde ¢ati katinda, doganin bir pargasi
zamana meydan okumak istercesine, yaklasik elli yildir sergilenmektedir. Bu
alanin bakimi, havalandirmasi diizenli olarak gorevliler tarafindan yapilmaktadir.
Topragin bigcim vermeden sergi alanini kaplayan ham hali, insanin kiiltirlenme
sirecini de akla getirir. Sanatglya gore toprak ya da yer kabugu, tim canlilar
icinde barindirir ve canlilarin fosillesen yapilarindan da beslenir. Bu yoni ile
sanatgl toprak odasi ile sadece topragi degil ayni zamanda geg¢misin izlerini de
sergiler. Bununla birlikte izleyicilerin galeriye girisi yasaktir, sadece kapi

araligindan toprak Ortistini gorebilmektedir. Giderek yok olan doga ve ona
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ulasamama durumu Uzerine elestirel bir okuma yapilabilir. Kapisindan sadece
kokusu duyabilen ve kurgulandigi glinden beri varligini koruyan bu yerlestirme,

kentlesme ve doganin yol olusun dair bir okuma gergeklestirir.

insan-doga iligkisine aktivist bir tutumla yaklasilan Hans Haacke’nin Cim Biyir
(1967-69) adli yerlestirmesi, tehlikeli atik konusuna egilir. Atik sorunu, sanayi
devrimi sonrasi artmasina ragmen, literatiire bakildiginda ilk olarak tehlikeli atik,
Roma doéneminde kursun zehirlenmesi vakalari ile karsimiza ¢ikmaktadir. Cim
Biyiir, atiklarin sebep oldugu déntsiimleri ele alir. Haacke, galeriye yerlestirdigi
toprak alaninda kimyasal ilaca maruz kalmayan ¢im bilylitme eylemi
gergeklestirmistir. Sanatgli manifestosunda “izleyicinin etkilesime girebilecegi,
dokunabilecegi, degisken ve vyasayan, ayni zamanda c¢evresine, sicaklik
degisimlerine ve 1s18a tepki veren sanat eserlerinin Uretilmesi ¢agrisi yapmistir

(Uysal, 2009: 20).

Ekosistem ve organik bliyiimeyi ele alan Cim Blydr, biyoloji, ekoloji ve sibernetik
arasinda dolasir. Yasayan bir sistem olarak var olan yerlestirme, dogal kosullarin
politik, ekonomik ve siyasi olaylar ile degisime ugrayan siirecine isaret eder. Cim
Blyiir, Bertalanffy’in Genel Sistem Teorisinden beslenir. Bu teoriye gore,
“yasayan bir organizma agik bir sistem olarak gevresiyle siirekli diyaloga girerek

ve etkileserek degismektedir” (Yalginkaya, 2002).

Bu yonu ile izleyicinin fiziki varhigi, nefes alip verisi, yogunlugu gibi faktorler
¢alismanin seyrine yol gosterir. Ayni baglamda Norvegli Per Kristian Nygard’in
“Not Red But Green I-lI” (2014, Oslo) adli yerlestirmesi galeri mekaninin
donidsimi agisindan etkili bir 6rnektir. Nygard, galeriyi ¢im kapl bir vadiye
dondstardr. Galerinin duvarlarindan tasarak adeta yayillmaci bir politika izleyen
¢imler, doganin sinir tanimaz 6zelligini vurgular. Cim alan, galerinin tim alanini

kaplayarak; giderek biiylyen bir organizmayi ¢agristirir.
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Gorsel 7. Per Kristian Nygard, Not Red But Green ,Oslo, 2014, Erisim:
https://www.perkristiannygaard.com/Not-Red-But-Green

Ekosistem icinde insanin yarattigi tahribati hedef alan Danimarkali-izlanda
kékenli mimar ve sanatgi Olafur Eliasson, Yosun Duvari, Nehir Yatagi ve Yasam
adli yerlestirmeleri ile galeriyi dogal bir habitata gevirir. Doga-kiltilr-kent yasami
Uzerinden bir sanat dili olusturan Eliasson, izleyicinin galerinin her kdsesinde aktif
rol almasi gérisiindedir. Ozne- nesne ve mekan arasinda kurulmak istenen bag

sanatginin Uretimlerinde egildigi noktadir.

Eliasson igin nedensellik, 6zne merkezli bir siregten o6te 6znenin mekan ile
kurdugu iliski sonrasi ortaya gikan siregtir. Gergeklik ise bu strecin bir sonucudur.
Bu yoni ile mekan icindekiler sabit kalmadig siirece gercekligin de kesin bir
tanimi yapilamaz. Doga siirekli degiskenlik igerir, tipki galeride konumlanan bu
dogadan kesitlerde oldugu gibi. Sanatginin yerlestirmesinde doga, izlenen bir
yapittan &te, bir deneyim alani olarak galeride konumlanir. izleyici sadece gorsel
bir izlekte bulunmaz ve mekan ile iliskiye gegebilen bir yapida kendisini gosterir.
Bir yoni ile izleyicinin performatif yonli de goriilebilir. Klasik bir manzara
resminde var olan estetik algi ve anlayis, Eliasson’da sanat eserinin

mekansallagmasina izin verir ve bu aga izleyiciyi de dahil eder. Fetis halinde olan
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bir doga yerine, iliskisel estetigin gercek bir deneyim alanina déniisen yoni

sanatgi da karsimiza gikar.

Sanat¢l Moss Wall/Yosun Duvari (1994) adli yerlestirmesinde ise Tate Modern’in
devasa boyutta bir duvarini yosun ile kaplamigtir. Uzaktan katman katman boya
olarak da algilanabilen duvar, kendisine yakinlastik¢a taze toprak kokusu yayar.
Ren Geyigi likeni olarak literatiire gegen bu yosun tiirli sanatginin dogdugu toprak
ortustidir. New York Toprak Odasinda sadece kapi deliginden teneffiis edilen
doga, Eliasson’da koku- gérme ve dokunma duyularina hitap eden bir deneyim
alanidir. Riverbed/ Nehir Yatagi (2014) adli projede ise bir nehir yatagini Lousiana
Modern Sanatlar Miizesine tasinmistir. izlanda’dan volkanik kayalar, kum, cakil
ve nehir akisini saglayacak motor sistemi ile kurulan bu diizenekte, hareket eden
tek sey suyun nehir boyunca akisidir. Galerinin gliney kanadi boyunca ilerleyen

nehir yatagl icin sanatgl, bir kaya yiizeyini tiraglayarak, kayanin oyulan yerlerinde

ilerleyen bir su akisi rotasi gelistirmistir.
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Gorsel 8- 9. Olafur Eliasson, Nehir Yatag, Louisiana Modern Sanatlar Mizesi, Danimarka,

2014. Erisim: https://olafureliasson.net/

Bu yerlestirmeler ile beyaz kiiplin iginde izleyicinin dogayl deneyimlemesini
saglamistir. Temsili bir doga yaratmak yerine, kokusu, sesi, gorselligi, fiziksel
temasi ile bu yerlestirmeler, katilimci sanat dahilinde okunabilir. Yapay 1sik
sistemi, su akisini saglayan motor ve havalandirma sistemi ile kurgulanan bu nehir
yatagi, dogal olmamakla birlikte, mekanin ve sanatin sinirlarini kayganlastirmasi
agisindan 6nemlidir. Sanatginin diger bir calismasi Life/Yasam ise Covid-19
pandemisi dénemi Grtintdir. Yasam, Mimar Renzo Piano tarafindan tasarlanan
isvicre Basel Beyeler Vakfi Miizesinde, peysaj mimar Giinther Vogt ishirligi ile

Uretilmistir.
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Gorsel 10-11. Olafur Eliasson, Yasam, Mekana Ozgii Yerlestirme, Beyeler Vakfi, isvicre,

2021. Erisim: https://olafureliasson.net/exhibition/life-2021/
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Muizenin dis duvarlar kaldinlarak, iceriye dogru su kanali agilmistir ve su
akintisinin daha belirgin algilanmasi igin uraine denilen dogal bir boya maddesi,
suya ilave edilmistir. Mizenin igine yayilan su alanina, riizgar ve kus sesleri, gélde
yetisen su bitkileri eslik etmektedir. Miize, 6lidoga tablolarinin sergilendigi bir
yer oldugu kadar yasayan bir dogaya da ev sahipligi yapar. Bu kapsamda Yasam’i
deneyimlemeye gelen izleyiciler, derinligi 80 cm. kadar olan suyun {zerine
kurulan ahsap ylriyus alanlari ile gezinebilmektedir. Sanatgi bu projenin olusum
stirecini su cimleler ile ifade eder: Beyeler Direktori Sam Keller ile konusurken,
‘Neden herkesi bu gosteriye davet etmiyoruz? Gezegeni, bitkileri ve gesitli tiirleri
miizeye davet edelim' diye dislindim ve miizenin 6n cephesini kaldirdim"
demektedir. Antropolog Natasha Myers'ten ilham aldigini belirten sanatgl,
"Myers, 'bitki-insan iliskileri' potansiyelini kavramak igin, insanlari bitkilerle
empati kurmaya, 'bitkisel hissetmeye' davet etmektedir. Hayat déngisii iginde
biz insanlar istisnai degiliz, bizler de aslinda dogadaki 'memeli dik otlar' olabiliriz.
Bitkilerle empati kurup onlar gibi hissetmeye ¢alisalim ve doga ile bitilinleselim.
Hayat déngiiseldir, gece ve giindiiz tim canlilari karsilar" demektedir. (Myers,

2021).

Eliason’un ekolojik bir farkindalik yiikli Gretimleri, miizelerin taniminda yer alan
kaltir degerlerinin korunmasi, saklanmasi ve sergilemesi misyonuna yeni
eklemelerde bulunur. insan ve insan disi olanin arasindaki bag, bir mekanda
sorgulanmaya davet edilir. Sanatgi insanlik tarihinden énce var olanlarin, insan
eylemleri kaynakli, yok olus ya da bozulma durumunu sorgulayan Uretimleri ile

antroposen ¢agin doga lzerindeki tahribatini da sorgular.

Fabian Knecht'in Almanya’da gerceklestirdigi izolasyon adl yerlestirmesi ise
doganin igcerinde beyaz kiipi olusturur. Ormanlik bir alanda gegici bir iskelet

sistemi, beyaz renk ¢adir ve floresan aydinlatma ile galeriyi doganin iginde insa
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eden sanatgl, dogay! kesfetmenin pitoresk cazibesi ile mekana 6zgi yapayligin
celiskili deneyimi yasatmayl amaglamistir. Sanatginin sadece agag¢ govdesini
galeriye tasidigl yerlestirmesi John Constable’nin agag gdvdesini konu edindigi
resmini hatirlatir. iki sanatci da doganin agresif ve sinir tanimayan yapisini, agacin
sadece govde kismini ele alarak yansitmigladir. Gerek resim gerek yerlestirme

olsun doga yayillmaci ve sinirlari asan yapisini sergiler.

Gorsel 12-13-14. Fabian Knecht, izolasyon Serisi, Dogada Yerlestirme, 2018. Erisim:

https://www.dehliahannah.com/exhibition/isolation/
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3. TARTISMA ve SONUC

Bu calisma literatiir tarama yéntemi Uzerinden gergeklestirilmistir. ilk olarak
bilinen en eski manzara resmi agiklanmis ardindan resim sanatinda doganin
dinsel ya da ikonografik bir gosterge yerine kendi gercekligi ile ele alindigi Janr
resim gelenegi ve Flaman resim sanatinin genel ozellikleri agiklanmistir. 17. ve
18. Yuzyilda cografi kesiflerin etkisiyle yeni bitki ve gicek tirleri ile karsilasiimistir.

Bu tlrler hem botanik kitaplarinda hem de resim sanatinda yerini almistir.

18. Yizyilda Avrupa’da siyasi, politik, ekonomik tiim dinamikler degismistir.
Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi ardindan kirsaldan kente yogun gog¢ baslamistir.
Kentin agir yasam sartlari bireylerin kirsala ve gegmis yasamina 6zlem duymasini
beraberinde getirmistir. Bu siirecte &zellikle ingiliz Romantik sanatgilar kirsal
konulu resimleri ile hem dogayi ele almislar, hem de bireyin gegmise 6zlem

duydugu alanlari yansitmiglardir.

Ardindan gelen akimlar bigimsel yonden degisimlerle dogayi ele almisken Marcel
Duchamp ya da Dadaizm ile doga nesnelerine ve sanata bakis da degisim
gbstermistir. Sanat disindan bir Uretimin sanat alanina girisi, sanatta kavramin
onlnd agmis, salt estetik olan ve bigimsel sorgulamalar onceligini yitirmistir.

Hazir nesnenin sanata dahil olusu, malzeme dilinde daha bagimsiz olma halini
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dogurmustur. 1960 sonrasi sanatta deneyimlenen, genel olarak salt estetik ya da
bicimsel vyeniliklerden ziyade sanat eserinin, bir disiince nesnesine
donidsimudir. Geleneksel resim anlayisi ve sergileme bigimlerine alternatif
olarak kavramsal sanat, arazi sanati, siireg sanati, beden sanati gibi olusumlar ile
yeni sorgulama bigimleri kendisini gorinir kilmistir. Ayni zamanda fotograf,
belge, ses yerlestirmeleri, dogal malzeme kullanimlar ile sanatgilar, eserin biricik
olma haline alternatif bir sdylem gelistirirler. Doga kavrami ve manzara resmi
galeri duvarindan tasarak adeta mekana yayilmistir. Bir galeride artik doga resmi
yerine, agag, kaya, toprak, su, doganin kendisini gérmek mimkindir. Bu Gretim
bicimlerinin temelini enddstriyel gelismeler ve teknolojik olanaklarin, yerinde
kullanilmayan, ihtiyactan fazlasini Greten yapisi ve bu yapinin dogal yasam
Uzerindeki 6nlenemez tahribatidir. Bu egilim igerisindeki sanatgilar, dogayi bir
farkindalik alani olarak gérmektedir. Sanat mekaninda doga nesnelerini kullanan
sanatgclilar, dokunulabilen, teneffis edilebilen ¢alismalari ile sadece goéz ile degil
tiim duyularimiza hitap eden bir zeminde dogaya bakisimizi sorgulamaktadirlar.
Ayni zamanda galeri duvarinin dokunulmazligi ile bir hesaplasma igine giren
sanat, 1950’lerden itibaren alternatif arayislar ile bir deneyim alanina déndsar.
izleyici galeride farkl etkilesim tiirlerini bir arada deneyimlemektedir. Sanatsal
pratik artik sanatsal olan ve dogal olanin harmanlandigi bir yapida kendisine yeni

bir dil yaratmistir.
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Cikar Catigmasi Bildirimi:

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasina iliskin herhangi bir
potansiyel gikar gatismasi olmadigini beyan ederim.

Destek/Finansman Bilgileri:

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasi icin herhangi bir
finansal destek alinmadigini beyan ederim.

Etik Kurul Karari:

Bu arastirma igin etik kurul kararina ihtiyag olmadigini beyan ederim.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Starting from the oldest recorded landscape painting, this research proceeds
through the most prominent works dealing with the landscape aspect on
Western art. After the landscape painting tradition is explained for a short time,
especially after 1960, the scans in art are explained, then examples of the most
distinctive production image used in the naturally sourced gallery space are
given. In contemporary art, an evaluation has been made on the most prominent
point that deals with the natural objects in the gallery or in their own
environment without separating, them form nature. This research is determined
according to the literature review model.

Method

In the eighteenth century, all political, economic and social dynamics in Europe
were displaced, and after the French Revolution and the Industrial Revolution, in
art; Topics including melancholy, utopian approaches, nostalgia for the past and
nature gained weight. New experiences such as the rapid growth of cities as a
result of migration from the countryside to the city, and the long-shift working
conditions brought about by industrialization have brought along the individual's
longing for the rural life in the past. The originality and freedom in the language
of the material are not limited to the frame and borders of the painting, and the
production area of the works and the definition of the work have also expanded
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their boundaries over time. At this point, the boundaries between art and life
began to be questioned, with the desire and attempt to transform a mass-
produced object that people use for their needs, presented under the name of
Marcel Duchamp, Fountain/Fountain (1917) into a work of art. In the nineteenth
century, museums' display and classification systems are somewhat similar to the
language of a medieval church. With this contradictory installation, Duchamp has
provided the viewer's orientation to an area that has not yet been discovered or
has been shifted. The hitherto forgotten ceiling houses sacks of coal and the
viewer's gaze moves in a direction that overturns all traditional coding. Forming
the hairs of art for centuries; It can be said that the trilogy of the work of art, the
artist and the audience begins to shake at this point or there is a gap between
these dynamics: space.

The inclusion of the ready-made object in the field of art and the unusual use of
the walls in the way the works are exhibited lead to the questioning of the
existence of the gallery space after a while. What is experienced in art after 1960
is the transformation of the work of art into an object of thought, rather than
purely aesthetic or formal innovations in general. Formations such as conceptual
art, land art, process art, body art as an alternative to the traditional
understanding of painting and exhibition forms, while keeping the concept itself
strong instead of aesthetics or formal analysis in art and not the permanence of
the work; social, economic, sociological or political, in short, focuses on which
dynamics it deals with.

Contemporary art practices aim to blur/destroy the boundaries between art/life
and transform art into an action, mostly with the active participation of the
audience. Focusing on photography, documents, sound installations, natural
materials, and objects from everyday life, artists develop an alternative discourse
to the uniqueness of the work. Parallel to this, the concept of nature and
landscape painting, which have been the subject of art for centuries, overflowed
the gallery walls in art after 1960, spread to the space or regained its natural
environment.

Findings, Conclusion and Discussion

This study was carried out through the literature review method. First of all, the
oldest known landscape painting was explained, then the tradition of Janr
painting, in which nature was handled with its own reality instead of a religious
or iconographic indicator. In the 18th century, all political, political and economic
dynamics in Europe changed. After the French Revolution and the Industrial
Revolution, intensive migration from the countryside to the city began. The harsh
living conditions of the city brought along the longing of individuals for the
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countryside and their past lives. In this process, especially English Romantic artist,
with their rural-themed paintings, both dealt with nature and, reflected the areas
that the individual longed for the past.

While the following movements dealt with nature with formal changes, the view
of nature objects and art also changed with Marcel Duchamp or Dadaism. The
entry of a non-art production into the field of art has paved the way for the
concept in art, and purely aesthetic and formal inquiries have lost their priority.
The inclusion of the ready-made object in art has led to a state of being more
independent in material language. What is experienced in art after 1960 is the
transformation of the work of art into an object of thought, rather than purely
aesthetic or formal innovations in general. Formations such as conceptual art,
land art, process art, body art and new forms of inquiry have made themselves
visible as an alternative to the traditional understanding of painting and
exhibition forms. At the same time, artists develop an alternative discourse to
the uniqueness of the work with photography, document, sound installations,
and natural material usages. The concept of nature and the landscape painting
overflowed the gallery wall and spread throughout the space. In a gallery, it is
now possible to see trees, rocks, soil, water, nature itself instead of nature
painting. The basis of these forms of production is the structure of industrial
developments and technological possibilities, which is not used in place,
producing more than needed, and the inevitable destruction of this structure on
natural life. Artists in this trend see nature as a field of awareness. Using natural
objects in the art space, the artists question our view of nature on a ground that
appeals not only to the eyes but also to all our senses, with their work that can
be touched and breathed.
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