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OSMANLI DEVRI iISTANBUL TASVIRLERINDE KIZ KULESI
BETIMLEMELERI

¢
MAIDEN’S TOWER DESCRIPTIONS IN OTTOMAN ISTANBUL DEPICTIONS

Aliye OTEN*

0Z: Restorasyon nedeniyle dzledigimiz su giinlerde Kiz Kulesi’ni Osmanh kitaplarinda ve
yapilarinda aramak, her biri farkli ellerin ve bakislarin izini tasiyan birbirinden oldukga farkl
istanbul tasvirlerini karsimiza ¢ikarmistir. Osmanli cografyasina yayilan genis érneklem
alaninda yiizyillar i¢inde yapilan bu nakislardaki Kiz Kulesi figiirleri; tasarim, teknik ve
gerceklik acisindan incelenmistir. Ozellikle sanatciyr destekleyen ve siparisi verenlerin
bilinip, eser sahiplerinin bilinmedigi kalem isi 6rneklerde, halk sanatcilarinin gézlem, bilgi ve
tasarimlarinin, teknik ve kabiliyetle bulustugu goriilmektedir. Kalem isi 6rneklere zemin
hazirlayan minyatiirler ve duvar resimlerine dontisen oOrneklerle birlikte genisleyen
orneklem alanindaki figiirler; topografik kent tasvirleri, kalem isi ve duvar resimlerinde
[stanbul tasvirleri basliklar1 altinda ayr1 ayr1 incelenerek kronolojik cercevede meydana gelen
degisim ve gelisim ozellikleri tespit edilmeye cahsilmistir. insan elinin degdigi hayalle
gercegin birbirine karistig1 her sanat eserinde oldugu gibi giizellik hissini olusturan o karigimi
anlatma gibi zorlama bir ¢cabadan ziyade ilham kaynag: olan ve Istanbul gibi bir sehrin simge
yapist Kiz Kulesi’ni sanat gergekligi ve giizelligiyle sunmak ana hedefi teskil etmektedir.
Boylece Kiz Kulesi'nin Istanbul nezdindeki ve Istanbul tasvirlerini evlerine tasiyan Osmanl
nezdindeki 6nemi ve sehirle kurdugu bag1 sanat gercevesinde degerlendirme amacina
ulasmaya yonelik bir adim atilmas1 hedeflenmektedir.

Anahtar kelimeler: Osmanli, Kalem i§i, [stanbul Tasvirleri, Kiz Kulesi, Halk Sanati.

ABSTRACT: A contemporary look at the Maiden's Tower in Ottoman books and buildings, which
we miss due to the restoration, revealed quite different depictions of Istanbul, each of which bore
traces of several hands and eyes. This study examined the Maiden’s Tower depictions in those
embroideries, which had a long history and spread over a broad region in the Ottoman Empire.
It is seen that the observation, knowledge and designs of folk artists meet with technique and
ability, especially in hand-drawn examples where those who support and order the artist are
known but the owners of the works are not. Figures in the enlarged sample area together with
miniatures that set the stage for hand-drawn examples and examples turned into wall paintings;
Topographic urban depictions, hand-drawn illustrations and wall paintings were examined
separately under the titles of Istanbul depictions, and the characteristics of change and
development in the chronological framework were tried to be determined. The chronological
changes in those figures were also described in this endeavor. Just like any attempt to describe
an artwork’s imaginary and realistic aspects, our primary intention was to depict the Maiden's
Tower, a unique and inspirational symbol of Istanbul, with its artistic reality and beauty. Thus,
it is aimed to take a step towards achieving the purpose of evaluating the importance of the
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Maiden’s Tower in Istanbul and the Ottomans who carried the depictions of Istanbul to their
homes, and the bond it established with the city within the framework of art.

Keywords: Ottoman, hand-drawn artwork, Istanbul depictions, Maiden's Tower, Folk Art.

Giris

Bogazici'ne nazir konumuyla her cepheden seyredilen anit bir yapi
olarak hayata kattigi anlam, Kiz Kulesi'ni Istanbul siluetinin ayrilmaz bir
pargasi haline getirmistir. Kale, fener, istasyon, depo ve hastane gibi degisen
islevleri ile birlikte Istanbul’'un simge ve hafiza yapilarindan biri olmasiyla
Kiz Kulesi, sanatin da konusunu olusturmaktadir. “Osmanli resim sanat1”
olarak adlandirilan minyatiir sanatinda, topografik kent tasvirleri olarak
nitelendirilen harita ve minyatiir 6zellikleri gésteren eserlerde ve bunun bir
devami olarak Osmanli cografyasinda duvarlar1 siisleyen kalem isi
nakislarda tasvir edilen Kiz Kulesi, bu ¢alismanin da odak noktasinda yer
almaktadir.

Tarihi ve yapisina deginmeden Kiz Kulesi figiirlerini dogru
degerlendirmek miimkiin degildir. Bizans imparatoru I. Manuel Komnenos
tarafindan, dogal kayalik lizerine savunma kulesi olarak yaptirilan Kiz
Kulesi, uzun tarihi boyunca cesitli islevler listlenmis ve Osmanl devrinde
“Kule-i Duhter”, “Kule-i Bahir” gibi adlarla anilmistir (Mazlum, 2007: 36).
Fetih’ten sonra Sultan II. Mehmed (1444-1446, 1451-1481) tarafindan
yenilenen kale yapisinin Osmanli devrinde onarilmak veya yeniden
yapilmak suretiyle yasatildigi bilinmektedir (Mazlum, 2007: 36). Kiz Kulesi,
savunma yapisi olmasi disinda deniz feneri, radar istasyonu, veba ve kolera
tecrit hastanesi, siyaniir deposu olmak iizere c¢ok cesitli hizmetlerde
kullanilmistir (Mazlum, 2007: 36).

Topografik kent tasvirleri ve Istanbul imgesi teknik, perspektif, renk
secimi, ustalik, kompozisyon gibi alt bashklarla “Osmanli Resminde Istanbul
Imgesi” (Okguoglu, 2020), “Ege’nin Iki Yakasindan istanbul Manzarali Evler”
(Uluengin, 2020), “Anadolu’da Son Dénem Osmanli Duvar Resimlerinde
Kent Imgeleri” (Ugurlu, 2020) gibi akademik ¢alismalarin konusunu
olusturmaktadir. Yer sinirlamasi ile de pek ¢ok makalede ¢alisilan Osmanl
nakislarinda Istanbul imgesi, kompozisyonu olusturan ana dinamiklerinden
biri olan Kiz Kulesi figiirleri ile bu calismada yer almaktadir. Topografik kent
tasvirleri, kalem isi tasvirler ve duvar resimleri olmak {izere {i¢ baslk altinda
yer verilen Istanbul tasvirlerindeki Kiz kulesi betimlemeleri,
kompozisyondaki roli, sekli, fiziki benzerligi veya farklilig1 gibi konularda
degerlendirilerek sanat, tasarim ve gercek hayatla ilgili baz1 sonuglara
ulagsmak mimkiin olacaktir. Bu degerlendirme, tasvir ve genel 6zellikleri
hakkinda bilgi verildikten sonra karsilastirmali figiirler {zerinden
gerceklestirilecektir.

18. ylizyll onarim kesiflerine gore, 6rneklemde yer alan eserlerin
biiylik cogunlugunun yapildig1 19. yiizyilda da gecgerli olmak lizere Kiz
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Kulesi'nin kargir rihtim, kayik ¢ekilen mahal, kule, hisar, top avlusu, fener
kulesi ve bitisiginde yag odasi, fenerci odasi, dizdarin ve neferlerin
odalarindan olustugu bilinmektedir. Ayrica Kiz Kulesi icinde bir sarnig¢
oldugu ve kulenin kiilahi cevresinde bir segirdim mahalli bulundugu da yine
kesif defterlerinden anlasilmaktadir. Kulenin kullanicilar dizdar, fenerci ve
neferlerdir. (Mazlum, 2007: 41).

Topografik Kent Tasvirinde Kiz Kulesi

Topografik kent tasviri, belirli bir mesafe yiikseklikten bakarak kentin
tlimiiniin resmedilmesi; bunu yaparken de natiiralist tislup geregi topografik
gerceklikle sehrin simge yapilarinin hiyerarsik yerlestirilmesine dayali
hayali dokunuslar arasinda salinan bir cercevede adeta sehrin portresinin
cikarilmasi seklinde tanimlanmaktadir (Okguoglu, 2020: 52-53). Okcuoglu,
ayni yerde Osmanl Devleti'nde topografik kent tasvirini besleyen yerli ve
yabanci unsurlar oldugunu ifade eder. Bunlardan ilki Osmanli resim
gelenegini ifade eden minyatiir sanati cergevesinde yapilan harita
resimlerdir. Nasuh Matraki’nin Menazilname’sinde yer alan istanbul tasviri
ile Seyyid Lokman, Nakkas Osman’in hazirladig1 Tarih-i Sultan Siileyman
(1579-80), Sehinsehname (1581) ve Hiinername (1584) adli sehnamelere
eklenen Istanbul harita-resimleri, bu yeni dilin en iyi bilinen érnekleridir
(Artan, 2010: 74). Digeri ise “portolan” olarak adlandirilan Avrupa
kartografik tekniklerinin etkileri hissedilen Osmanh tarzinda ve istanbul’da
tretilen harita teknigidir (Soucek, 1992: 277-279; Soucek, 1996: 47).
Baskent olusu nedeniyle ézlenen ve ézenilen bir kent olarak Istanbul, harita
resimlerle minyatiiriin de konusu olmustur.

Nasuh Matraki, Menazilnamesi'nde pek cok sehirle birlikte dncelikle
ve ozellikle Istanbul’a yer vermistir (Bknz. Renda, 1994: 19-26). Sehir
Hali¢’ten goriildiigii sekliyle bir tarafta Surici, bir tarafta da Galata ve ¢gevresi
olmak iizere iki sayfa {lizerinde tasarlanmistir. Tasvirde [stanbul,
topografyasiyla uyumlu bir sekilde harita gibi gorsellestirilmeye
calisilmistir. Matraki’'nin hanedan ve ticaret yapilar1 gibi 6énemli yapilari
minyatiir sanatinin “coklu bakis acis1” ile cepheden resmederken; kalan
yapilar1 da yer ve mekan kurgusunu cografi gerceklikle bagdastiracak bir
diizenle adeta “bosluk doldurur” sekilde yerlestirdigi diisiiniilmektedir
(Okguoglu, 2020: 80). Tasvirde Kiz Kulesi Uskiidar aciklarinda, deniz
ortasinda diz bir platform iizerinde biri yiiksek, digerleri yarisi
uzunlugunda sivri kiilahl ti¢ kule ile tasvir edilmistir.
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Resim 1. Nasuh Matraki’nin Istanbul Tasviri, 1537. (Matraki, iU NEK, TY05964, v.8b-9a.)

Matrak¢r’dan bir yiizyll sonra resimlenen Hiinername’nin Istanbul
tasviri de ayrint1 ve topografik dogruluk acisindan atlaslardaki haritalarla
ayni ayardadir. Farkli olarak kent dokusunun Fatih dénemine degil, resmin
yapildigi I1I. Murad (1574-1595) donemine ait oldugu bu cift sayfa tasvirde,
16. yiizyilin ikinci yarisinda Galata ve Eylip cevresinde giderek artan
yapilasma ve kuzeye dogru uzanan sinirlar vurgulanmaktadir (Atbas, 2013:
118; Okguoglu, 2020: 84-86). Kiz Kulesi, Uskiidar aciklarinda kayalik bir
alanda ve biiyiik bir kaya pargasi tizerinde gosterilmektedir. Kiyiya yakin
tarafta sadece sivri kiilah1 goriilen kiiciik bir kule ile deniz tarafinda yine
sivri kemerli yiiksek bir kule yapisindan miitesekkildir. iki yapiyr kaya
parcasi boyunca kusatan surlari dikkat cekmektedir.

- 7R
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Resim 2. Hiinername’de istanbul ve Kiz Kulesi detay1 (TSM.H.1523:158b-159a).
Okc¢uoglu, Menazilname ve Hiinername’deki tasvirleri, Italya’daki
topografik kent manzaralarinin bir Osmanli yorumu olarak
degerlendirmektedir (2020: 83-84). Kiy1 seridini profilden resimlemek
deniz temelli kiiltiirlerin bir gosterim araci olarak 16. ve 17. yiizyilda Kuzey
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Avrupa denizcilik kitaplarinda ve éncesinde Akdeniz sahasinda ¢ok popiiler
olmustur. Bu cizimler genel olarak gemiyle yaklasildiginda sahilleri
tanimlayabilmek amaciyla kullanildig: i¢in farkli bakis noktalarindan, agi
sapmalar1 goézardi edilerek, iki boyutlu genis bir serit halinde
tasarlanmislardir (Okguoglu, 2020: 81-84). Piri Reis haritasinda bakis
acisinin yer seviyesinden olmasi panoramik goriiniim agisindan Avrupa
graviirlerine benzemektedir. Ayrica donemin standardi olarak tipki Piri
Reis’in ikinci Diinya Haritas1 olarak tanitilan ancak tam bir diinya haritasi
olmayan ¢alismasindaki 6lcegin haneden haneye 6 mil, noktadan noktaya 12
mil oranla 1/20 milyon olmas1 gibi; haneden haneye, noktadan noktaya
sistemi uygulanmistir (Tanrikulu, 2017: 33). Renda, Evliya Celebi'nin
Seyahatnamesi'nde belirtilen haritacilar esnafi ve Uzuncarsili tarafindan
yayinlanan belgelerde yer alan “kalyonlar nakkasbasisi” ifadelerinden
hareketle bu tasvirleri yapanlarin haritact mi1 yoksa ressam mi oldugunu
sorgulamaktadir (Renda, 2013: 47; Uzungarsili, 1948: 431; Evliya Celebi,
1996: 236-243). Bunu net bicimde ortaya koymak heniiz miimkin
goriinmese de denizciler i¢in hazirlanmis ve karalara nadiren yer verilen bu
deniz haritalar1 yani portolanlarin Avrupa versiyonlarinda Istanbul
neredeyse hic yer almazken; Kitab-1 Bahriye'nin bazi niishalarinda istanbul
tasvirine yer verilmesi acik bir gercektir (Renda, 1994: 19). istanbul’'da
hazirlanan ve 6zellikle padisaha sunulan 6rneklerinde daha renkli ve stslii
anlatim tekniklerinin kullanildig1 Kitab-1 Bahriye’'nin sadece bazi
niishalarinda yer verilen istanbul tasvirinin genel atmosferini Osmanh
minyatiir sanatgisinin coklu bakis acisinin belirledigi goriilmektedir (Renda,
2013: 43-44). Buradaki Kiz Kulesi; Kitab-1 Bahriye'nin dar sahil seridiyle
ifade edilen Uskiidar agiklarinda, sivri kiilahli iki kiigiik kuleyi birlestiren sur
tizerinde sivri kiilahl biiyiik bir kule olarak tasvir edilmistir.

.'
it

Bu ii¢c Kiz Kulesi figiiriiniin birbirinden farkli olmasina ragmen hi¢
perspektif kullanilmadan profilden verilmesi ve cografi agidan dogru
olmakla birlikte plani hakkinda tam bilgi vermeyen bir gériiniim sergilemesi
ortak o6zellikleridir.

761 | Sayfa



Kalem isi istanbul Tasvirlerinde Kiz Kulesi

Osmanli mimarisinde 6zellikle i¢c mekanda duvar, kubbe ve tavan
ylzeylerinde siva, ahsap, bez, deri, tas gibi farkli malzemeler {izerine basta
kok boyalar, bazen de cesitli boyalar ve altin varak kullanilarak, cogunlugu
bakis mesafesi goz mesafesinden uzakta yapilan tezyinat, “kalem isi” olarak
adlandirilmaktadir (irtes, 1985: 427; Odekan, 1997: 933; Demiriz, 1999:
297). Kalem isi, Tiirkler tarafindan dini ve sivil mimaride islam dininin
kabuliinden 6nce de kullanilmis, konu, malzeme ve teknik farkliliklarla
glinlimiize ulasmistir. 19. yiizyllda Avrupa’da duvar resmi olarak
adlandirilan freskler yas siva lizerine yapilirken Osmanli’da kalem isi
geleneginin devami olarak yapilan tasvirler ise kuru siva veya ahsap tizerine
yapilmistir (Ondin, 2020: 4).

Genelde yorenin sanatcilari tarafindan uygulanan kalem isi teknik ve
uygulamalar1 yoreye gore degismekle birlikte, 6zellikle basodada ve sedirin
tist kismindan tavana kadar olan duvar yiizeyi, tavan veya kubbede yogun
olarak yapilmistir. Sultan III. Selim (1761-1808) ddneminde saray
kiiltiiriiniin sanat faaliyeti ve aliskanhklarinin Ayanlik Teskilati ile tasinmasi
(Renda, 2002: 269-270; Yetis-Bayraktar, 2020: 635) ve II. Mahmud’'un
(1808-1839) 1826’daki fermaniyla gayrimiislim ustalarin nakkashk hakki
taninmasiyla, Osmanli mimarisinde “kalem isi” tezyinatta ortaya c¢ikan
yenilikler Osmanli cografyasina yayilmistir. (Arli, 2000: 90; Ari, 1976: 22;
Renda, 1977: 77-78-193-194; Tekinalp Sahin, 2002: 441-442). Edirne ve
Istanbul’daki Sultan Saraylarina bagh Ehl-i Hiref teskilatinin varhginda
baslayan (Baskan, 2014: 166, 170, 173), sonrasinda Anadolu ve Rumeli'deki
dini ve sivil yapilarin mimari siisleme programlarinda benzer bicimde
yayilan kalem isi tezyinatta zamanla ahsap ¢ita ve gecme, alc1 fresk teknikleri
ile birlikte 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren duvar resmi tekniklerinin
de uygulandigi ve Istanbul temasinin yaygin olarak kullanildig
goriilmektedir (Yetis-Bayraktar, 2020: 635; Demirarslan, 2016: 109).

Osmanlilara 6zgli topografik bir tasvir bicimi olusturan
menzilnameler ve portolan haritalari, 18. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren
kalem isinde (duvar resimlerinde) anitsal boyutlarda goriilecek kent
temsilleri iginde o6zellikle Istanbul tasvirlerinin arketipleri sayilabilir
(Okguoglu, 2020: 86). Klasik donem minyatiir sanatina has bu resimleme
mantiginin 6zellikleri 19. yiizy1l sonlarina kadar kalem isi tezyinat
orneklerinde belirli dozda g6zlenmektedir. Sayfa icinde kadraja alinmis
kapali kompozisyonun resmin bazi dgeleri tarafindan delinmesi; bir kisi
veya nesnenin ©n plana c¢ikartilp digerlerine gore daha biiyik
gosterilmesine iliskin hiyerarsik resim diizeni; kompozisyonda yer adlarini
veren veya olaylar1 tammlayan yazili aciklamalar; Istanbul'un Hali¢ ve
Bogazici ile kara parcalarina boliinmiis cografi 6zellikleriyle gosterilmesi ve
resimlerin nahif cizgileri minyatir sanatina has o6zelliklerdir (Okguogluy,
2020: 32-34). Kiz Kulesi figiiriinii inceledigimiz Istanbul nakislarina Osmanl
cografyasinin her yerinde yapilan ahsap konutlarda rastlanilmaktadir.
Metnin devaminda verilecek topografik Istanbul tasvirlerinde bu
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ozelliklerin en az birini gozlemlemek ve minyatir bakis agisiyla
yapildiklarini tespit etmek miimkiindiir.

Dat¢a’da bulunan Mehmet Ali Aga Konagi'nda hemen hemen hi¢
degisiklize ugramamis basodada dolap ile tavan silmesi arasinda kalan
boliim bes pano halinde diizenlenmistir. U¢lardaki panolar ¢igekli seritlerle
stslenirken ortadaki ii¢ panoya manzara tasvirleri naksedilmistir (Renda,
1974: 22-29; Uluengin, 2020: 38). Tam ortadaki Marmara’'dan bakilan, ii¢
kara parcasi ve Kiz Kulesi iceren kompozisyonuyla istanbul tasviridir. Ug
kara pargasini tam teshis etmek miimkiin gériinmemekle birlikte Kiz Kulesi
tas doseli kare planl bir zemin lizerinde daralan iki kademeli kare planh
yapisi ve kirmizi ¢atisiyla tasvirin Istanbul oldugunu bizi ikna eder.

, N — “f - -~
Resim 4. Datca Mehmet Ali Aga Konagi, Mugla 1791-1801 (Uluengin, 2020: 39).
J X -] - = A 2 - s

Resim 5. Adatepe Hac1 Mehmet Aga Konag, Canakkale, 1830 (Uluengin, 2020: 21).

Minyatiir 6zelliklerinin hissedildigi Hact Mehmet Aga Konagi’'ndaki
tasvirde Kiz Kulesi'nin ortasinda bulundugu denizin ¢evreledigi temel
kompozisyon 6geleriyle Istanbul goriilmektedir. Solda kiy1 seridinde saray
olmasi1 muhtemel yapilarin ayr1 bir zeminde vurgulandigi ve sur-1 sultani ile
cevrili Surigi, karsisinda Uskiidar ve iistte yine surlariyla Galata bélgesinin
yerlestirildigi gértilmektedir. Marmara Denizi'nden bakilan kompozisyonda,
iki kat dairesel planli, cok katli, lizerinde list kismi ikinci seviyede daralan
kirmizi ¢atili bir Kiz Kulesi tasvir edilmistir.
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Resim 6. Sandikoglu Konag1 basoda Istanbul tasviri, Birgi, Odemis 19. yiizyil basi (Uluengin,
2020: 35).

Sandikoglu Konagi'nda basodada yiikliigiin iistiinde bulunan hayali
Istanbul tasvirine Kiz Kulesi'nin kompozisyonun ve ii¢ kara pargasini
cevreleyen denizin ortasinda bulundugu bir kompozisyon hakimdir
(Uluengin, 2020: 34-35). Biitiin kara pargalar1 surla cevrilidir, sadece
soldakinde merkezde Topkapi Sarayr olabilecek ayr1 bir sur dizisiyle
cevrelenmis bir alan secilmektedir. Tim diger hayali yapilar st iiste
yerlestirilmistir. Kiz Kulesi ise dikdortgen planh iki kademeli bir zemin
lizerinde 6nde kirmizi catisiyla tek kath genis kare planli bir yapi, arkada ise
kirmizi ¢atisiyla kare planly, iki katli bir kule seklinde tasvir edilmistir.

——

—— 0 e,

Resim 7. Birgi GCakiraga Konagi, Odemis, izmir 19. yiizyil ilk yaris1 (Okcuoglu, 2020: 97).

Denizin {li¢ kara parcgasini ¢evreledigi ve ortada Kiz Kulesi'nin yer
aldigi temel kompozisyon o0geleri Cakiraga Konagi'ndaki tasvirde de
kullanilmigtir.  Hali¢’ten bir Istanbul panoramasi sunan bu tasvirde
Ayasofya’nin Sultan Ahmed Camii ile birlikte kent kimligini belirleyen
yapilardan oldugu fark edilmektedir. Yogun deniz trafiginin bembeyaz
yelkenli kadirgalarla anlatildig1 bogaz sularinda Kiz Kulesi, kare planli bir
zemin Uzerinde kare planli, tek katli, diiz ¢catili kesme tas bir yap1 olarak
tasvir edilmistir.
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Resim 8. Petra Vareltzidania Konag, basodada Istanbul, Midilli, Yunanistan 18. yiizy1l sonu
19. yy bas1 (Okg¢uoglu, 2020: 120).

Petra Vareltzidania Konagi'nda yer alan hayali Istanbul tasviri, adeta
duvara asili bir yaglhiboya tabloymus izlenimi verilerek, iistten bir fiyonk
kurdeleyle tutturulmustur (Ersoy, 2019: 173). Hali¢’ten kuzeye dogru bakan
tasvirde denizin ayirdig li¢ kara parcasi solda Galata Kulesi ve kent surlaryi,
sagda adalet kulesi ve beyaz avlusuyla vurgulanan Topkapi Sarayi ve karsida
Uskiidar konumlandirilarak gosterilmistir. Hicbir dini yapiya yer verilmeyen
tasvirde Kiz Kulesi, denizin ortasinda zemini goriinmeyen, hilal alemli,
dairesel planly, gri sivri kiilahli ti¢ kule yapisindan miitesekkildir. Etrafini
cevreleyen surlarin ii¢ lombarindan ii¢ top basi cikmistir. Yandakilerden
uzun orta kule; yiiksekligi, kap1 ve pencereleriyle digerlerinden ayrilir. Kiz
Kulesi'nin biitliniiyle tas bir yap1 oldugu ve tiim toplarin ateslendigi, hatta
hemen oOniindeki bir geminin bu top atisiyla yandigi anlasiimaktadir.
Savunma o6zelligine vurgu yapilan ve ebatiyla adeta kale hiiviyetinde
muhkem bir yapi olarak tasvir edilen Kiz Kulesi, Istanbul tasvirinde simge
yap1 konumundadir.

S

o 2

Resim 9. Molivos Giannakos Evi, Midilli Yunanistan 1820-1830 (Okguoglu, 2020: 116).

Olduke¢a tahrif oldugu i¢in yapilarin zar zor fark edildigi bu tasvirin
fotografta yer almayan soldaki, muhkem surlarla ¢evrili, sag ucunda saray
acikligl bulunan kara pargasinin sirtindaki hat tizerinde; yan yana siralanan
cami yapilar1 bulunmaktadir. Ustte evlerin arasinda surlarla cevrili
toplariyla birlikte muhtemelen II. Mahmud’'un yaptirdigr Topgu ve Top
Arabacilar1 Kislasi’'nin bulundugu Tophane civari gosterilmistir (Okguoglu,
2020: 117). Sagdaki tist tiste evlerin kapladig1 kara pargasi ise bu durumda
Uskiidar olmahdir. Marmara Denizi'nden bir Istanbul panoramasi sunan bu
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tasvirde Kiz Kulesi; surla gevrili, kare planli, pencereleri ve kapisi goriinen
cok katl tas bir yapi olarak secilmektedir.
D St B PRI iph e s 1

S e SO e g T e e N B by T XM
Resim 10. Evthymiadis Konag {ist kat basodada Istanbul tasviri, Ambelakia, Larisa,
Yunanistan, 1787 (Uluengin, 2020: 69; Diamantopulou, 1987).
Evthymiadis Konagj, iist kat basodadaki Kiz Kulesi'nin iki kademeli
diiz bir zemin tzerinde ikiz kuleler seklinde gosterildigi, Hali¢ ile
Marmara’nin ii¢ kara pargasina ayirdigi klasik sekliyle istanbul tasvirinde
kubbeli, iki ve dort minareli cami yapilar1 hemen se¢ilmektedir. Genis kiy1
seridini surlar olarak kabul edersek, Hali¢g’ten bakilan tasvirde sag tarafta
yer alan Suri¢i'nde o6zellikle vurgulanan bir saray yapisinin olmadigy,
camilerin gelisigiizel yerlestirildigi goriillmektedir.

Resim 11. Molivos Krallis evi, Midilli, Yunanistan 1833 (Uluengin, 2020: 87).

Yine Hali¢’ten bakilan ve sagda Suri¢i'ni resmeden tasvirlerin yer aldigi
Midilli’deki Molivos Krallis evi (1833) ve Kastoria, Natzis Konagi'nda (19.
yuzyil) da farkl Kiz Kulesi tasvirleri vardir. Molivos Krallis evinde ayni
ebatta Kiz Kulesi’'nin iki yaninda {iggen uglarda birlesen surla cevrili kara
parcalarindan sagdaki Suri¢i'ni ve saray yapilarim gosterirken, kubbeli ve
minareli dini yapilarin yer almadign goriiliir. Ustte Galata Kulesi ile
vurgulanan Galata civari, solda Uskiidar goriiliir. Kiz Kulesi, denizin
ortasinda yiiksekce dikdortgen bir zemin iizerinde birkag kath sivri kiilahli
kare planh bir yapi seklinde tasvir edilmistir. Kulenin dibinde géndere
cekilmis kirmizi bayrak ve zeminde toplar bulunmaktadir. Oniindeki kayikta
t¢ balikg1 kiirek ¢ekip balik tutmaktadir. Natzis Konagi'nda da Surici'ni
gosteren surlardan ve Kiz Kulesi’'nden baska dini yapilar veya saray yapilari
gibi Istanbul tasvirini belirleyici diger unsurlara yer verilmedigi goriiliir. Kiz
kulesi de li¢ basamakl bir zeminde yiikselen ti¢ katli, sivri kiilahli, orta katta
iki yandan ¢ikintili bir yapi olarak tasvir edilmistir.
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Resim 13. Yenisehir Semaki Evi ikinci katta Istanbul tasvirleri, Bursa 19. yiizyihn ilk ceyregi
(Okguoglu, 2020: 95).

Bati Tirkistan Semaki Kasabasi’ndan go¢ eden Tirkistanh
Semakizade ailesinin Yenisehir'deki evinde bulunan tasvirlerde sadece
saray ve yali yapilarini tanimlayan Bogazici kiyilarinin gosterilmesi soz
konusudur. Kiz Kulesiyle birlikte denizle kusatilan ii¢ kara parcasi bu
tasvirleri Istanbul olarak tanimlamamizi saglamaktadir. iki tasvirde de solda
¢cifte minareli cami ile surlar temsil ettigi diisiiniilebilecek gri kiy1 seridiyle
Surici, sagda Uskiidar ve karsida yalilarla siislenmis bogaz kiyilan
gorilmektedir. Tasvirde tek tanimlanabilen mimari 68e Kiz Kulesi'dir.
Oldukea biiyiik ve basit tutulan figlirlerden sagdaki dikdortgen bir zemin
lizerinde kare planh sivri kiilahli bir kule iken soldaki ise yine dikdértgen
zemin lzerinde altigen planh ve sivri kiilahhdir.

g

Resim 14. Urgiip Sucuoglu Konag, Nevsehir 1911 (Ozbek, 2006: 220).

Urgiip Sucuoglu Konagi'ndaki Galata sirtlarindan bakilan Istanbul
tasvirinde Galata tarafi oldukca net ve canl aksettirilirken; Anadolu sahilleri
perspektif kurallarina bagh olarak kismen goriilebilmektedir. Surici ise
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Topkapr Sarayi, Ayasofya ve Sultan Ahmed Camii gibi simge yapilarla
bezenmistir. Halic ve Bogaz'in dalgali sularinda sadece direkleriyle
vurgulanan irili ufakl ¢ok sayida gemi ve kayiklarin olusturdugu deniz
trafigi icinde Kiz Kulesi olduk¢a net resimlenmistir (Ozbek, 2006: 220). Koyu
bir golge halinde gorilen zemin f{zerinde sivri kiilahli kule yapisi
yukselmekte ve dlbmde yatay b1r ek yap1 dikkat cekmektedir.

Resim 15. Cabri el-Miicellit Evi kuzey kabul odasi, Sam, Suriye 1836-45 (Okguoglu, 2020:
140).

Sam’daki en erken tarihli istanbul panoramasi Beyt Cabri olarak
bilinen evde, kuzey kabul salonundadir. Bogaz ve Hali¢’e Uskiidar
sirtlarindan hayali yiiksek bir noktadan bakan sanatci, Istanbul'un o
donemki giincel halini sunar (Okcuoglu, 2020: 138). Hasan el-Kuvvetli
evindeki bu tasvirde tarihi yarimadada selatin camileri gibi simge yapilar
minareleriyle taninabilirken, hayali detaylar da dikkati ¢eker. Hassas gozlem
ve ayiricl tutumu fotografik gerceklige dayandigi izlenimi vermektedir
(Okguoglu, 2020: 138). Kare planl diiz bir zemin tlizerinde, iki kath sivri
kilahl kulelerden soldaki biiytik, sagdaki ise kiigliktiir. Sivri kiilah1 biraz
daralarak ytikselen kii¢iik kule ve kirmiz1 bayrakli biiyiik kule, Kiz Kulesi'ni
temsil etmektedir. Kulelerin arasinda ve bos kalan diger koselerde denize
dogru yeni atis yapilmis hissi veren dumani istiinde Ug¢ top arabasi
durmaktadlr

Resim 16. Samiye Evi Istanbul tasviri, Sam Surlye 19. yuzyll (Okguoglu, 2020: 144).

Yaklasik ayni bakis acisi fakat farkli kadrajlarla ayni kompozisyon Kanbazu
ve Samiye evlerinde de tekrarlanmistir (Okguoglu, 2020: 143). Bu iki
tasvirde de Galata ve Unkapani kopriilerinin birlestigi Galata ve Tarihi
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Yarimada, kuleleri ve camileri ile dikkat gekmektedir. Hayali biiyiik daglarla
arka siniri ¢izilen Marmara Denizi'nde kayik ve yelkenliler arasinda dubalar,
Uskiidar sahil seridine bitisik uzak bir ucta sivri kiilahhi fener kulesi ve
bogazda piramide benzeyen yapisiyla Kiz Kulesi figiirleri bulunmaktadir.

Resim 17. Kanbazu Evi Istanbul Tasviri, Sam, Suriye 1870 (Okguoglu, 2020: 146).
Tavan ve Duvar Resimlerinde Kiz Kulesi

Gaziantep’te 1909’'da insa edilen Giilliioglularinin evinde, 6zellikle
Basoda’da manzara, kent, bitkisel bezemelerden olusan tavan resimleri
bulunmaktadir (Ugurlu, 2020: 120). Cizgisel bir perspektifle oldukca
gercekei bir sekilde cizilen Istanbul imgesinde énde tiim detaylariyla Kiz
Kulesi, arkada ise fon olarak Tarihi Yarimada'nin silueti goériilmektedir.
Boyalarin zarar gordiigi, yer yer dokuldiigii fark edilmektedir.

Resim 18. Gaziantep Giilliiogullari’'nin evi, 1909 (Ugurly, 2020: 122).

Gaziantep’te 1856-59'da insa edilen Abdiilkadir Kimya evinin duvar
resimlerinin tarihinin ise {izerinde yazdig1 itibariyle 1913 oldugu
diistinilmektedir (Ugurlu, 2020: 117). Basoda duvarinda on doérdiincii
panoda bulunan resim, tam anlamiyla perspektif kurallarina uygun olarak
bir kartpostal gercekciliginde ve titizliginde calisilmistir. Feneri, catili
yapilar1 ve kulesiyle bu ¢izim, tanidigimiz Kiz Kulesi'ne benzer bir goriiniim
sunmaktadir. Onde tiim detaylariyla Kiz Kulesi, arka fonda ise yine simge
yapilariyla Istanbul, Tarihi Yarimada goriilmektedir.
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Resim 19. Gaziantep Abdiilkadir Kimya Evi Basodada Kiz Kulesi tasviri, 1913 (Ugurlu, 2020:
118).

Bulgular ve Tartisma

Topografik kent tasviri bashg altunda gruplandirilan Nasuh
Matrak?’nin Menazilnamesi, Hiinername ve Pirl Reis’in Kitab-1
Bahriyesi’'ndeki Kiz Kulesi figiirleri ana hatlariyla ¢izilmis, konum agisindan
dogruluk pay1 yiiksek ve birbirinden farklidir. Perspektif kurallarindan uzak
ama minyatiir kurallarina uygun olan bu figiirler, profilden tek diizlemli bir
ifade bi¢ciminin trtnleridir.

AR > &

Resim 20. Minyatiirlerde Kiz Kulesi figiirleri

Okguoglu’nun “topografik kent tasviri” olarak adlandirdig ve Istanbul
imgelerinin etrafi Halig, Marmara ve bogazin sulariyla ¢evrili ii¢ kara parcasi
seklinde biiylik cercevede tekrar eden kalem isi 6rneklerde ise sanatginin
daha oOzgir davrandigi ve detaylarda hayali unsurlarin agir bastigl
goriilmektedir. Bu tasvirlerdeki Kiz Kulesi figiirlerinde degisik oranlarda
perspektif kurallarinin uygulandigi; Hali¢, Marmara, Galata sirtlari, Uskiidar
kiyilari gibi yerlerden bakisa gore yerinin degistigi ve Osmanl cografyasinin
her yerinde farkli ebat ve goriiniimlerde betimlendigi goriilmektedir.

Midilli, Ege Bolgesi, Izmir ve ¢evresindeki Istanbul tasvirlerinin bina
formu ve bakilan nokta itibariyle birbirine benzedigi ve ortak bir sanatci
grubunun elinden c¢iktigina dair goriisler mevcuttur (Kuyulu Ersoy, 2019:
165, 184-185). Kiz Kulesi figiirlerine bakildiginda Petra Vareltzidania
Konagr'ndaki (Midilli, Yunanistan 18. ylizy1l sonu 19. yiizyil basi) tasvirde
lombarlar ve toplariyla ve Midilli'deki Molivos Krallis Evi'ndeki (Midilli,
Yunanistan 1833) zemindeki toplarla ilk yapildigi amacina uygun olarak kale
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seklinde betimlendigi goriilmektedir. Cabri el-Miicellit Evi kuzey kabul
odasindaki (Sam, Suriye 1836-45) tasvirde de top arabalari ile yansitilmistir.
Cabri el-Miicellit Evi ve Petra Vareltzidania Konagi’'ndaki 6rnekler toplarla
atisin yapildig1 bir savas kompozisyonunu tamamlarken, Midilli’deki
Molivos Krallis Evi'ndeki 6rnekte oniinde kayikta balik tutan figiirlerle
savunma yapisl olduguna vurgu yapiliyor gibidir. Kule ve kale olarak hayali
tasarlanan bu Anadolu, Midilli, Sam Cabri el-Miicellit Evi ve Canakkale’deki
orneklerinde en azindan bir derece teshis edilebilirken; Samiye Evi (Sam,
Suriye 19. Yiizyll) ve Kanbazu Evi'ndeki (Sam, Suriye 1870) istanbul
tasvirlerinde neredeyse piramit gibi Kiz Kulesi yapilar1 gériilmektedir.

Tam perspektifin ve fotografik gercekligin hakim oldugu
Giilliogullar’'nin evi (Gaziantep, 1909) ve Abdiilkadir Kimya Evi'ndeki
(Gaziantep, 1913) Kiz Kulesi tasvirlerinin artik duvar resmi tekniklerinde ve
minyatiirden uzak bir bakis a¢isiyla ele alindig1 goriilmektedir.

Topografik kent tasviri tanimi ¢ercevesinde kitaplardaki “perspektif
plan goriinti”nin gelismis 6rneklerinde harita gercekciliinde ve ana
hatlariyla ¢izilen Kiz Kulesi figiirlerinin kalem isi 6rneklerde fazlasiyla hayali
tasarlanmasinin sebebi ne olabilir? Yine kalem isi 6rneklerde ti¢ 6rnek harig
pitoresk bir unsur olarak kullanilirken, Petra Vareltzidania Konagi’'ndaki
(Midilli, Yunanistan 18. yiizy1l sonu 19. yiizyil basi), Midilli'deki Molivos
Krallis Evi'ndeki (Midilli, Yunanistan 1833) ve Cabri el-Miicellit Evi kuzey
kabul odasindaki (Sam, Suriye 1836-45) orneklerde genel tasarimin bir
parcast olarak savunma yapilan bir kale seklinde betimlenmesi neden
olabilir? Bu kadar farkhi Kiz Kulesi figiirleri varken; Gaziantep’teki
orneklerde son derece gercekci bir betimlemenin varligi neyle agiklanabilir?
Istanbul tasvirlerinde Topkap Saray1 gibi yonetim yapisi yaninda Unkapani,
Galata Kopriisii gibi kopriileri, Galata, Bayezit gibi kuleleri ve fenerleri ile
bilinen sivil yapilarin ve Ayasofya ile selatin camiler gibi bilinen dini
yapilarin ayiricl, sehri tanimlayan unsurlar olarak on plana ¢iktig
gorilmektedir. Kiz Kulesi figiiriiniin ise Yenisehir Semaki Evi (19. ytlizyil son
ceyregi) gibi orneklerde ii¢ kara parcasini cevreleyen deniz seklindeki
cografi 6zelligin yaninda tek ayiric1 6zellik olarak kullanilmasi ilgingtir. Her
kompozisyonda 6nem derecesi degisen ayirici bir figiir olarak Kiz Kulesi'nin
farkli sekil ve ebatlarda yer almasinin sanatgi-tasarim-eser iliskisi
cercevesinde hayal glicli disinda baska nedenleri olabilir mi?

Sonug¢

Osmanl Devleti'nde sanatkarlarin kurumlastigi ehl-i hiref teskilatinda
nakkaslarin mimar nakkaslari ve nakkaslar olarak ayrildiklar: bilinmektedir.
Zaman zaman Kkitap sanatlarinda imzasi gorilen sanatg¢ilarin mimari
yapilarin duvar ve tavanlarini siisleyen ekipte de yer aldig1 goriilmektedir.
Haritacilarin da esnaf olarak varlig1 bilinse de atélyelerinin olup olmadigi
bilinmemektedir. Minyatiir 6zellikleri gosteren haritalar, kitapta oldugu gibi
duvarlari da siisleyen nakislar Osmanli Devleti'nin merkezi ve biitiinciil bir
sanat tasariminin yansimasidir. Ozellikle klasik motiflerin her zeminde
kullanildigr  bir tasarim biitlinliigli disiiniildiginde, harita resim

771 | Sayfa



tanimlamasina uyan topografik kent tasvirlerinin tavan ve duvarlarda da yer
almasi bu tutumun bir uzantisi olarak diisiiniilebilir. Yine kagit lizerinde
kiiciik bir alanda, géz hizasinda yapilan Istanbul tasvirlerinde ana hatlariyla
islenen Kiz Kulesi figiirlerinin konak duvarlarinda ¢ogu zaman hayali
Ogelerle detaylandirilmasi goz hizasindan uzakta olmasiyla agiklanabilir.
Ayrica Midilli'deki ve Sam’daki bazi 6rneklerde bir savunma fikriyle top ve
top arabalart ile yapilan Kiz Kulesi figlirlerinin savas sahnesi tasarimina eslik
ettigi goriilmektedir.

Topografik kent tasvirinde belki de en 6nemli etki payr minyatiir
sanatina aittir. Kitap sanatlarinin bir subesi olarak nakkaslarin, mimar
nakkaslarini da etkilemesi; nakislarin da birbirini etkilemesi s6z konusudur.
Evthymiadis Konag1 (Ambelakia, Larisa, Yunanistan, 1787), Datca Mehmet
Ali Aga Konag (Mugla 1791-1801), Petra Vareltzidania Konag1 (Midilli,
Yunanistan 18. ylizyil sonu 19. yiizy1l basi), Yenisehir Semaki Evi (Bursa 19.
ytzyiln ilk ¢ceyregi), Molivos Giannakos Evi (Midilli Yunanistan 1820-1830),
Adatepe Hac1 Mehmet Aga Konagi (Canakkale, 1830), Molivos Krallis evi
(Midilli, Yunanistan 1833), Sandikoglu Konag (Birgi, Odemis 19. yiizyil
bas1), Birgi Cakiraga Konag1 (Odemis, izmir 19. yiizyil ilk yarisi), Cabri el-
Miicellit Evi (Sam, Suriye 1836-45), Kanbazu Evi (Sam, Suriye 1870),
Kastoria, Natzis Konag1 (Midilli, Yunanistan, 19. yiizy1l), Samiye Evi (Sam,
Suriye 19. yiizy1l), Giilliogullar’'nin evi (Gaziantep, 1909), Urgiip Sucuoglu
Konag1 (Nevsehir, 1911) ve Abdilkadir Kimya Evi (Gaziantep,1913)
seklinde inceledigimiz istanbul tasvirlerinde kronolojik olarak minyatiir
etkilerinin azalirken, perspektif ve resim 0Ozelliklerinin arttig
gozlemlenmektedir. Minyatlir sanatinin kitap sanatlarindaki etki alani
daraldikca 18. yiizylldan 20. yiizylla kadar inceledigimiz Istanbul
tasvirlerinde de minyatiir etkilerinin azaldigl ve en son Gaziantep’teki
orneklerde teknikle beraber, tezyinat unsurlarinin da degistigi ve ortaya
¢ikan orneklerin tam anlamiyla resim oldugu gozlemlenmektedir.

Minyatiriin etkinligini kaybetme sebeplerinden birinin belki
1826’lardan itibaren fotograf tekniklerinin gelismesi ve fotografin
yayginlasmasi oldugu varsayilabilir. Bu durum 6zellikle 19. yiizy1l sonu Kiz
Kulesi 6rneklerinde kismen, 20. yiizyill 6rneklerinde tamamen fotografik
gercekligin etkili olmasin1 da agiklar. Hayal ve gercgek sinirlarinda zarifce
dolasan Kiz Kulesi figiirlerinin, Istanbul tasvirlerinin hemen tamaminda
tanimlayici unsur olmasi Istanbul’la cografi, tarihi ve sanat bagi olmasiyla
aciklanabilir. Mimaride kare veya dikdortgen hacimleri Osmanli camisi,
sarayl, evi, sadirvani gibi bilinir yapan tezyinat 6gelerinden kalem isi ve
duvar resmi 6rneklerinin dagildigi cografya itibariyle incelenmesinde izin,
yolculuk vb. pek ¢ok sebeple bir¢cok zorluk bulunmaktadir. Elde edilecek
kiiltiir hazinesinin gelecek nesillere intikali i¢cin bu zorluklarin asilmaya
deger olduguna bu tir calismalarin bir nebze fikir vermesi en 6nemli
kazanim olacaktir.
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