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Bu calisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
6z

Bu calisma, belgesel film estetiginde yeterince calisilmamis bir olgu olan ses
tasarimi konusunu eksen almaktadir. Ses kusaginin olusturulmasi sinemasal
anlatilarin bitln tirlerinde ‘etkilesim tasarimi’ niteligini tasir. Kurmaca film-
lerde ses kusadi tasariminin belirleyici 6gesini ‘estetik boyut’ olustururken,
belgesel filmlerde bu 6geyi ‘bilgi- anlam-estetik’ bilesim boyutu olusturur.
Belgesel filmlerde konunun gectigi cevre ve mekanlara ait ses peyzajlarinin
filmin ses kusaginin olusturulmasinda ne denli yansitildidi ve/veya yansitil-
masi gerekliligi calismanin ana problematigini/sorunsalini olusturmaktadir.
Calismanin ana 6nermesi, -birkac kip hari¢- belgesel filmlerin ses kusadi tasa-
riminda “kurucu roliin” kiltirel cografya ve/veya ses peyzaji perspektifi tize-
rinden ele alinmasi gerekliligidir. Kurmaca filmlerde ikincil derecede 6neme
sahip olmalarina karsin belgesel filmlerde bu bilesenlerin tasarimi birincil de-
recede 6neme sahiptir. Nedeni de bu seslerin kiltirel ve sosyal cagrisimlar
tasimalardir. Bu calismada ses peyzajinin belgesel filmlerdeki roli incelenmis;
mekansal ortamlar arka-plan sesler ve yer/uzam (kartografik) duyumsatma
arasindaki karmasik iliskiler farkli filmlerle 6rneklendirilmeye calisilmistir.
Daha somut verilere ulasmak icin iki film analiz nesnesi olarak ele alinmis, bu
filmler ses-mekan-cografya iliskileri izerinden irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: belgesel film, ses kusagi, kiltirel cografya, ses peyzaji, mizik,
cevresel sesler, ortam sesi.
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Abstract

This study focuses on the underexplored subject of sound design in documenta-
ry film aesthetics. Creating a soundtrack for all genres of cinematic narratives is,
in a sense, an “interactive design”. As the significative component of soundtrack
design in fictional films constitutes the “aesthetic dimension”, in documentary
films, this component is created by the combination of ‘data-sense-aesthetics’.
The extent to which soundscapes related to the environment and locations
depicted in documentary films are reflected in the construction of the film's
soundtrack, and/or the necessity of their reflection, constitutes the main prob-
lem/question of this study. The main suggestion of the study -excluding a few
mods - is the necessity that the “founding role” in the soundtrack design of
documentary films should be addressed from the perspective of cultural geog-
raphy and/or sound landscape. The soundtrack (music, environmental sounds,
and ambient sound) design in documentary films should be created with sound
components specific to that locality reflecting the geographic/spatial inspira-
tions. Although they are of secondary importance in fictional films, the design
of these components is of primary importance in documentary films. The reason
is that these sounds have cultural and social connotations. In this study, the role
of the sound landscape was examined; the relationships between spatial envi-
ronments, background sounds, and place/space (cartographic) sensations have
been studied through the sampling of different films. In order to reach more
concrete data, two films were considered as analysis objects, and these films
were examined through sound-space-geography relations.

Keywords: documentary film, soundtrack, cultural geography, sound landscape, music,
environmental sounds, ambient sound.
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Giris

Sinema estetiginde gorintd tasariminin yogun akademik ilgi gérmesine kar-
sin ses kusagina yonelik ilgi -son yillar hari¢ tutuldugunda- hep ikinci planda
kalmistir. Oysa tim sinemasal anlati tiirlerinde ses tasariminin etkinligi, go-
rantdlerin yansittiklarinin otesine gecerek daha genis/derin anlamlar Gretme
potansiyeline sahiptir. Es deyisle sesin cerceveyi asma egilimi, gorintdilerle
birlestiginde farkli dinamikler olusturabilmektedir.

Belgesel filmlere ait estetik calismalarda genellikle icerik veya gorsel di-
zenleme ya da filmin tasidigi séylemlerin -kurmaca anlatilara oranla- daha agir-
likli olmasina karsin ses kusagina olan ilginin ise son derece diisik dizeylerde
kaldigi soylenebilir. Belgesel sinemada muzigin isitsel kiltdr ile olan baginti-
larinin yeterince ele alinip islenmedigi acik bir gerceklik olarak 6ne ¢ikmak-
tadir. Oysa ses ve muzidin isitsel kiltir baglaminda belgesel filmin anlamini
ve dolayisiyla etkisini nasil yapilandirdigini anlamak, estetik bakimdan énemli
boyutlar tasimaktadir (Strachan & Leonard, 2015, s. 166).

Sinemasal anlatilarda ses Uzerine yapilan estetik/akademik calismalarin
glinimuzdeki en 6nemli temsilcisi Michel Chion'dur. Onun ‘Audio-Vision’ bas-
likli kitabr oldukca yol gosterici bilgiler icerir. Chion'un temel arglimani sesin
sinemasal anlatilarda sadece bir nesne degil, ayni zamanda anlatimsal bir dizi
islevi yiklenebildigi Gzerinedir ve bunu da ‘katma deger/added value’ terimi
ile somutlastirir. Terim, bilincli bir ses kusagi tasariminin gérintilerle esles-
tirilmesinin gorsel deneyimi artirarak, goérintileri daha fazla yogunlastirma/
derinlestirme nitelemesini icerir (Chion, 1994, s. 21).

Belgesel filmlerinin -cogu- kiltirel dokulu dykilerdir ve bu yizden ses ku-
saginin da yansitilan cografya ve/veya mekanlara dairilintiler tasimasi bekleni-
lir. Filmlerdeki yansitilan kiltirel dinya agirlikli olarak gérintilerin glicl Gze-
rine kurulmus olsalar da ses ortaminda duyumsatilacak olan cografya/mekan
duygusunun niteligi anlatimin ana sorunsallarindan biri olarak 6ne cikar. Bu-
rada mekanin gorsel ve sessel detaylarinin derecesi ve yogunludu, yapilacak
betimlemenin basarisini olusturur. Es deyisle belgesel filmlerde ses kusadi,
cogdrafi/mekanlar cerceveleyen ve bunun sonucu olarak da filmin séylemini
gizleyen veya aciga cikarabilen bir kod, bir tir ‘bilissel harita’ olarak gérilmek-
tedir.!

Belgesel filmlerin ses tasarimi (izerine yapilan calismalar nispeten dar aras-
tirma alanlarina odaklanmis; izerlerinde nadiren ayrintili olarak durulmustur.
Ozellikle gézlemsel ve/veya katilimci moda sahip belgesel filmlerde miizik, or-
tam sesi ve efektler olmak lizere ses kusaginin insasinda antropoloji, sosyoloji,
mizikoloji gibi cok sayida disiplinle iliskili bir siirece ihtiya¢ duyulmaktadir. He-
men belirtmek gerekir ki ses artik sadece insanlar ve doga tarafindan Gretilme-

' Cografya genel bir terimken, mekan daha spesifik bir yer tanimini icerir. Mekan bir seyin
gerceklestigi olay(lar)in olma noktasini belirtir. Dolayisiyla bu calismada mekan terimi
konunun gectigi/gerceklestigi yer anlaminda kullanilmistir.
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mekte; sanayilesme, makinelerin mekanik sesleri veya elektronik aparatlarin
kendilerine 6zgii sesleri gibi yeni sesler ‘ses alanina’ girmektedir ve bunlarin da
‘cagrisimsal’ dederleri vardir. Kisacasi ses kusagini olusturan (diyaloglar haric)
mizik, cevresel sesler ve efekt seslerin stratejik kombinasyonu, yonetmenin
ana sorumluluklarinin basinda gelmektedir.

Bill Nichols (2010) belgesel anlati geleneginin blyuk 6lctide ‘6zginlik izle-
nimi verebilme’ Gzerine kuruldugunu soyler. Bu 6zgiinlik, filmin ses kusagi ta-
sariminin ‘bestelenme’ niteliginde de kendini gosterir. Burada belirleyici olan,
yonetmen(ler)in filme/anlatiya duygusal olarak manipdlatif bir boyut katma
veya nesnel kalma ya da her iki olguyu da ‘dengelenme’ talebinin ne denli ba-
sarildigi sorunsalidir.?2 Ses kusaginda yer alan tim temsil 6gelerinin hem kon-
vansiyonel uygulamalar icinde yapilmasi hem de ‘temsil’ boyutunu icerecek
sekilde dizenlenmesi gerekir. Bu oldukca zor bir islemdir, ¢linki tasarim, se-
cenekler iceren cok adimli islemleri icermektedir. Burada ana hedef teknik
unsurlarla kiltiirel normlarin anlam yaratici boyuttaki bilesimi/bestelenmesi-
dir. Es deyisle ses tasarimi, belirli bir cografya/mekanin hem kendi 6zginligu-
nd yansitan hem de ekolojik, sosyal, tarihi veya kiltiirel dinamiklerini iceren
bir nitelige sahip olma yikimlGligand tasimalidir. Bu nedenledir ki belgesel
filmlerde ses kusagi calismalarinin, birbiriyle ortiisen bircok disiplini (akustik
ekoloji, kentsel calismalar, kiltirel cografya, medya ve iletisim, vb.) iceren bi-
tinlikld bir yaklasim icinde ele alinma gerekliligi vardir.

Kuskusuz bu argiimanlar tim belgesel filmler icin gecerli degildir. Gin{-
mizde 6z-donisly, siirsel vb. bircok 6znel/bulanik anlati kipi icinde Gretilmis
filmlere rastlamak mimkindir. Bunlar anlatilarini son derece yaratici ve kisi-
sel bir alana tasiyan filmsel yaratilar niteligi tasimaktadirlar. Spektrumun diger
ucunda ana akim kurmaca filmlere yakin bir stile sahip olanlar vardir. Dolayi-
siyla yukarida one sirilen argimanlar belirli kipteki belgesel filmler icin ge-
cerlidir.

Calismanin Kapsami ve Sinirlari

Belgesel filmlerin ses kusadi tasariminda cografiizlerin ne denli yer aldidi veya
bagintili oldugu/olmasi gerektigi Gizerine kurulan bu calisma, ses olgusunun
tic Farkli 6zelliginden iki tanesini asal 6ge olarak ele almaktadir. Uc 6de su se-
kilde siralanabilir: Biyolojik tabanli sesler, cografya/mekéansal tabanli sesler
ve kiltir tabanli sesler. Basligindan da anlasilacagi Gizere bu calisma cografi/
mekansal olanlar ile kiltlr tabanli olan seslerin belgesel sinemadaki yerinin
irdelenmesi Gzerine kurulmustur.

2 Sesler dogal sekilde kaydedildiginde istendik duygu yaratimi olusmayacagi icin ve duy-
gu yaratiminin da manipuUlasyonlarla asilabileceginden 6tiri ses kusaginin bir anlamda
bestelenmesi/dizenlemesi gerekir. Bilincli yapilan maniptlasyon islemi de aslinda bir
‘dogruya erisme’ olarak distntlmelidir.
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Sesin iki temel 6zelligi vardir. Bunlardan ilki, sesler belirli bir yerde ve belir-
li bir zaman dilimi icinde Uretilir; ikincisi ise, sesler belirli kiiltirel fenomenleri
tasir. Bu nedenledir ki sesler, belirli yerlerin, o yerlerde yasayan topluluklarin
sosyal ve kdltirel cagrisimlarini yansitir. Sesler bu anlamda toplum/mekan/
kdltdr bagintisina dayali ses peyzajlari sunar. (Karahan, 2018, s. 193). Buradan
yola cikildiginda sesleri mekansal diller olarak kabul etmek mimkiindir ¢tinki
mekanlara dair acik ve 6rtik verileri icermektedirler.

Yonetmenler bu anlamda filmlerinin ses kusagini tasarlarken bircok 6genin
yani sira su iki soruya da yanit bulmakla yikimliddrler:

a) Cevreye/mekana ait konular veya temalar, sessel olarak nasil yorumla-
nacak?

b) Sesler, kiiltirel tabanli olarak nasil dogru sekilde insa edilecek (yapilan
tasarimda, mizik ve cevresel seslerin cografya/kentsel imgelerin kendileriyle
dogrudan ya da sosyal/kiltirel dokularlailiskili olarak ne denli yer alma gerek-
liligi baglaminda)?

Hemen belirtmek gerekir ki klasik belgesel estetigi icinde kalan bazi yénet-
menler kendi 6znel sanat gorisleri cercevesinde, filmlerinin ses kusagi tasari-
minda zamanin ve mekanin belirsizlesmesini, nesnel cagrisimlar yapmamasini
‘Ozellikle’ isteyebilmektedirler (gorinti-ses birlikteliginde anlam bagintilar
insa etmemeleri adina). Benzer sekilde mecazi bosluklar yaratarak ses-goriin-
tG ‘bulaniklasmasini’ elde etmeye calisan yonetmenler de vardir. Ayrica ‘yeni
medya belgeseli’, ‘interaktif belgesel’, ‘non-linear belgesel’ gibi yeni anlatim
modlarinin -kendilerini klasik belgesel estetiginin disinda konumlandirmalarin-
dan otird- Farkli degerlendirme kriterleri icinde ele alinmasi gerekmektedir.

Bu calismada belgesel sinema-ses iliskisinde ‘genel’ olarak su sorulara
odaklanilmaktadir:

1. Belgesel filmlerde ses ve miizik kullanimi kurmaca filmlerdekiyle ayni
islevlere mi sahiptir; farkliliklar var midir?

2. Belgesel kipler arasinda ses ve mizik tasarimina yonelik farkliliklar var
midir?

3. Belge olarak kaydedilen ve sunulan bir film calismasinda gercekte var
olmayan sesleri kullanmak etik midir?

4. Konusu yerel, soylemi yerel olan belgesel filmler ile konusu yerel, sdyle-
mi evrensel olan belgesel filmlerin ses kusagi tasariminda farkliliklar var midir?

Coziimleme nesnesi olarak ele alinan filmlerde ‘6zel’ olarak arastirilan sey,
seslerin birer gosterge olarak mekansal ve kiiltiir tabanli anlamlari ne denli
Ustlerinde tasidiklari ve cagrisimsal olarak mekan/zaman gosterici islevlerini
ne denli yerine getirdikleridir.

Ayrica ikincil olarak su sorularin yanitlari da aranmistir.
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a) Belgesel filmin gercekligi seyirciyi etkilemek icin ek bir ara¢ olarak mizik
veya ses tasarimina ihtiya¢ duyuyor mu?

b) Kullanilan mizikler manipilatif mi yoksa filmlerin gerekli bir anlatr unsu-
ru olarak mi kullanilmistir?

Calismada, miizigin ve cevresel seslerin belgesel filmlerde belirli alanlarin
ve mekanlarin duyumsatmalarini olusturmada nasil kullanildiklarini goster-
mek icin ¢cok sayida filme referans verilmistir.

Belgesel film evreninin cok biiyiik olmasi, makale formatinda olan bu calis-
manin kisitli olmasi nedeniyle 6rneklem olarak iki film ele alinmistir. Bu film-
lerin secilme nedeni ise iki zit anlati kipine ait olmalari ve bu anlamda daha
somut veriler icerme potansiyelini tasimalaridir.

Tlrk belgesel sinemasindan orneklere neden yer verilmedigi sorusunun
yaniti ise yine bu calismanin perspektifinden ayri bir makale olarak ele alina-
cak olmasidir.

Kiiltiirel Cografya ve Sessel Kimlik

Kiltirel cografya (cultural geography) en genel anlamda, cografya disiplininin
bir alt bilesenidir. Beseri cografya olarak da adlandirilmaktadir (Timertekin &
Ozgiic, 2017). Bu disiplin -temelde- insanlarin yasadiklari uzam/mekanlarla na-
sil etkilesime girdikleri, mekan kimliklerinin nasil Gretildigi, insanlarin onlarla
iletisim kurma bicimlerinin nasil oldugunu incelemektedir.

Kiltirel cografyanin gelismesiyle birlikte isitsel/duyusal cografya da geli-
serek énemli bir arastirma alani haline gelmistir. La Belle sesi, kiiltiiriin derin
ve yayilmis bir ifadesi olarak ele alir; tek bir seste bir tarih ve kdltarin buluna-
bileceginden bahseder (akt. Karahan, 2018, s. 193).

Akustik ekolojinin 6ncii ismi olarak R. Murray Schafer’i séylemek mim-
kiinddr. Onun; ‘Our Sonic Environment and the Soundscape the Tuning of the
World' (1994) baslikli calismasi bu anlamda ufuk acici bilgiler icermektedir.
Belirtmek gerekir ki, isitsel cografya ile ilgili calismalar sosyoloji, antropoloji
gibi disiplinlerin birlesim alanlarini da icerir. Ses olgusuna kiltirel farklilik ve
yakinsamanin birer géstergesi olarak bakilmaya baslanmasindan sonra sessel/
duyusal etnografi kavrami olusturulmustur (Kara & Thain, 2015, ss. 181-183).

Ses, genelde cografyanin, 6zelde mekanin bir bilesenidir (Timertekin &
Ozgiic, 2017, ss. 114-115). ‘Ses peyzaji’ kavrami, sesin kaynadi ve niteligini ice-
rir. Dogal sesler (agaclarda kus sesleri veya riizgar sesi, vb.) mekansal 6zellikler
tasirken; yapay sesler (farkli kentsel ve kirsal yerlerin karakterize sesleri, tra-
fik, vb.) -zamansal ve mekansal 6zellikler esliginde- sosyo-kiiltiirel bagintila-
ra sahiptir. Ornegin, dogal yerlesim yeri ile kentsel bir yerin ses peyzaji farkli
sosyo-kiltir dairesine sahip kisilerde farkli algilamalar yaratir. S6zgelimi kirsal
alanda yasayan biri icin sehrin giriltilid ortami, filtrelenmesi gereken bir arka
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plan ses olarak kabul edilirken; metropolde yasayan birisi icin de bu ses haya-
tin dogal bir parcasi olarak yorumlanabilir.?

Tdm bu verilerin sinema sanati acisindan 6nemi, ses peyzajinin zamansal ve
mekansal 6zellikleri ve bunun sosyo-kiiltirel etkilerinin, genelde tiim sinema
pratiginde, 6zelde belgesel sinema estetigi pratiginde énemli bir yere sahip
olmasidir.

Seyircilerin filmlerde yansitilan mekanlarin gérsel gorinimaind tanim-
lamada belirgin cografi bilgilere sahip olmalarina karsin, ses peyzajlarini ta-
nimlamada doygun/yeterli bilgilere sahip olmadiklari genel bir ¢ikarim olarak
sdylenebilir. Ornegin bir dag manzarasinin genis ufku ile karsi karsiya kalindi-
dinda buranin ‘ses peyzaji’ hakkinda konusulmasi, bir apartman binasinin ‘ses
manzaras!’ hakkinda konusulmasindan ¢ok daha fazla sezgisel bilgi Gizerinden
olabilmektedir.

Belgesel sinemada codrafya ve mekanin varligini insa etmenin Farkli bir
yolu da miizik olgusunun (izerinde durmaktir. Sesin cografyaya olan bagliligin
getirdigi/tasidigi cagrisimlar mizik cografyasi kavrami icinde de ele alinabilir.
Mizik bu anlamda bazi ‘kiltirel aidiyet duyularini, bazi hareketlilikleri, bazi
dederleri ve bazi sosyal davranislari’ yansitmanin bir yolu olarak gostergesel
niteliklere sahiptir.

Mizik yapma son tahlilde kiltirel bir performanstir, ¢linki yapisi, enstri-
mantasyonu, vb. 6geleri kiltirel dokular Gzerinden okunabilme imkani verir.
Bu argiimani Trehub, Becker ve Morley'in (2015) yazdiklarini ‘Cross-cultural
Perspectives on Music and Musicality’ baslikli makalede genis dlciide gorebil-
mek, somutlastirabilmek mimkdndr.

Belgesel Filmler ve Sessel Kimlik

ister kurmaca ister belgesel filmlerde olsun, ses kusaginin gériintiilere salt
eklem olma islevinden cikartilip, alt metin saglayici yiklemler icinde tasarlan-
masiyla, o filmin deger kazanacak olmasi sinema estetiginin ana ilkelerinden
biridir. Bu ilkenin, kurmaca filmlerden daha cok belgesel filmler icin gecerli ol-
dugunu séylemek pek de yaniltici bir argiman degildir. Gosterime girmis olan
bircok belgesel filmin ses tasariminda -gézden ka¢mis sekilde- yanlislar daha
dogrusu bilingsizce olusturulmus kullanimlara rastlanilmasi ‘deger katma/
added-value’ olgusunun yeterince anlasilmamasindan ileri gelmektedir.

Filmin ambiyansinin gercek olmasiicin bazi seslerin yeniden yapilandirilma-
si gerekir. Mevcut olandan ziyade mantikli ve uygun olan seslerin kullanilmasi

3 Gorsel-isitsel kartografi (audio-visual cartography) terimi M. Schafer (1994) tarafindan
olusturulmustur. Belirli bir yerde belirli bir stire boyunca algilanabilir seslerin derlenmesi-
ni ifade eder. Sessel haritalanmada temsil edilen ses ortami, bireyler ve toplum gruplari
tarafindan yapilan farkli deneyimleri de yansitir. Bu terim, duyularin antropolojisi, kiltd-
rel tarih, cevre tarihi ve mizikoloji gibi bilimsel disiplinlerin etkilesimini icerir.
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esastir (Rabiger, 2004, ss. 320-322). Oyleyse su argiiman her zaman gecerlili-
gini korumaktadir: Nitelikli bir belgesel filmde duyulan seyler, film cekilirken
kaydedilen seslerden 6te anlamlar tasir/tasimalidir, ¢clink{d duyulanlarin ger-
cekligin 6zenle hazirlanmis bir temsili olma gerekliligi vardir.

Kurmaca ve belgesel sinema arasindaki kirilgan sinirlarin giderek bulanik-
lasmasina karsin, konvansiyonel belgesel estetiginde ‘sinemasal metinlerin’
sadece séylem olarak degil, ‘ayni zamanda’ codrafi birer alegori, seyirci dene-
yimini etkileyen mekansal génderiler olarak da insa edilme gerekliligi bugin
hala gecerliligini korumaktadir. Dolayisiyla basarili bircok belgeselde, gercek-
lik rezonansi yaratmak adina ses peyzajina 6zel 6nem verilmesi beklenilen bir
ozellik gibidir.

Belgesellerin temel Gslup 6zelliklerinden bir digeri de kaydedilen ses par-
calarinin net ya da pirizli olup olmama sorunsalidir. Bazi sahnelerde ortam
seslerinin o anlardaki konusmalarin duyulma konforunu bozacak sekilde yik-
sek olmasi, kurmaca film estetiginde kabul edilemeyecek bir kullanim olsa da
belgesel estetiginde bdyle bir durum cok da fazla dedersizlik/yanlislik olarak
kabul edilmemektedir. S6zgelimi gozlemsel kipe ait filmlerin cogunda boylesi
durumlarla karsilasmak olasidir.

Kurmaca filmlerde cografya/mekan kimligine yonelik ses calismalarinda,
bazen seslerin arasinda ayrim yapmanin imkansiz oldugu sahnelere de rast-
lanilir. S6zgelimi Hollywood filmlerinin ses kusagi tasarimda yer verilen sesler
belirgin yer hissi yaratmaktan ¢ok, Amerikan sehirleri hakkinda daha kiresel
bir séylemin gostergeleri olarak insa edilmislerdir. Avrupa (6zellikle Fransiz ve
italyan) filmlerinde ses ve miizik tasarimi, kentsel cografyalarini cagrisimlarini
sekillenmesine katkida bulunan unsurlar olarak yaygin bicimde kullanilmakta-
dir. Bu filmlerde yaratilan mekansal duyarlilik, seyircinin zihninde, yasanilan
mekan deneyiminde daha inanilir bir topografya duygusu sunmaktadir.

Burada hemen belirtmek gerekir ki, belgesel filmlerdeki seslerin uzam-
mekanla bagintisal iliskisi her zaman icin salt bir zorunluluk olarak 6ne ¢ikarti-
lamaz. ‘Direct Cinema’ akiminin dayandigi gercekcilik ilkesi, sessel yaklasimda
da dogmatik kurallar yaratmasina karsin farkli yaklasimlar da s6z konusudur.
Gecmiste ve gliniimiizde bircok belgesel film bu dogmatik varsayimi destekle-
meyen ornekler sunmaktadirlar. Costanza Salvi (2019, s. 2) bir film 6zelinden
yola c¢ikarak “bazi filmlerde mizik, goriintilerin etkilerini ikiye katlamak yerine
-belki de soyut kalitesinden dolayi- zaman zaman seslerin sézde hizmet kosulu
ile catisan yeni konfigiirasyonlar ve anlamlar yaratabilir” dnermesini getirmek-
te, anlam zenginligin tek bir kosula bagli kalamayacagini belirtmektedir.

Ornekler cogaltilabilir, sézgelimi bazi filmlerde ‘kontrpuantal’ kullanima
yer verilmektedir. Jenerikte dingin doda peyzajinin oldugu sahneler vardir. Bu
anlarda yavasca baslayip giderek duyulacak diizeye giinimiz teknolojisinin
mekanik aletlerinin seslerini eklenir. Bu sesler yerini giderek fade-in, fade-out
seklinde endustriyel seslere birakir. Gorintilere aykiri sekilde insa edilmis bu
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seslerin anlam yaratici boyutu, anlatiyi daha bir gliclendirir. Bazen filmin gorsel
diliyle bilincli sekilde tezat olusturan ses kusadi tasarimlarina rastlamak mim-
kiindir. Ornegin dar cerceve ve sinirli alan derinligiyle yapilmis gorintiilerle
eslestirilen sesler, seyircinin geleneksel gorsel algi kaliplarini sinirlamanin
Otesine tasir. Bazi sahnelerde, bulanik odaklanma ve parcalanmis, yakin plan
goriintiler sayesinde, filmin gorsel dili seyircinin mekansal cografyasini istik-
rarsizlastirir.

Belgesel goriintiilere ek giicler getiren ses bilesenleri, kendi iclerindeki bir
hiyerarsiye tabi olarak bicimlendirilir. Ses bilesenleri arasindaki hiyerarsi, film
boyunca sahneden sahneye veya ayni sahne icinde degisimlere de ugrayabilir.
Sozgelimi bir sahnede yorumlayici miizik baskin iken, yumusak gecisle, detayli
cevresel sesler 6ne cikartilabilir (S6zen, 2017, s. 26).

Belgesel filmlerin miizik tasariminda cografi/mekansal ilintiler

Mizigin kurmaca filmlerde yiklendigi islevlerden biri olan sahneleri
‘bag’lama roli -daha fazla olarak- belgesel filmler icin de gecerlidir. Belgesel
filmlerde sekanslar dogalari geredi gorsel parcalar olarak insa edilir ve dolayi-
siyla da aralarindaki kirilma dereceleri daha fazladir; mizik, belgesel filmlerde
bu bag islevi nedeniyle 6nem tasir.

Kurmaca filmlerde oldugu gibi belgesel filmlerde de gérintilere eslik
eden ‘non-diegetic’ mizik, filmin cografi/mekansal betimlemeler icin tasiyic
roller oynar.* Mizigin cografya/mekan/kaltdr iliskisi o kadar giclidir ki bilingli
hicbir seyirciyi yari yolda birakmaz; bu bilimsel bir gercekliktir. Bir bilim dali
olarak etnomdizikoloji, mizik ile cografya/mekan/kiltir arasindaki bagintilara
dair 6nemli 6lciide bilgi Greten veriler sunmaktadir.

Sinemasal anlatilarin uzam/mekansal haritalanmasinda muzik, yer duygu-
sunu genisletebilme veya geri cekebilme islevlerini de yiiklenebilmektedir.
Hollywood kurmaca filmlerinde bu uygulamaya kolayca rastlanilir. Karakterler
sirekli olarak farkli sosyo-kiltirel konumlar arasinda yer dedistirirken, mizi-
gin de buna paralel olarak degistigi hissedilebilir. Ornegin ana karakterin seh-
rin merkezinden zencilerin yasadigi varos mahallelerden birine tasindigi 6yka-
lere Hollywood'da cokca rastlanilir. Boylesi bir dykiide filmin mizigi de kendi
icinde degisimlere ugrar. Sehrin merkezinde olan sahnelerde duyulan klasik pi-
yano mizigi giderek -fark edilmeyecek sekilde- yerini rap mizigine birakabilir
(mizik sosyolojisi). Verilebilecek bir baska 6rnek olarak ana karakterin farkli
bir Gilkeden Fransa/Paris’e gittigini varsayalim, karakterin Paris'teki gordntd-
lerine eslik eden mizik, akordeonla calinan chanson oldugunda yapilan sey,
cografi/mekansal/kiltirel bir imza niteligi tasir. Soylemeye gerek yok, chan-

4 Film ve medya sanatinda ‘diegetic’ terimi tipik olarak karakterlerin yasadigi oykindn
yarattigric dinyaya, 6ykl dinyasinin anlati bilesenlerini icerir. Es deyisle ‘diegetic ses’ ise
seyircinin sesin kaynagi perdede gordigu sestir. Kaynagi perdeden goérinmeyen seslere
‘non-diegetic ses’ denilir.
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son muzigi, ortami duyurmanin uygun yolu olarak Fransa'yi cagristirir. Gidilen
yer Brezilya olsaydi beklenilen sey, arka planda belirli belirsiz samba miziginin
duyulmasi olacaktir.

Mdzik tasarimi icin ayrik 6rnekler olarak, ‘uzam/mekan ve zaman' ilintisine
dair belirgin duyumsamalar yaratmayan belgesel filmler verilebilir. Bu filmle-
rin cogunda New Age miizige yer verildigi gériilmektedir.” Bir baska boyut da
glinimiz belgesel filmlerinin bircogunda daha az miizik kullanma egiliminin
varligidir.

Belgesel filmlerin ¢cevresel/ortam sesleri tasariminda mekansal ilinti-
ler

En genel bicimiyle cevresel/ortam seslerini -ister i¢ ister dig mekan olsun- o
yere 6zgi sesler olarak tanimlayabilmek mimkindir. Ornedin;

-Cocuk parkindaki sesler

-uzaklardan gelen trafik ugultusu,

-floresan armatirlerden gelen hafif vizilt,
-bitisik bir mekandan gelen seslerin ugultusu

-disaridan gelen kus cviltilari veya adac hisirtilari, vb. olabilir (Rabiger,
2004, s.319).

Sinemasal anlatilar acisindan bakildiginda ortam sesi, bir yerden/mekan-
dan kaydedilen sesler araciligiyla oranin varligini (ambiyansini) insa etme isle-
mi olarak belirlenebilir. Cevresel ya da ortam sesi kavrami, etimolojik olarak
yerin/mekanin maddi ve islevsel yonlerini vurgularken; ‘ambiyans’ kavrami ise
yerin/mekanin sosyal ve kiiltirel cagrisimlarini vurgular.

Glndelik hayatta sesler, sosyal dinamikler baglaminda var olur ve dolayi-
siyla yapilan sessel tasarimlar, sosyal alana normatif bilgiler getiren isitsel de-

5 ilk &rnekleri 1970'li yillarda verilmeye baslanan New Age miizik, agirlikli olarak elekt-
ronik calgilar kullanimiyla, kolay anlasilir, yalin ve akici kompozisyonlar biciminde olustu-
rulan bir mazik tGradar. Mazikal yapilanmasinda folk, caz, rock, pop veya klasik mizik ile
zaman zaman farkli kaltirlerin muazikal renklerine de yer verildigi olmaktadir. New Age
muzik, akici, dingin, yumusak ve insan duygularini pozitif etkileyebilen melodik duyumsa-
masiyla, 6zellikle belgesellerde genis bir kullanim alani bulmustur.

6 Hic mizik kullanmayan ya da cok az kullanan belgeseller de vardir. Ornegin yénetmenli-
gini David Guggenheim’in yaptigi ‘Uygunsuz Gercek/An Inconvenient Truth’ (2006) boyle
bir yapimdir. Temelde bir bilimsel sunum niteligini tasiyan filmde ana karakter/anlatic
olan Al Gore'un yaptigr sunumlarda muzik yoktur. Sadece son slayt gosteriminde muzik
duyulur. Muzik kullanilmamasi, filmin argimanini (bilimsel temelli yaklasim icinde olarak
dinyanin tehlike altinda olmasi) seyirciye daha yogun bir dramatik mesaj olarak gecme-
sini saglama adinadir.
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neyimler olarak islev yiklenir. Ornegin ambulansa ait siren sesinin bir kentin
dogal girdltisi icinde duyulmasi anlam olarak baskadir, savas icindeki bir ken-
tin gorintileri izerinden duyulmasi baskadir.

Filmde ortam sesinin normatif kullanimi, gériintiilyi tamamen cevrelenmis
olarak dogallastirir (ve boylece hizmet eder). Mevcut ama dikkat ¢ekici olma-
yan, bir tlr fark edilmeyen algisal ¢ipa yaratir (Strachan & Leonard, 2015, s.
166). Ortam sesinin dnemini kiicimsemek demek Ffilmin duyusal katiliminin
onemli boyutunu eksiltme demektir.

Farkli Belgesel Kiplerinde Ses Kusagi Tasarim Ornekleri

Belgesel sinemanin kurucu isimlerinden Robert Flaherty'i etnografik belgesel
filmlerin 6ncisi olarak kabul etmek yanlis olmaz. ‘Loisiana Hikadyesi/Louisiana
Story’ (1948) adli film onun sesli film doneminde cektigi etnografik temelli ca-
lismalarindan biridir. Filmin ses kusaginda yer alan muzikler orkestra tarafin-
dan seslendirilmistir. Bati Klasik mizigi formunda olan ve dolayisiyla ‘kurmaca
film estetigine yakin duran’ bu mizik, konunun gectigi yer ve zaman ilintilerin-
den yoksundur.

Leni Riefenstahl'in ‘irade'nin Zaferi/Triumph of the Will' (1935) filmindeki
mizik, seyircide Hitler ve Nazi olgusuna yonelik muazzam etki yaratimi ama-
ayla tasarlanmistir. Film, Wagner'in ‘Ride of the Valkyrie’ adli eseriyle acilir.
Miizik, heyecan ve beklenti olusturmanin yani sira ruh halini (mood) yiiksel-
ten tonaliteye sahiptir. S6zgelimi bir sahnede mesale i1siginin yari aydinlattigi
askeri alaylar gosterilirken, davul sesleri ortamin karanlik ve gizemine tutku
ve drama ekler. Filmden bir baska 6rnek olarak, Hitler'in ziyaret ettigi genclik
kampinin sabah erken saatlerdeki cekimlerine eklenen Alman halk sarkilaridir.
Bu miizik sahnelere heyecan ve canlilik katar (Rosenthal, 2002, s. 213). Goril-
diigi gibi eski doneme ait her iki filmde de konunun gectigi yere ait mekan ve
zaman ilintisi ya kurulmamis ya da ikincil amac olarak kullanilmistir.

Ornek Filmler ve Analizler

Konvansiyonel belgesel estetiginde mizik ve cevresel seslerin yer/mekan du-
yumsama yaratiminda nasil kullanildigini géstermek icin iki film ele alinmistir.
Daha somut veriler elde etmek icin farkli anlati kiplerinden secilen bu iki Film,
asagidaki dort degisken Gizerinden irdelenmistir;

a) Oncelikle kendi ic dinamikleri cercevesinde,

b) ikincil olarak da yonetmenin ele aldigi konuyu sdylem olarak yerel
olmaktan cikartip onu evrensel bir eksene oturmasina gére (bunu su sekilde
acimlamak mimkindir; 6rnegdin filmin konusu bir Glkede/yerde cocuk isci ¢a-
lstirilmasidir. Yonetmen bunu ‘séylem olarak’ yerelden cikarip, tim diinyanin
gormezden geldigi bir sorun konumuna tasiyabilir. Boyle bir konumlamada fil-
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min ses boyutunun yer/mekan duyumsatmasi gerekmez; sézgelimi New Age
tarzi mizik kullanilabilir. Buna karsin film dogrudan yerel bir konuyu isliyorsa,
filmin ses tasariminda bu kez glcli bicimde yerel ¢cagrisimlar yaratan mizik ve
cevresel seslere yer verilmesi gerekir),

¢) Kurmacaya da belgesel olmasi fark etmeksizin tiim filmlerde miizik ve
cevresel sesler ortam seslerinin anlatiya kattigi ton (ruh hali ve duygusal etki)
boyutunun sessel kimlik yaratimi lehine/aleyhine nasil kullanildigina gore,

d) Jenerikte duyulan seslerin niteligine gore (bircok belgeselin acilis je-
neriginde yer alan goérintiiler heniiz cografya ve/veya mekani somut olarak
yansitmazken, o anlarda duyulan mizik, bir tir etnografik cagrisimla seyirciye
mekansal isaretlemeyi yapar).

Ayrica su sorularin yanitlari da aranmistir;

a) Filmin gercekligi seyirciyi etkilemek icin ek bir arac olarak mizik veya ses
tasarimina ihtiya¢ duyuyor mu?

b) Kullanilan mizikler manipulatif mi yoksa glicld anlati motifi mi tasiyor-
lar?

‘Kalkiita’nin Cocuklarr’/ ‘Born into Brothels: Calcutta’s Red Light Kids’
(2004)

Ele alinan ilk film yonetmenligini Zana Briski ve Ross Kauffman'in yapti-
g1 ‘Kalkdta'nin Cocuklari/Born Into Brothels: Calcutta’s Red Light Kids' (2004)
adli belgeseldir. Belgeselin konusu, fotograf¢i olan Zana Briski'nin bir proje
cercevesinde Hindistan'in Kalkita sehrinde genelev bolgesindeki fahiselerin
fotografini cekmeye baslamasiyla olusan iliskiler yumadidir. Bu mahallede ya-
sayan cocuklarin anneleri fahiselik yapan, babalari olmayan ya da uyusturucu
bagimlisi olan bireylerdir. Onlar, annelerinin sevmedikleri veya istemeyerek
dogurduklari cocuklardir. Zana Briski okula gitme ya da daha iyi hayata sahip
olma gibi imkana erisemeyecek olan bu ¢ocuklarla siirec icinde olumlu iliskiler
gelistirip, onlarin hayatlarina dokunabilmek adina fotografcilikla ilgilenmele-
rini saglamaya calisir. Cocuklar basit olsa da kendilerine verilen fotograf ma-
kineleriyle fotograf cekip bunlari yorumlarlar. Cocuklarin cektigi gorintiiler,
Kalkita'nin asiri nifuslu bolimlerinde ginlik yasamin samimiyetini ve rengini
yakalayan enstantanelerdir. Film, seyirciyi, sira disi, duygusal ve etkileyici olan
bu konuya ortak ederken, salt orada olanlari degil, diinyanin dort bir yanindaki
kac cocugun benzer ortamlarda blyiidiigiini disiinmeye cagdirir.

Film, 6zgll olarak iki belgesel kipini (mode) biinyesinde birlikte barindirir.
Bunlar, katiimar (participatory) ve gézlemsel (observational) kiplerdir. ilk elde
goOzlemsel kip olarak bakildiginda; kendi disindaki bir kiiltirin icine giren Batili
kadin 6zne ile kast sistemine dayali Dogulu diinya arasindaki yasam algi ve pra-
tiklerinin aktarilmasi s6z konusudur. Birbirinin disindaki bu iki diinya arasindaki
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kopukluk ‘terciman’ araciligiyla ‘maskelenmis’ olarak birlestirilir. Briski cocuk-
larla etkilesime gectiginde ise bu kez terciimanin sesi neredeyse hic duyulmaz
olur. Konunun dinamidini yénetmen ve 6zneler (asal olarak cocuk 6zneler)
arasindaki iliski olusturur; Briski hem hikdyenin bir parcasi hem de anlaticisi
konumundadir.

Katiimai film kipine yaklasan anlati modeli, genelevlerdeki yasami yakala-
manin bir yolu olarak bicimlendirilmistir. Kameranin elde ¢ekimiyle olusturulan
sarsintili gorintiler gercekciligi gliclendirir ve bu da seyircinin sanki oraday-
mis gibi bir duygu deneyimi yasamasina neden olur. Elde kamera hareketleri
gorintilerin 6ngorilemez dokusunu verirken orada yasayan ¢cocuklarin kaotik
diinyasini isaretlemeye de yarar. Ayrica bu kipe hizmet etmek icin ‘grenli’ go6-
rdntillere de basvurulmustur.

Genelev yasamini yansitan cesitli sahnelerde aydinlatmanin agirlikli olarak
yapay Isiklar ve kirmizi renkte olmasina karsin; cocuklarin birlikte oldugu ve
hayati yeniden Grettigi mekanlarda olabildigince dogal isiklarinin kullanilmasi
anlamsal yikler tasir. Genelev sokak yasamina ait sahnelerin cogunda gozle-
rin asiri yakin ¢ekimine yer verilirken ‘chiaroscuro’ tarzinda aydinlatilmis ¢ocuk
ylzlerininileri geri kesme olarak kurgulanmasiyla 6zel bir anlatim elde edilme-
ye calisilmistir.

Gorintdlerin, aydinlatmanin ve sesin temizlenmis, diizenlemis ve net hale
getirilmemis sekilde kullanimi; genelevlerde yasayan bireylerin icinde bulun-
duklari ortam, iliskileri gibi hayatlarina dair olgularin gercekte nasil bir sey ol-
dugunu tasvir etmek amaciyladir.

Acilis jenerigi: Yerin/mekdanin duyumsatmasini gorsel ve sessel diinya
icinde sunmak

Bircok kurmaca filmde oldugu gibi belgesellerde de filmin sessel diinyasi
(mizik, cevresel sesler) ile cografya/mekan arasindaki bagintilar acilis jenerik-
lerinden baslayarak ilk sahnelerden itibaren kendisini hissettirebilir.

Filmin acilis sekansi 2.21 dk. stiirmektedir. Acilis sekansinin gorsel-isitsel
tasarimi, genelevlerin bulundugu sokagin ve bu sokakta yasananlarin tehlike-
li niteliklerini vurgulamak icin stilize edilmistir. Bu anlarda kamera st ¢ekim
genelev sokaginin insan popilasyonundan cesitli kesitler sunar. Yansitilanlar
gecekondumsu yerler ve mekanlardir. Goriintiler gecekondumsu bu evlerin
(genelevlerin) ikonik 6gelerini (kirmizi 1siklar veya cirkin sarimsi bir aydinlat-
ma icindeki ortamlar) kesitler halinde seyirciye duyumsatir. Bir sahnede ¢ok
yakin planda bir cocugun yiiz cekimleri gorilir; gozlerin vurgulandigi yakin ce-
kimler ile sokaktaki insanlarin ve kadinlarin goriintisi kontrast olusturur. Bu
anlardaki ses evreni 6nceleri sevimsizlik duygusu veren bir mirilti halindedir,
sesler giderek miizige ve ardindan sarkiya doniisir. Miizigin arasina ¢ok diisik
volimlerle ve anlasilmaz sekilde yerlestirilmis insan sesleri duyulur. Mizigin
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ritmik yapisi filmin temasini belirli baglamda duyumsatir. ‘Raga’ tarzindaki mi-
zik anlatinin tonunu ve mood’unu olusturmaya hizmet eder. Mizik, dogu kdl-
tiriiniin bir parcasi olarak kendini hemen hissettirir.

Film boyunca duyulan non-diegetic miizik ile cografya/mekan arasindaki
bagintilar

Filmin mizigi hakkinda sdylenecek en temel 6zellik Batili kiiltlre yakin dur-
mayan bir nitelik tasimasidir. Filmde Batili melodilere yakin bir mizikal parca
yok gibidir. Ayrik bir 6rnek olarak bazi sarkilarin Afrika veya Latin md{zigini
andiran perkiisyon agirlikli yapi icerdigi séylenebilir. Bunun disinda kadin vo-
kal sesler veya enstrimantal parcalar Hint/Dogu diinyasinin melodik duyum-
samasini hemen hissettirecek niteliktedir. Hint vokallerinin modern ritimlerle
birlestirilmis ve boylece de akilda kalici melodik fragmanlarla olusturulmus bir
yapilanma olusturulmustur.

Film boyunca mizik olgusu agirlikli olarak yer almaz. Kullanilanlar ise Hin-
distan’a 6zgldir; sahnenin veya anlarin duygusal durumunu yikseltmek/acik-
lamak icin kullanilmis gibidirler. Ornegdin yénetmen-anlatici Briski'nin geceleri
sehrin karanlik sokaklarini kaydetme anlari gosterilirken, gorintiilere eslik
eden miizik, olabildigince kasvetli bir tondadir ve buradan da seyircide ‘duygu
durum’ yaratilmasi amaclanmistir. Bir baska 6rnek olarak cocuklarin iki kez ge-
nelevden uzakta gezilere gotiurildigi anlardaki mizik tasarimidir. Cocuklarin
genelevlerden cikip otobisle hayvanat bahgesine ve plaja gidislerinde yolcu-
luk gérintileri tempolu bir sekilde gorsellestirilmistir; bu gorsellestirme sehir
hayatinin kesmekes yapisini betimlemeye yarar. Yolculuk sirasinda otobiisiin
pencerelerinden bir anlamda arka plan olarak goriilen degisik mekanlar anlam
yaratici baglamda islev gordr. Yasadiklari onulmaz koti yerlerden varacaklari
yere gidis, cocuklarin diinyasindaki kotiliiklerden uzaklasma anlamina da ge-
lir. Bu sahnelerdeki (otobisiin icinde) muzikler ise cocuklarin seving duygu-
larini yansitir. Buna karsin cocuklarin hayvanat bahcesine gitme ya da sahilde
gezme/dolasma anlardaki sevingleri agir cekimde gorsellestirilir. Bu gorsellere
eslik eden mizik ise bu kez hizli tempoludur. Bu kullanim, seyirciye ¢cocuklarin
yasamlarina katilan hoslugun ve heyecanin yansitilmasi adinadir.

Filmden sonra hissedilen duygu, filmin odadi olan cocuklar icin sevgi ve
sempati yaratimidir ve bunu yaratan etkenlerden birinin de dogu miziginin
duyumsattigr melodik yapilanmalar oldugunu séylemek abarti olmaz.

Cevresel/Ortam seslerinin kullanimi

Ortam seslerinin kullanimina yonelik yaklasim genel islevden ayrilik goste-
rir. Temel farklilik bu seslerin sinemada bir anlatim bileseni olarak kullanilma
islevselliginin yaninda kaltirel/ mekansal duyum yaratimi icin 6zellikli kullani-
midir.

ETKILESIM | 25



Mustafa SOZEN

Filmin cevresel sesler ve ortam sesleri belirli secim ve diizenleme islemle-
rinden gecirilmis olmasina karsin, Gizerinde pek miidahale yapilmamis gibi bir
izlenim birakir. Sesin boyle kullanimi gerceklik duyumsamasina hizmet etmeye
yarar.

Burada, 6znel isitsel bir diinya duygusu icinde, gorsellerle etkilesime giren
ses diinyasinin yaratacagi ambiyans oncelenmistir. Cogu kaotik, glrdltili ve
melezlestirilmis sessel ortamlar, Hindistan'a ait bir kentin kamusal acik alanlar-
daki psiko-cografi yansimalarini yeteri doygunlukta hissettirme islevini yerine
getirir.

Cevresel ve ortam seslerinin ¢cok katmanli yapisi, kontrolll olarak islevsel
bir yapiya birindirilmistir. ‘Dogru’ ve ‘niansli’ sessel betimlemeler aracili-
diyla kaotik, glirdleald bir Hint sehir diinyasinin etnografisi sessel olarak insa
edilmistir. Bir baska 6rnek olarak bitpazarinda bulunan eski makara teypten
alinan sesler verilebilir. Bu sesler kiiltlrel tabanli ortam seslerini seyirciye ye-
terince duyumsatir.

‘Baraka’ (1992)

Yonetmenligini Ron Fricke ve Mark Magidson'un yaptidi ‘Baraka’ (1992)
anlatisi Farkli olan, farkli belgesel kiplerini ayni anda {zerinde tasiyan ve bu
nedenle de 6zgiin bicimlenise sahip olan filmlerden biri olarak kabul edilir. Bu
filmi tanimlamak gerekirse ‘deneysel-belgesel’ denilebilir. Nichols'un altr an-
lati kipi icinde siirsel kipe (poetic mode) yakin diser. Bir baska boyuttan ele
alindiginda ise etnografik film 6zelliklerini tasidigi da sdylenebilir.”

Film, belirgin bir konu, karakterlerin/oyuncularin olmadigi ve konusmalara
yer verilmeyen bir anlati(m) bicimlenisine sahiptir. Hi¢cbir hikaye cizgisi icerme-
yen anlatim, alti kitadan yirmi dort Glkenin goriintilerinin 'time-lapse’ seklin-
de olusturulmasi ve bunun Gstiine miizik eklenmesiyle yaratilmistir. Es deyisle
filmin yarisini gorintiler olustururken diger yarsini mizik olusturmaktadir.
Miizik burada -bir anlamda- diyalog islevi yiiklenir ve bunu da duygu yaratimi-
na dair boyut icinde yansitir. Film, felsefi/manevi duyumsama yaratimi izerine
kurulmustur.

Siirsel kip izerine kurulu sinematografik yapilanma, cekici gorsellikler icin-
de seyirciye olaganisti bir duygu yaratimi getirir. Asya, Kuzey Amerika, Afri-
ka'nin dogal manzaralartiile farkli kiltirlere ait yasam alanlarinin (dogal-kirsal-

7 Bu film farkli bir tanimlama icinde, ‘eko-sinema’ olarak da kategorize edilebilir. Eko-
sinema, 6ziinde, ekolojik sorunlari ekranda temsil etmeyi ve seyirciler arasinda aktif bir
eko-bilinci uyarmayi amaclayan elestirel yaklasima sahip terim-anlamdir. Belgesel anlati
kiplerinin (modes) ‘genel’ adlandirilmasi su sekildedir: Siirsel belgeseller (poetic mode),
aciklayici belgeseller (expository mode), gozlemci belgeseller (observational mode), kati-
limci belgeseller (participatory mode), yansitici belgeseller (reflexive mode), performatif
belgeseller (performative mode).
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sehir gorintileri) kolaji gibi insa edilmistir.

Hicbir diyalog icermeyen film, ¢ perdelik anlati yapisina gore bicimlendi-
rilmistir. Birinci béliimde, dogal diinyanin olaganiisti goriintilerini yansitan
sahneler vardir. Burada birbirine karisan dini ritiieller betimlenir. ikinci bé-
limde Brezilya'daki yagmur ormanlarinda adacin testereyle kesilme gorin-
tileri filmin doruk noktasi gibidir. Testere goériintilerinden modern kentlere
gecis yapilir; kentlerin nefes alislari testerenin mekanik sesine gondermeler
yapar. Agacin mekanik kesimi (doganin tahribati) gondergesel olarak modern
kentle metaforik baglar kurma adinadir. Yasamin teknik-mekanik gelisimle
ilerlemesi, modern kentler, asiri niifus, seri tretim, fabrikalar, yoksulluk, sa-
vas gibi 6geler bu bolimi olusturur. Uclincii bélim ise bir 6ngériiyi icerir:
Modern teknolojik yasamin (dogadan giderek uzaklasma) varacadi yer, bir
sekilde ¢okiis olacak ve insanlar yeniden dogaya, dini ritiellere donerek ari-
nacaklardir.

Mistik tabanli sdylem (zerine kurulan anlati, seyircisine su mesaji iletir:
Doga her seydir, teknik-mekanik yasam dogdal degildir, dogaya doénisin bir
parcasl da dini ritlellerdir. Bu ritieller insani doga yaklastirir.

Gorlintiiler, doganin ve insan yasaminin ‘en iyi' ve ‘daha koti' kisimlarini
gosterir. Dinyanin doért bir yanindan muhtesem goriintileri yansitan ¢ekim-
ler, doganin ve insanlarin gizelligini ve yikimini yansitir. Time-lapse uygula-
masina, ginliik yasami farkli bir perspektiften géstermek adina, yogun olarak
yer verilir.

Filmde, dogal alanlarin ve modern endistriyel yerlerin genis acili cekimler
araciligiyla gorsellestirilmesine karsin, insan calismasi ile makinelerin otoma-
tik hareketleri yakin cekimlerle ve birbiriyle gecis yapacak sekilde kurgulan-
mistir. Bu anlatim stratejisi, insanlar, doga ve teknoloji arasindaki iliskilerin ne
denli dogadan uzaklastigini gorsel olarak yeniden kurma adinadir. Boylece Fil-
min anlam boyutu, cok katmanli olarak insa edilebilmistir.

Acilis jenerigi: Mekdnin duyumsatmasini gérsel ve sessel diinya icinde
sunmak

Mdzik ile cografya/mekan boyutlar arasindaki bagintilarin, acilis jenerik-
lerinden baslayarak kendini belli etme gerekliligine daha 6nce deginilmisti.
Bu film kurala uymayan ‘atipik’ 6rneklerden biridir. Nedeni de hem siirsel kip
icinde bir anlatima sahip olmasi hem de tema ve 6nerme baglaminda ciddi bir
‘ide'yi icermesidir.

Jenerik, Tibet dag manzarasiyla acilir; karlarla kapli daglarin arasinda Ja-
ponya’da bir kaplica ve sularin icinde bir maymunun bas plan ¢cekimleri gori-
lir. Bu agilis 3.10 dk. slirer. Daha sonra Nepal'deki bir alani yansitan sahnelere
gecis yapilarak cesitli tapinaklardan kesitler yansitilir. Bu anlarda mdzik hig
kesilmez. 6.30. dakikada dua eden birisi gosterilir ve film baslamis olur. Bas-

ETKILESIM | 27



Mustafa SOZEN

langi¢ jenerigindeki goriintiler, mekansal bitinliik yerine film boyunca ¢ogal-
tilacak ve tartisilacak ‘tema’ cercevesini olusturur.

Genel cekimler ve bunlarin uzun sireli yansitimlari esliginde duyulan m-
zik, sahnelere farkli bakis acilari getirir. Bu anlardaki gorintilere eslik eden
mizigin sessel evren olarak yaptigi vurgu, ‘yverel-kartografik’ olandan cok daha
fazladir.

Jenerikte duyulan mizik new-age tarzinda etnik uzak dogu mizigidir ve
ruhani/mistik bir duygu duyumsamasini yogun bicimde hissettirir. Kullanilan
enstriiman ‘shakuhachi’ adli 6zel bir calgidir. Bambudan yapilmis olan, Japon
ve eski Cin kiltirine ait olan bu Gflemeli calgl, mindr pentatonik dlcege ayar-
lanmistir.

Film boyunca duyulan non-diegetic miizik ile cografya/mekan arasindaki
bagintilar

Time-lapse seklinde yapilan ve diyalogun hi¢ olmadigi bu filmde, goriinti-
lerin ritmi ve temposu, ‘isitsel evren'in ritmi ve temposu ile zamansal akisin
ritmi ve temposunun birlikteligi, oldukca énemli bir anlatim stratejisi sunar.
Akiskanliklara dayali anlatim modeli filmi bu anlamda da 6zgiin kilar.

Anlatinin Gzerine insa edildigi ‘tema’ bugiinlin ve yarinin diinyasina yonelik
olarak kuruldugu icin, mizikal yapilanmada hem bir dizi farkli kiltGrlerin m-
zik esintilerine yer verilmis hem de giinimiiz modernitesi ve onun ambiyansini
yansitan mizikal fragmanlar kullanilmistir.

Film bir anlamda mistik/manevi imgeler ve seslerin kolajini yansitir; tapi-
nak canlari, Japon koto davullari, isko¢ gaydalari ve doguya ait mistik mizikler
(mantra gibi) bir fizyon icinde duyulur. Dinyadaki cesitli kiltirlere ait mistik
maziklerin kolajiyla elde edilen melez duyumsatmalarin -son tahlilde- seyirci-
lerde meditasyon ambiyansi yaratimi gibi bir amaca hizmet ettigi soylenebilir.
Elde edilen sey, son tahlilde gorsel-isitsel tonal bir siir olarak da tanimlanabi-
lir. Neredeyse tiim dini miziklerin sahip oldugu biyiileyici dinginligi derinden
hissettiren bu miizikal tasarim, anlatinin dinamik unsuru olarak varligini hep
slrdirir. Michael Steams tarafindan 6zgiin olarak yazilmistir.

Filmin ana onermesinin teknoloji ve onun yarattigi modernitenin hem
dodayi hem de insanin yasamasi gereken dogal hayati bozdugu argiimanina
daha 6nce deginilmisti. Bu olumsuzlama anlatinin gérsel-isitsel kurgusu (ize-
rinden de yansitilir. Dogal yasam tarzlarindan daha teknolojik olarak gelismis
olanlara gecerken, goriintiler daha hizli gecislerle eklemlenirken onlara eslik
eden miuzik, dinginlikten uzaklasip daha bir karmasik hale gelir. Miizik, bu an-
lamda gorselleri yorumlarken onlara, sireklilik ve baglam saglar, dizenleme-
leri gizler, sahne degisikliklerini kolaylastirir, ambiyans yaratir; kisaca sahneleri
yogunlastiran bir alasim islevin yiklenir.
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Cevresel/Ortam seslerinin kullanimi

En genel anlamda denilebilir ki filmin ses evreni, goriintiilere ek ya da eslik
etme islevi icinde degil de goriintilerle beraber gelisen, karmasik, sik ve yo-
gun isitsel yapilar olarak insa edilmistir.

Filmin ikinci boliminde agirlikli olarak cevresel seslerin dokulu niteligiyle
glclendirilmis olarak duyulan ses efektleri, yasanilan ‘maddi gercekligin’ 6n
plana gikartilmasina yarar. Ortam sesleri ve gl¢lendirilmis efekt sesler, oran-
tisiz bir glict (endistri- teknoloji tabanli sanayinin dogal olani tehdit etmesi)
temsil etme islevi icindedir. Bazi sahnelerde ortamin sahip oldugu endstriyel
sesler ve bu seslerin ritmik tekrarlari, mizik ile bilesim sekilde duyulur. Bu ses-
sel kurgu temanin/énermenin sessel yansitimi adinadir. Sézelimi bir sahnede
endistriyel yasamin yarattigi giriltd ortamdaki birinin ‘fFabrika iscisi’ olarak
deneyimini tanimlayan sesi -sozlerin disinda- anlamsal yikler tasir. Bu bir an-
lamda enddstri karsinda insan yasaminin geldigi noktanin sessel karsiligi gibi-
dir.

Filmin ses kusagi tasariminda efekt sesler seyircide bir fikir ya da duygu
yaratimi icin 6zellikli bicimde kullanilmistir. Ornek vermek gerekirse, montaj
hattinda calisan iscilerinin robotumsu davranislari ve buna eslik eden mekanik
‘tik tok’ sesleri, seyircileri belirli diisince yorumlamalarina gétirmek icindir.
Bir baska ornek olarak New York'taki yiiksek katli bir binanin en Gst katindan
asadiya bakis gorintilerine eslik eden riizgarin esinti sesi ile metalik seslerin
birlesimi verilebilir. Burada sehir trafiginin goriintileri acele duygusu yaratma
adinadir, bu gorintilere eslik eden sesler de sehir hayatinin hizli temposunu
duyumsatmayi yaratacak sekildedir.

Gorintdlerin etkisini yogunlastirmak adina, o anlarda duyulan efekt sesler-
de akustik yakinlik, frekans ve voliim olarak diizenlemeler yapilarak gérsel-isit-
sel alanin glclendirilmesi istenmistir. Kisacasi seslerin fiziksel, ‘dogal’ 6zellik-
lerinin Otesine gecilerek temanin doygun bicimde yansitilmasi ve bu yolla da
izleyicinin filmden yogun olarak etkilenmesi amaglanmistir.

Sonu¢

Bu calisma, belgesel filmlerde ses peyzajinin 6nemli bir rol oynadigini/oyna-
masi gerekliligi argimani Gzerine kurulmustur. Calismada belgesel filmlerin
ses kusadi tasariminda miizik ve ¢evresel/ortam seslerinin cografi/mekan yan-
sitimi olgusunu bir anlati(m) sorunsali izerinden degerlendirilmesi konu edi-
nilmistir.

Kurmaca sinemadan farkli olarak belgesel filmlerde mekan ve yerler kur-
gusal nitelik tasimazlar; onlardan beklenen, somut gercek ile kurmaca olanin
bulaniklastidi bir yer duygusu yaratabilmeleridir.
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Ses 6gelerinin (mizik, ortam sesleri, efekt sesler) giicli sekilde animsatici
olmalarinin tartisilmaz oldugu, ses tasariminin da anlamsal boyutlariinsa etme
zorunlulugunu tasidigi belgesel filmlerde, seslerin sadece bicimsel unsurlariy-
la degil de anlam ve cadrisimlarla dolu yikler olarak distinilme gerekliligi 6ne
cikmaktadir.

Konvasiyonel belgesel estetiginde hikayeyi anlatmak, ruh halini modile
etmek ve mekansal dogruluk saglamak icin ses peyzajina odaklanmak temel
olgulardan biridir. Belgesel filmlerin ses kusagi tasariminin olusturulmasinda,
kiltirel cografya, isitsel kaltar, sessel antropoloji, akustik ekoloji gibi 6geler
arasindaki bagintilarin dogru kurulmasi estetik anlamda 6nem tasir. Bu 6geler
arasindaki bagintilara iliskin olarak ‘sanatsal-estetik’ nitelik ile sessel peyzajin
yansittigi ‘gercekcilik ve 6zginlik’ bilesiminin nasil olacagi her belgesel yonet-
meninin ‘cati sorunsalini’ olusturmaktadir.

Cevresel/ekolojik tabanli belgeseller harig, kiltiirel tabanli anlatimlari ice-
ren belgesel filmlerde, ses tasariminin mekansal anlamda ya temsili nitelikler-
le ya da cagrisimlarla yansitilmasi, anlatinin gerceklik boyutuna ek dinamikler
getirecek olmasi, bu gerekliligin nedenselligini olusturur. Belirtmek gerekir ki,
onemli olan gercekligin miktari degil, ne 6l¢lide tutarli bir temsil yaratimi sag-
ladigidir.

Calisma belgesel sinema-ses iliskisinde genel olarak su sorulara odaklan-
misktir:

1. Belgesel filmlerde ses ve muzik kullanimi kurmaca filmlerdekiyle ayni
islevlere mi sahiptir, farkliliklar var midir?

2. Belgesel kipler (modes) arasinda ses ve miizik tasarimina yonelik farkli-
liklar var midir?

3. Belge olarak kaydedilen ve sunulan bir projede gercekte var olmayan
sesleri kullanmak etik midir?

4. Konusu yerel, soylemi yerel olan belgesel filmler ile konusu yerel, sdyle-
mi evrensel olan belgesel filmlerin ses kusagi tasariminda farkliliklar var midir?

Calismanin tzerine kuruldugu belgesel filmlerin ses kusaginda ‘cografi/
mekansal yonelimler, yansitimlar olgusu sakli kalmak kosuluyla’ bu sorularin
yanitlarini su sekilde 6zetlemek mimkindir:

1. Ses ve mizik kullanimi iki kip icin de sinema estetiginin temel kurallari
cercevesinde islem gormektedir. Anlatida belirli bir atmosfer yaratmak, duy-
gusal durumlari/anlari vurgulamak, arka plan dolgusu saglamak, stireklilik duy-
gusu olusturmak (sekanslari birbirine duygusal/duyusal olarak baglamak) gibi
asal islevler yerlerini korumaktadirlar.

2. Ses kusagdi tasarimi belgesel kipleri arasinda farkliliklar gostermektedir.
Kipler, anlati bakimindan 6zdes olmadiklari icin ses kusagi tasarimlarinda ana
islevler disinda belirli farkliliklari barindirirlar. Ornegin siirsel kip ile etnografik
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temelli gézlemsel kipe ait filmlerin ses kusagindaki yapilanmalar birbirinden
oldukca farklilik gostermektedir.

3. Belge olarak kaydedilen ve sunulan bir belgeselde gercekte var olmayan
sesleri kullanmak etik midir sorunsun karsiligi olarak; belgesel filmlerde ses
tasarimi sadece kayit anindaki ses toplamaktan ve bir araya getirmekten cok
daha fazlasidir argimani 6ne ¢ikmaktadir. Bazi belgesel filmlerde anlam ya-
ratimini daha bir glclendirmek adina ‘kontrpuantal’ ses-goriinti eslesmesine
basvurulur. Ornegin dingin doga peyzaji goriintiileri iistiine eklenen metropol
kentin sessel yapisi (trafik, insan ugultusu, mekanik sesler vb.) gercekligin di-
sina tasan (Hangi kent? Bu sesler nereye ait? vb.) bir uygulama icinde kulla-
nilabilir. Bu katmanlar, cevre seslerinin insanlar ve mekan arasindaki fiziksel,
sosyal iliskinin bir parcasi olarak varliklarini 6tesine gecerek anlam kazanirlar.
Kuskusuz ki burada bir etik sorundan s6z edilmesi pek de mimkiin gériinmez.

Dlnyaca Unli belgesel filmlerin ses tasarimini yapan Peter Albrechtsen
kendisiyle yapilan bir soyleside belgesel ve gergeklik iliskisi hakkinda 6zetle
sunlari soylemektedir (akt. Andersen, 2015):

Her zaman mimkin oldugunca yerel kayitlari kullaniyorum, ama ayni zamanda yap-
tigim belgesellerde sik sik birka¢ 6znel ses anim var. Hepimiz diinyayi 6znel bir se-
kilde dinliyoruz. Hikayeler anlatirken neden objektif olmaya calismaliyiz? Nesnel-
lik nedir? Hicbir film nesnel dedgildir; bir sinemacinin kisisel vizyonudur. Harika ses
bircok farkli yoldan elde edilebilir. Benim icin sesin hikdyeyi desteklemesi, dogru
duygulara carpmasi ve sizi izleyici olarak icine ¢ceken bir atmosfer yaratmasi dnemli-
dir. Sesler, hikayeyi daha iyi anlatmak icin bir dereceye kadar manipilasyona ihtiyag
duyarlar

4. Konusu yerel, soylemi yerel olan belgesel filmler ile konusu yerel, sdyle-
mi evrensel olan belgesel filmlerin ses kusagi tasariminda farkliliklar var midir
sorusunun yaniti olarak su acimlama verilebilir: Ornegin filmin konusu bir {lke-
de/yerde cocuk isci calistirilmasidir. Yonetmen bunu ‘séylem olarak’ yerelden
cikarip, tim dinyanin gérmezden geldigi bir sorun konumuna tasidiginda, fil-
min ses evreninin de yer/mekan duyumsatmasi gerekmeyen sekilde bicimlen-
dirilmesi dogaldir. Béyle bir sdylemde New Age tarzi miizik kullanilabilir. Buna
karsin eger film dogrudan yerel bir konu ve ona dair séylemi isliyorsa bu kez
filmin ses tasariminda gti¢ll bicimde yerel ¢cagrisimlar yaratan ¢evresel sesler
ve mizik kullanilmasi gerekir.

Analiz nesnesi olarak ele alinan ‘Kalkita'nin Cocuklari’ ve ‘Baraka’ filmleri
calismanin kuruldugu argiiman bakimindan dogrulayici veriler sunmaktadir.

‘Kalkita'nin Cocuklari’ kendi i¢c dinamigi yani ait oldugu anlati kipi cerce-
vesinden ele alindiginda, ses kusagi tasariminin ilk elde dogru kuruldugu gé-
rilmektedir. Film hem gozlemci hem de katilimci belgesel kipin anlatim 6zel-
liklerini tasiyan yapilanmaya sahiptir. Dolayislyla da klasik belgesel estetiginin
sinirlariicinde insa edilmis bir anlati(m) bicimlenisi icindedir.

Filmin konusu ve yénetmenin konuya donik séylemi insanliga dair bir so-
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runa odaklansa da yasanilanlar, asal olarak Hindistan ve bu llkenin sosyo-kiil-
tirel yapisinin dogal bir parcasi olmasi Gzerinden yansitilmaktadir. Dolayisiyla
da ses kusagdi cografi, mekansal ve kiltirel bagintilar ilintisine sahip olma ge-
rekliligini yerine getirmektedir.

Filmde yer verilen ses ve mizik ‘tonal ve ritmik nitelikler’ agisindan belir-
gindir. Ses ortami mekan/yer cagrisimini merkezi olarak konumlandirir: Bircok
sahnede mizigin alisilmadik sekilde yikseltilerek, tematik bir aparat olarak
kullanildigi gorilir. Jenerikte yer verilen sarkilar anlatinin Gzerine kuruldugu
temayi hissettirmeye yarar. Bu sarkilar, mekani niteleme boyutunda goridnti-
leri tamamlar ve onlarin ritimleri de filmin temasini belirli baglamda duyum-
satir.

Cevresel sesler ve ortam seslerinin anlatiya kattigi ruh hali ve duygusal
etki (tone) sessel kimlik yaratimi bakimindan cografi/mekansal duyumsamalar
verecek sekildedir. Filmin konusu ve séylemi acisindan bunu dogru kurulmus
sessel bir diinya yaratimi olarak kabul etmek gerekir. Ozellikle, ortam sesinin
planlanmasi hem deneyimsel bir tetikleyici cagirim olarak kullanilmistir. Bu-
rada kullanilan strateji, mizigin diger sessel 6geler (konusmalar, efekt sesler,
cevresel sesler, room-tone) hiyerarsisindeki yerini zaman zaman geriye alma ve
ortam sesini yiikselterek etnografik ve kompozisyon yaratimi izerinedir.

a) “Belgesel filmin gercekligi seyirciyi etkilemek icin ek bir ara¢ olarak mi-
zik veya ses tasarimina ihtiyac duyuyor mu?” sorusuna verilecek yanit “evettir.
Her biri genel anlatiya katkida bulunan, ancak kiimdlatif ve entegre sekilde
kurulmus hassaslikla dengelenerek, 6zenle 6rilmis bir dizi sessel elemanla
kurgulanmislardir.

b) “Kullanilan mizikler manipilatif mi yoksa anlatinin gerekli dogal bir
uzantisi niteliginde midir?” sorusuna yanit olarak sunlar sdylenebilir: Mizikler
manipulatif 6zellik tasimamakta, seyirciyi farkli bir duygu ya da bilgi diizlemine
yonlendirmemektedir. Film kentteki gorintileri yansitirken kentin farkli yer-
lerdeki gorintilerine eslik eden sesler, mekanin baskin imajini veren sekilde
olusturulmuslardir. Burada sessel evren, seyirciye genelev sokaginda yasama
duygusunu aracsallastirma islevi icindedir.

‘Baraka’ filmi baglaminda ele alindiginda ise elde edilen verilerle su sonuc-
lara erismek mimkdn: Film kip olarak ‘deneysel-belgesel’ tanimi icinde ele
alinabilir. Dolayisiyla klasik belgesel estetiginin sinirlari icinde olmayan bir an-
lati(m) bicimlenisine sahiptir. Bu nedenle de ses kusagi tasarimi ‘kendine 6zgi-
Gk’ tasimaktadir.

Filmin konusu ve sdylemi evrensel olan bir sorunu teknolojik/endistriyel
gelismenin (dogal hayat, insan yasami, kentler vb. gibi) dogal olan ile celiskisi-
nin/catkisinin yarattigi paradokslardir. Ses kusagdi tasarimi da bu nedenle yer,
zaman, mekan cagrisimlarinin disindadir. Mizik ruhani/mistik bir duyumsatma
adina pek bilinmeyen bir ¢algi ve uzak dogu miizigi Gzerine kurulmustur. Es
deyisle miizik bu yapisiyla bir Gst dil (meta-language) islevi tasimaktadir.
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Cevresel sesler yerine salt mizik vardir ve bu mizik sahneleri baglama
islevine de sahiptir. Jenerikte duyulan sesler cercevesinden ele alindiginda,
kurala uymayan ‘atipik’ 6rneklerden biri olarak kabul edilmelidir. Nedeni de
hem siirsel kip icinde bir anlatima sahip olmasi hem de tema ve 6nerme bagla-
minda degderlendirilebilme imkani sunmasidir. Miizigin sahip oldugu arka plan,
bir belgesel anlatisi olarak hem filmin metodolojisi hem de estetigi (izerinde
temel bir etkiye sahiptir.

a) “Belgesel filmin gercekligi seyirciyi etkilemek icin ek bir ara¢ olarak m-
zik veya ses tasarimina ihtiyac duyuyor mu?” sorusuna verilecek yanit “evet”tir,
clinkd filmin ses kusagr tamamiyla mizik ile olusturulmustur. Mizik atmosfer,
zaman dilimi veya belirli bir Glke veya yer belirleyerek bilgi saglayabilmektedir.
Gorsel imgeden farkli bir sey onerebilmekte boylece gérsel imgelerin yogun-
lugunu arttirmakta, seyircinin duygu durumunu yikselteme islevini yiklen-
mektedir. Bu da anlatiya daha yiiksek bir 6zginliik seviyesi getirmeye yara-
maktadir.

b) “Kullanilan mizikler manipilatif mi yoksa filmlerin gerekli bir anlati
unsuru mudur?” sorusunun yaniti olarak da; miziklerin timiyle manipilatif
ozellikler tasidigl, bu anlamda seyirciyi duygu olarak farkli bir diizeleme tasi-
ma amaci glittigi séylenebilir. Mesaji yogun olan ‘belgesel’ niteligi tasiyan bir
filmde yorum olmamasi alisilmisin disinda bir yaklasimdir. Filmde yansitilan
olaylara akustik olarak yorum yapacak tek ses miizik olan bir strateji belirlen-
mis; ses tasariminda tiimel olarak, ritmin ve temponun manipiile ederek isit-
meyi vurgulayan bir dizi diizenleme islemine basvurulmustur. Akustik ekoloji
tasarimi seyircinin isitsel dikkatini arttirmaya dayanan bir yapilanmaya sahiptir.

Sonuc olarak denilebilir ki; konuyla ilgili daha fazla arastirma icin baslan-
gic noktasi olma amaaiyla olusturulan bu calismadan, belgesel sinemanin ileri
arastirmalari icin bazi n sonuclar ¢ikartabilmek miimkiin olmustur. itk cikarim,
belgesel filmlerdeki ses kusagini olusturan unsurlarin anlam ve kdltirel 6ne-
me sahip olarak insa edilmesinin estetik bir sorunsal olarak altinin cizilmesidir.
Bir baska deyisle konvansiyonel belgesel estetiginde ses kusagi tasariminin fil-
min konusunun gectigi cografya/mekanlara ait isitsel duyguyu destekleyecek
sekilde olusturulma gerekliligidir. Kuskusuz bu gereklilik séylemle ilintili bir
yapilanmayi icerir. Yararli olacadi disiinilen, diger cikarim ise; 6zellikle bel-
gesel film yapma isteginde olan sinema égrencilerine (yonetmen adaylarina),
yapacaklari filmlerde 6zgiin ses kusagi tasarimi yapmanin kosullarindan birinin
de kullanacaklari seslerin yer/mekan kimligine sahip olma sorunsalinin bir 6n
hatirlatmasidir.

Kaynakc¢a

Andersen, A. (2015). Belgesel ses tasarimcisi Peter Albrechtsein'in yaratici zihninin
icinde. A Sound Effect. https://www.asoundeffect.com/ adresinden erisilmistir.

Chion, M. (1994). Audio-vision: Sound on the screen. Columbia University Press.

ETKILESIM| 33



Mustafa SOZEN

Kara, S., & Thain, A. (2015). Sonic ethnographies: Leviathan and new materialisms.
H. Rogers (Ed.), Music and Sound in Documentary Film icinde (ss. 180-192). Rout-
ledge.

Karahan, S. (2018). Esik mekan olarak gdcebe ses peyzajlari. MSGSU Sosyal Bilimler
Dergisi, 2(17). 192-200.

Leonard, M., &Strachan, R.(2015). More than background: Ambience and sound-de-
sign in contemporary art documentary film. H. Rogers (Ed.), Music and Sound in
Documentary Filmicinde (ss.166-179). Routledge.

Nichols, B. (2010). Introduction to documentary. Indiana University Press.
Rabiger, M. (2004). Directing the documentary. Focal Press.

Rosenthal, A. (2002). Writing, directing, and producing documentary films and vide-
os. Illinois University Press.

Salvi, C. (2019). “Feeling comes first.” Music and sounds as entertaining forces in
the city, the river, and one tenth of our nation. In Media The French Journal of
Media Studies. http://journals.openedition.org/inmedia/1622.

Schafer, R. M. (1994). The soundscape: Our sonic environment and the tuning of the
world. Destiny Books.

Stutterheim, K. (2018). Music as an element of narration in poetic documenta-
ries. The New Soundtrack, 8(2), 103-117. Edinburgh University Press. https://doi.
org/10.3366/sound.2018.0124

Sozen, M. (2017). Anlatimsal bir 6ge olarak belgesel sinemada ses tasarimi: Tanim-
lar, 6rnekler, cozimlemeler. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 5(42), 20-46.

Trehub, E. S., Becker, J., & Morley, L. (2015). Cross-cultural perspectives on mu-
sic and musicality. Philosophical Transactions of the Royal Society. https://doi.
org/10.1098/rstb.2014.0096

Timertekin, E., & Ozgiic, N. (2017). Beseri cografya: insan, kiiltiir, mekan. Cantay
Kitabevi.

Etik Kurul Onayi: Etik kurul onayina ihtiya¢ bulunmamaktadir.
Cikar ¢atismasi: Cikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Finansal destek: Finansal destek bulunmamaktadir.

Ethics committee approval: There is no need for ethics committee approval.

Conflict of interest: There are no conflicts of interest to declare.
Financial support: No funding was received for this study.

34 | ETKILESIM ‘Y|l6‘5ay|12‘Ekim 2023






