The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, April 2023 Volume 13 Issue 2, p.318-332

ASK TAKTIKLERI FILMi BAGLAMINDA ROMANTIK KOMEDI
TURU VE FEMINIST FILM ELESTIRISI

Gizem KARGIN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye

gizemtiyatrol @gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-8696-0341

Tugba ELMACI
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirkiye
tugbaelmaci@comu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-8545-2836

Kargin, G & Elmaci, T. (2023) Ask Taktikleri Filmi Baglaminda Romantik Komedi Tiirii ve
Anf Feminist Film Elestirisi, The Turkish Online Journal of Design Art and Communication, 13
(2),318-332.

0Z

Romantik komedi tiirli ana akim sinemada yer alan tarihsel olarak hala giincelligini koruyan ticari bir
tiirdiir. Romantik komedi filmleri tiim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de ilgi gbéren yapimlardan
olusmaktadir. Ozellikle yakin dénemde dijital platformlarin da destegi ile romantik komedi tiirii Tiirk
sinemasi icerisinde sitireklilik arz eden tiirlerin basinda gelmektedir. Romantik komedi filmleri diger ana
akim trettigi tiir filmleri gibi toplumsal cinsiyet esitsizligini tesis eden anlatilari merkezine tasiyan
popiiler bir tiirdiir. Bu ¢alisma da 2022 yilinda Netflix platformu igin ¢ekilen Ask Taktikleri filmi
baglaminda romantik komedi tiiriiniin Tiirk sinemas1 igerisinde nasil gelistigi ve kadin karakterler
agisindan asimetrik cinsiyet normlarini nasil yeniden drettigi iizerine odaklanmistir. Film incelemesi
metodolojisi; Oncelikle tiir elestirisi baglaminda romantik komedi tiirii uylasimlari agisindan incelenmis
daha sonra karakterler lizerinden feminist film teori ger¢evesinde feminist elestiri yontemi ile
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantik Komedi, Screwball Komedi. Ask Taktikleri Filmi, Feminist Elestiri, Tiir
Elestirisi.

ROMANTIC COMEDY AND FEMINIST FILM CRITICISM IN THE
CONTEXT OF THE “ASK TAKTIKLERI” FILM

ABSTRACT

The romantic comedy genre is a historically still relevant commercial genre in mainstream cinema.
Romantic comedy films consist of productions that attract attention in Turkey as well as all over the
world. Especially in the recent period, with the support of digital platforms, the romantic comedy genre
is one of the leading genres that are continuous in Turkish cinema. Romantic comedy films, like other
mainstream genre films, are a popular genre that centers on narratives that establish gender inequality.
This study focused on how the romantic comedy genre developed in Turkish cinema in the context of
the film “Ask Taktikleri”, which was shot for the Netflix platform in 2022, and how it reproduced
asymmetrical gender norms in terms of female characters. Film review methodology; It was first
evaluated in terms of romantic comedy genre conventions in the context of genre criticism and then
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evaluated by the feminist criticism method within the framework of feminist film theory through the
characters.

Keywords: Romantic comedy, Screwball Comedy. Love Tactics movie, Feminist criticism, Genre
criticism.

GIRIS

Romantik komedi filmleri ana akim sinemanin ticari kanadina en fazla hizmet eden tiirler arasindadir.
1930’1u yillardan itibaren iiretilmeye baslanan romantik komedinin ilk merkezi Amerika Birlesik
Devletleri olarak goriilmektedir (Mizejewski, 2007:4). Sonrasinda bu tiir sadece Amerika’da sinirh
kalmamis pek ¢ok iilke sinemasinda aynmi kodlarla iiretilerek devam ettirilmistir. Genel olarak kadin
izleyiciye hitap eden bir tiir olan romantik komediler, ana akimin ideolojik baglamina sadik kalarak
toplumsal cinsiyet rollerinin ortodoks isleyisini de yeniden {iretmenin 6tesine gegmemistir. Bu ¢alisma
baglaminda da Tiirkiye’de hem dijital hem de konvansiyonel sinemalar ig¢in ¢ekilmis romantik
komediler gerek tematik gerekse stilistik agidan incelenmis ve feminist film teorisi a¢isindan kadinin
konumlandiriginda ikincil konumunu pekistiren anlatilari tekrar ettigi goriilmustiir.

Romantik komedilerin tiim diinyada ilgi goren ve kolay alimlanan bir tiir olmasmin temelinde yatan
ozelligi klasik anlatiya sadik kalmasi ve yildiz sistemini devam ettirmesidir. Klasik yapinin devamlilig
aslinda popiiler oyuncularin filmlerde yer almasinin da oniinii agmaktadir. Dolayisiyla karsiliklilik
sozkonusudur. Yakin donemde ¢esitli alanlarda popiilerlesen oyuncularin ¢ogu romantik komedi
filmlerinde yer almistir. Bu durum yildiz oyuncu sistemini hatirlatmakta ve gelenegin siirdiiriildiigii gdze
carpmaktadir. Boylelikle kusursuz goriintiilerinin altindaki siradan hayatlar i¢cinde, hayran olunasi ask
yasantilaria sahit olunan popiiler oyuncular ile seyirci 6zdesim kurmakta ve filmin mutlu sonu ile de
katharsise ulasmaktadir. Romantik komedilerde klasik yapinin kullanilmasi, higbir bosluk yaratmadan
Hollywood geleneklerinin siirdiiriilmesine 6n ayak olmaktadir.

Romantik komedilerin ana temasi evlilik ve kadinin aile kurma ¢abalar1 izerine odaklanmasi tiiriin dogal
olarak feminist film teori ile yollarim1 kesistirmektedir. Tir, cinsiyetler arasindaki asimetrik iktidar
iligkilerini pekistiren tematik algis1 ve tiim kadin karakterlerini bu asimetrik iliskiler aginin dogal bir
tasiyicisi olarak kuran yapist ile feminist film teorisi agisindan sorunludur. Bu sorunlu alan; feminist
film teorisinin ana odagi olan sinemanin kurgusal kadinlik formunu yeniden lireten patriarkal sisteme
hizmet eden yapisinin desifre edilmesini de gerekli kilmaktadir.

Ana akimdan devralinan tiirsel uylasimla gekilen romantik komediler tim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de Yesilcam sinemasindan itibaren en popiiler tiirlerden biri olmustur. Bu ¢alisma da Tiirk
Sinemasi’nda romantik komedilerin izini siirerken; 2022°de Emre Kabakusak tarafindan yonetilen “Ask
Taktikleri” filmi Uzerinden toplumsal cinsiyet kodlarinin nasil tiretildiginin sorularina cevap aramistir.
Filmin tiirsel uylasimlarina bakildiktan sonra feminist film teorisi ac¢isindan sorunlu yanlar1 tespit
edilmis ve filmin 6ykii evreninden verilen drnekler ve karakterlerin motivasyonlari iizerinden kadinlik
durumunun kurgusal halinin devam ettirildigi anlasilmigtir.

Tiirkiye’deki romantik komedilerin feminist film teorisi a¢isindan analizine gegmeden Once, gerek tiirsel
gerekse feminist film teorisi baglaminda karakterlerin eylemlerinin neye tekabiil ettiginin referanslarin
kavramsal bir gerc¢eve ile anlatmak uygun olacaktir.

Tiir Nedir?

Fransizca sanat alanindaki ¢esitliligi tanimlayan “genre” terimi dilimize “tiir” olarak ge¢mistir. Genre
kelimesinin Tirkc¢edeki anlami olan fir kavrami TDK’ya gore; biyolojide, ortak ozellikleri olan
bireylerin tamami iken; felsefi olarak, kendi ig¢inde bir birim olan ve iizerinde cins kavraminin
bulundugu mantiksal kavrami ifadelendirir. “Dolayisiyla tiir, ¢esitli sanat dallarindaki yapitlar gruplar
halinde toplanmasinin sonucu olarak, bu gruplar1 belirtmek i¢in kullanilan bir kavramdir ve dncelikle
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smiflandirma c¢abalariyla ilgilidir ” (Abisel, 1995:13-14). Sinema agisindan bakildiginda hem edebi hem
de kendi gelisimi ile iirettigi gesitli sinemasal formlara kendisine haiz tiirler olusturmustur. Bu
¢alismanin konusu olan romantik komedi de bu anlamda sinema tarihinde 6nemli sayida filmi barindiran
bir tiir olarak kendisini var etmistir.

Ana Akim Sinemada Tiir Olarak Romantik Komedi

Ozellikler

Romantik komedi filmleri Hollywood sinemasinin en gbze g¢arpan tiirleri arasinda yer almakta ve
dolayisiyla filmlerde bigim olarak klasik anlati tercih edilmektedir. Filmlerde klasik anlat1 yapisi giris,
gelisme ve sonu¢ boliimlerinden olusmakla birlikte dogrusal bir yapida ilerlemektedir. Klasik anlati
yapisi O0zdeslesmeyi 6n planda tuttugu icin seyircinin ana karakterin amacini anlamasi biiyilk 6nem
tagimaktadir. Bunun ger¢eklesmedigi durumlarda filmin basarisizlikla sonuglanacagi bilinmektedir. Bu
bakimdan karakterin yiizeyselligi ve yalnizca bir hedefe dogru hareket etmesi 6nemli 6zellikler olarak
gosterilmektedir (Bagir, 2018: 3).

Romantik komedide, bigim olarak klasik anlat1 yapisi tercih edilmekte ve igerik itibariyle “evlilik”
temasina siklikla rastlanmaktadir. Hollywood romantik komedisi sosyal ve cinsel torelerin yansimasini
i¢inde barindirmaktadir. Birgok kiiltiiriin evlilikle ilgili efsaneleri olmakla birlikte yilizyillar iginde askin
ve birlikteligin tanim1 degismis ve bu durum filmlere de yansimustir. Onceleri romantik komedilerde
baskin iliski modeli olarak heteroseksiiel ask konu edilirken giiniimiizde homoseksiiel iligkiler {izerine
de filmler yapildig: goriilmektedir. Bu 6rnekler ile romantik komedinin asil temasi olan askin kalici
oldugu ve bu temanin islenme bigiminin degistigi sdylenebilmektedir (Banwo, 2018:2).

Bu tiiriin genel 6zelliklerinden biri de birbirine asik olacak olan ¢iftin baslangicta birbirlerinden nefret
ederek catismalari oldugu soylenebilir. Baskin temanin “cinsiyetlerin savas1” oldugu ortaya ¢ikmakta
ve filmin ilerleyen boliimlerinde bu ¢atisma ask duygusuna doniismektedir. Bu ¢atismalar genellikle
birbirlerinden farkli yasam tarzlari, statii farkliliklari, hayata karsi bakis acilart dolayisiyla
gerceklesmektedir. Hatta bir iliskiden beklentilerinin aym1 oldugu zamanlarda da c¢atisma
olusturulmaktadir. Fakat sonrasinda birbiriyle ne kadar uyumlu olduklarin1 fark eden ¢ift birdenbire
yasadiklar1 doniisiim ile iliski yasamaya baslamaktadirlar (Perelman, 2023).

Karakterlere ¢izilen nitelikler romantik komedi filmlerinde genis bir alan kapsamaktadir. Neredeyse bu
tiirdeki her filmde benzer yan karakterler bulunmakta ve ana karakterler igin de belirleyici nitelikler
cizilmektedir. Ornegin romantik komedide ana karakterlerin genel 6zelligi birbirlerini arzu etmeleri
fakat birbirleri i¢in hep kusurlu ve eksik kalmalaridir. Ciftlerin birbirleri ile gelisen goriiniimlerinin
olmasi anlatinin ana organizmasini olusturan etmen olarak ortaya ¢ikmaktadir. Karakterlerin birbirlerini
arzulamalari, karakterler arasinda yaratilan karsitliklara bagh kilmmustir. Karakterlerin eksiklikleri,
karsi taraf ile kurulan iliski ile giderilmektedir. Boylelikle asik ¢ift bir araya geldiginde birbiriyle ne
kadar iyi vakit gecirdigini fark etmekte ve tamamlanmis hissetmektedirler.

Bu tiirde, kadin karakterlerin sunumu dikkat cekicidir. Kadin kahramanlarin duruslar1 1930 ile 1940
yillar1 arasina bakildiginda hizli konusan, akillica fikirler liretene, hazir cevap, sozlii zekalar: yiiksek ve
giic talep eden becerileri ile goz 6niinde durmaktadirlar. “irene Dunne, Jean Harlow, Myrna Loy” gibi
kadin oyuncularin oynadiklar1 romantik komediler incelendiginde kadin kahramanlarin bu 6zellikleri
tagidigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu kadinlar1 tanimlamak gerekirse “geleneksel cinsiyet rollerine karsi ¢ikan
ve OzyoOnetim konusunda israrci” denebilmektedir (Mizejewski, 2007:4). Kadin kahramanlarin bu
ozellikler ile ¢izilen “tuhaf” goériiniimleri evlilik kurumu ile yumusatilmakta ve sdzde normale
dondstiirilmektedir. Bu noktada orta sinif evlilik ideolojisinin tuhaf nitelikler barindiran her bireyin
evlendigi takdirde norma uygun hale gelecegi goriisii belirginlestirilmektedir.
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Romantik komedilerde genellikle kendini gosteren mutlu son anlayisi ile egemen diisiince de
desteklenmektedir. Ornegin genellikle tercih edilen heteroseksiiel ¢ift ataerkil statiikoyu yeniden teyit
etmekte ve aralarindaki engel i¢in ikna edici bir ¢6ziim bulmaktadirlar. Fakat burada ciftin bir araya
gelmesi ikincil bir diisiince degil ana eylem olarak goriilmektedir. Cift i¢in dnceden belirlenmis bir son
oldugu hizlica anlasilmaktadir. Bdylelikle sonun tahmin edilebilir bir yapida olmasi sebep-sonug
iligkisini zayiflatmaktadir. Bu yliizden Hollywood romantik komedilerinde asik ¢iftin iligkisinin nereye
varacagi seyirci tarafindan kolaylikla tahmin edilmektedir.

Klasik anlati sinemasindaki agk dykiilerinin mutlu sonla bitmesi melodram ile romantik komedi tiirleri
arasindaki ayrim noktasinda belirleyici etmendir. Bir ask hikayesi melodramatik yapida islenirken
genellikle asik ¢ift, kavusmalar1 zor ve olumsuz kosullar i¢inde gosterilmekte romantik komedide ise
durum tam tersidir. Kadin karakterlerin duruslarina bakildiginda ise melodramlardaki goriiniimlerine
nazaran romantik komedilerde genellikle daha fazla s6z sdyleyebilen konumda sunuldugu goze
carpmaktadir. Ayn1 zamanda melodramlarda iki asigin oniindeki engel hayati bir onem tasiyabiliyorken
(ailelerin uyusmazligi, statii farki, vb.) romantik komedilerde bu, daha hafif ve {istesinden gelinebilir bir
bi¢cimde islenmektedir. Melodram ve romantik komedilerde islenen ask hikayelerinin en biiytik farki ise
burada ortaya ¢ikmakta ve romantik komedilerde her zaman mutlu son klisesine rastlanmaktadir.

Temalar

Romantik komedi kendi i¢inde bir¢ok tema barindirirken dikkat ¢ekici bir ayrim ile karsilasilmaktadir.
Literatiirde “Giimiis Sinema, Seks Komedisi ve Screwball” olarak ti¢ farkli tema hakimdir. Deborah
Jermyn tarafindan “Gilimiis Sinema” olarak adlandirilan bu temada orta yasi gecmis olan karakterler
arasindaki agk iliskileri giindemdedir (Deborah, 2022). 1940-1950 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan bir diger
tema ise “Seks komedisi” dir. Seks komedileri ismine tezat olarak cinselligin agik¢a gosterilmedigi, kisa
ve kapali bi¢imde cinsellikten bahseden filmlerdir (Salcudean, Negrea, 2015:146).

Temalar arasinda var olan bir diger isim ise Screwball komedidir. Kelime olarak bakildiginda
“screwball” 1930°lu yillarin sonunda bu filmdeki kadin karakterlerin “cilgin, geleneklere uygun
olmayan” gibi Ozelliklerini tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir. Bu tiiriin temasal 6zelligine
bakildiginda merkezde birbiriyle savasan bir ¢ift oldugu géze carpmaktadir. Aralarinda yasanan kaos,
kagma, kovalama ve hizlica kurduklar1 diyaloglar bu tiirdeki filmlerin genel anlati yapisini
olusturmaktadir. Screwball komedi tanimi1 esnek bir anlama sahip olmakla birlikte romantik komediler
icin de kullanildigi goriilmektedir (Dictionary.com, 2022). Screwball komedinin ana konusu olan
geleneksel olmayan flort, ayn1 zamanda ¢ok ihtiya¢ duyulan, canlandirici degisim i¢in bir katalizor
gorevi goriir. Genellikle, ¢iftlerden biri ¢ok zengin olmakta ve digeri bu zenginlige ulasma g¢abasi
icindedir. Screwball komedideki en temel 6zelliklerden biri de ¢iftlerden birinin asir1 derece kat1 bir
yapiya sahip olmasi ve diger karakterin ise romantizm ile birlikte kat1 karakteri degisime ugratmasidir.
Hizli ve tempolu bir bi¢imde smifsal ayriliklar, giiling durumlar, kagis gibi temalar iizerine
yogunlasilmakta ve komedi unsuru ile desteklenmektedir (Tv Tropes,2022).

Ikonografi

Ikonografi; bir sinema filminde tiirii ortaya koyan bi¢imsel, fiziksel ve islupsal ortakliklar ifadelendirir.
Ikonografik dgeler, tiir filmlerinin tercih edilmesinde biiyiik 6nem tasimaktadir. Romantik komedilere
bakildiginda mekan, iliski bigimleri, karsilarina ¢ikan engeller, filmin ilerleyisi gibi konularda
ortakliklarin oldugu gbze carpmaktadir. Mekéansal uzlasima bakildiginda romantik komedilerde
genellikle biiyiik sehirlerin, metropollerin mekan olarak tercih edildigi ve karakterlerin likks evlerde
yasadig1 gozlemlenmektedir. Sosyal mekan olarak ise kafe, restoran gibi bulusma mekanlari tercih
edilmektedir. Oykiiniin mekansal kusursuzlugu izleyici a¢isindan kabul edilen en énemli unsurdur.
Herhangi bir ckonomik kafa karisikliginin yaratilan romantik illiizyonu bozmasina izin
verilmemektedir.
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Bu tiirdeki filmlerde gériinen bir diger ikonografik 6ge ise stok karakterlerdir (Hellerman, 2022). Stok
karakterler filmde ana karakteri yaninda olan ve onu eylemlerinde tutarli bir sekilde destekleyen tiplerdir
(Bilim kurgudaki yardimci robot insanlar gibi). Stok karakterler hemen her romantik komedi filminde
bulunurken birbirleriyle de benzer 6zellikler tasimaktadirlar. Romantik komedideki stok karakterlere
bakildiginda en belirgin Ornek ana kahramanin yakin arkadaslari olarak goriilmektedir. Yakin
arkadaslar, kahramanin her daim yaninda olma, ona zor zamanlarinda akil verme ve genellikle istedigi
evlilik hedefine ulagmasi i¢in ona yardimda bulunma misyonunu yiiklenmislerdir. Bu bakimdan
hikayenin gidisatinda 6nemli bir rol edinmektedirler.

Tiirk Sinemasinda Romantik Komedi

Yesilcam’da Romantik Komedinin izleri

Yesilgam’da belirgin olarak melodram filmleri ¢ekilmekle birlikte komedi filmleri de zaman iginde ilgi
odagi olmustur. Bu yillarda romantik komedi etkilerinin giin yiiziine ¢iktig1 filmlerden biri “Kiiciik
Hammefendi” filmidir. Kii¢ilk Hanimefendi filminden sonra 1962 yilinda “Kiiciik Hanimun Soférii”
filmi ile seri haline gelmistir (Biryildiz, 1993:16). Bu serinin ilk filmi olan Kii¢iik Hanimefendi, Nejat
Saydam tarafindan 1961 yilinda ¢ekilmistir. Genel hatlariyla bakildiginda film, birbirini hi¢ tanimayan
iki kisinin yalnizca zorunluluklar geregi evlenmek zorunda kalmasini konu edinmektedir. Bu bakimdan
tesadiifi sebepler ile bir araya gelen kadin ve erkegin arasinda gegen iliski resmedilmektedir. Bu
donemin seri filmlerinden olan “Kiiciik Hanimefendi” ilk romantik komedi 6rnegi olarak Tiirk sinema
tarthindeki yerini alir.

197011 yillara dek Yesilgam’da Arzu film ekoliiniin de dahil oldugu filmlerin birgogunun romantik
komedi tiirinde oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu filmler arasinda “Ah Nerede (1975), Evcilik Oyunu
(1975), Capkin Hirsiz (1975), Delisin (1975)” gibi 6rnekler bulunmaktadir. Tiirkiye’de romantik
komedinin ilk 6rnekleri bu donemde goriilmiis ve Yesilgam dénemi sonrasi romantik komedi tiiriiniin
hem tiilkede yasanan siyasi olaylar hem de televizyonun popiilerlik kazanmasi ile sekteye ugradigi goze
carpmaktadir.

2000’li Yillarda Tiirkiye’de Romantik Komedinin Yiikselisi

2000’11 yillara dek olan siiregte Tiirkiye’deki romantik komedi filmlerinin yok denecek kadar az oldugu
goriilmektedir. 2000’11 yillara gelindiginde ise romantik komedi filmlerinde bir ¢ogalma oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Yeni Tiirk sinemasi olarak adi gegen ve “Eskiya”(1996) filminden sonra baslayan bu
donemde, sosyolojik olarak bakildiginda film mekanlarinin rezidanslar, lilks restoranlar, alisveris
merkezleri olarak secildigi goriilmektedir. Yeni Istanbul’un yeni gériiniimleri bu tiirii de popiiler hale
getiren bir tagiyict unsur olmustur. Bu filmlerin temasina bakildiginda ask hikayelerinin islendigi ve bu
hikayelerin genellikle yeni goriiniimlii Istanbul’da gectigi gdze carpmaktadir. Bu bakimdan filmlerde
Istanbul’un tercih ediliyor olmas:1 karakterlerin islerini, kiiltiirlerini, yasam bigimlerini etkiliyorken
romantik komedilerde de karakterler genellikle orta ya da {ist sinifa ait insanlar olarak gosterilmektedir
(Elmaci, 2022:2-4).

2000’11 yillarda ¢ekilmis olan romantik komedilere bakildiginda hemen hepsinin benzer konulara sahip
oldugu ve filmlerde evlenme, tesadiifi tanismalar, kadin erkek ¢atismalar1 gibi 6zelliklerin bulundugu
gbze carpmaktadir. Tipki Hollywood romantik komedi tiiriindeki 6zelliklere sahip olan Tiirk romantik
komedilerinde de klasik anlati yapisi ve mutlu son gelenegi siirdiiriilmektedir. Temalar a¢isindan
incelenecek oldugunda, romantik komedilerin en ¢ok Screwball temasina uygunluk gosterdigi
saptanmaktadir.

Romantik komedi filmleri, 2000°1i yillarin basindan gilinlimiize kadar olan siire¢te hem konvansiyonel
mecralar hem de dijital platformlarda oldukga popiiler bir gésterim imkani bulmustur. Bunun en 6nemli
kanit1 da diizenli bir sekilde bu tiir yapimlarin {iretilmis olmasidir. Tiirkiye’de 2000°1i yillarda sinema
salonlarinda en ¢ok izlenen filmler su sekildedir:
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“Romantik Komedi (2010) -666.238, Tatlim Tatlim (2017)- 726.990, Sevimli Tehlikeli (2015)-911.833,
Hadi insallah (2014)- 1.255.390, Kocan Kadar Konus- Dirilis (2016) 1.332.907, Patron Mutlu Son
Istiyor (2014) 1.415.960, Romantik Komedi Bekarliga Veda (2013) 1.507.603, Bana Masal Anlatma
(2015)1.576.979, Kocan Kadar Konus (2015) 1.930.677, Celal ile Ceren (2013) 2.853.772.”
(boxofficeturkiye.com, 2022)

Romantik komedi filmlerinin diger platformlara nazaran daha fazla yaymlandigi platformlara
bakildiginda Disney Plus ve Netflix’in 6ne ¢iktigi géze ¢arpmaktadir. Disney Plus’ta yaymlanan
romantik komedi filmleri arasinda “Diinya Hali (2018), Kocan Kadar Konus (2015), Askumizin Son
Tekmesi (2019), Sosyetik Gelin (2018), Patron Mutlu Son Istiyor (2014)” filmlerinin yer aldig
goriilmektedir. Netflix’te yaymlanan romantik komedi filmlerine 6rnek verilirse “Tatlim Tatlhim (2017),
Ask Taktikleri (2022), Sevimli Tehlikeli (2015), Hesapta Ask (2015), Sonsuza Dek Nedime (2022), 4NI1K
Diigiin (2017), Romantik Komedi (2010), Nasipse Olur (2020), Agwr Romantik (2020), Her Sey Asktan
(2016), Diigiim Salonu (2018)” filmlerinin yayimlandig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Romantik komedilerin yalnizca Tiirkiye’de degil bir¢cok farkli iilkede de izlenme oraninin yiiksek
oldugu goze ¢arpmaktadir. Ornegin bu galismanin da ana konusu olan Demet Ozdemir, Siikrii Ozy1ldiz
gibi popiiler oyuncularin yer aldig1 “Ask Taktikleri” filmine bakildiginda Netflix’te yayina girdikten
sonra 60 iilkede top 10 listesinde yer aldig1 goriilmektedir (Altuntas, 2022).

Metodoloji

Film Analizinde Feminist Teori

Kadin hareketleri 20. yy’in basinda temel hak talepleri olan se¢me secilme, miilkiyet ve velayet gibi
konularla sinirliyken 1960’larda kamusal alanda kadinin konumlamigsinin disinda kendi bedensel
ozgiirliikleri ve cinsel kimlikleri konusunda bir bagkaldiriya dontismiistiir. 2. Dalga feminizm ile birlikte
kadinin sanatta temsili de farkli diisiiniisler esliginde derin tartismalarin merkezine tasinmistir. Bu
donemde 6zellikle kendisini feminist kabul eden sinemacilar ortaya ¢ikarken kuramsal alanda da ana
akim sinemanin, kadini kurgusal bir nesne olarak nasil ortaya koydugu ifsalanmaya baslanmistir. Buna
istinaden Laura Mulvey ve Claire Johnston gibi dncii feminist sinema yazarlar1 ana akim sinemay1 kadini
nesnelestiren bir mekanizma olarak nasil calistiginin derin analizlerini yaptilar (Er, Ozden, 2020:13,14).

Ozellikle Laura Mulvey’in “Gérsel Haz ve Anlati Sinemasr” adli kiilt makalesi ile ana akim sinemada
kadina yonelen bakisin, kadini eril nazar tarafindan nesnelestiren ve de patriarkanin siirdiiriilmesinde
6nemli bir ideolojik diizenleme sistemi oldugunun ortaya konulmasi feminist film teori agisindan 6nemli
bir ¢1gir agmistir. Feminist film elestirisinin ¢ikis kaynagina bakilacak olursa filmler araciligiyla ataerkil
diizenin devamliligina yonelik iletilerin verilip verilmedigi aragtirilmasi amaglandigi goriillmektedir.
Ayni zamanda kadinlarin filmdeki sunulus bigimleri, feminist bir perspektife sahip olup olmadiklari gibi
konular da feminist elestirinin arastirdig1 konular i¢inde yer almaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken
husus ozellikle tiir filmlerinde kadinlarin kendi dogalarma goére bir anlam tretmeleri degil, erkek
diinyasindaki bakisa gore bir konuma sahip olmalaridir. Filmlerdeki kadin karakterler boylelikle kadini
dogasin1 gercekligi ile yansitmamakta yalmzca erkek igin temsil edilen olarak sunulmaktadir (Ozden,
2004:190).

Bu ¢alismada feminist film teorisinin yukarida 6zetlenmeye calisilan temel tartismalart baglaminda
asagidaki sorulara Ask Taktikleri filminde yanitlar aranmaya g¢alisilacaktir.

-Romantik komedi tiirli toplumsal cinsiyet esitsizligini yeniden iiretmekte midir?

-Romantik komedi tiiriiniin toplumsal cinsiyet normlari agisindan hangi temalar1 islemektedir?
-Romantik komedi tiirii kadina iliskin bakis diizenlemesini nasil kullanmaktadir.?

-Filmin ana kadin karakterleri kurgusal kadinlik normunun disinda 6zne konumunda midir?

-Filmdeki erkek karakterlerin kadina alan bakis1 patriarkal diizene hizmet etmekte midir?

-Romantik komedi tiirii, kapitalizm ve patriarka iligkisi 6ykii evreninde nasil tesis edilmistir?
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Bulgular
Ask Taktikleri Filminin Feminist Elestiri Yontemi Ile incelenmesi

Ozet

Ask Taktikleri filmi romantik komedi tiirtinde olup 2022 yilinda Emre Kabakusak tarafindan bir dijital
platform olan Netflix’te yaymlanmak tizere tretilmistir. Asli moda sektdriine bagl bir sirkette
calismakta ve diger yandan kadinlar i¢in kurdugu blogta yazi yazmaktadir. Bu yazilar erkekler hakkinda
Oneriler igcermekte ve Asli kadinlara 6zellikle bir iliskinin iyi gidebilmesi adina neler yapabilecekleri ile
ilgili tavsiyeler vermektedir. Kerem ise bir reklam sirketinde calismaktadir. Tki karakterin karsilasma
noktast Asli’nin bir takipgisinden aldig1 yorum ile baslar. Buna gére Ashi verdigi tavsiyeleri kendisi
gergeklestirerek bir erkegi asik etmenin yollarini aramaktadir. Benzer durumda olan Kerem ise erkek
arkadaslari ile girdikleri bir iddiada bir kadin1 kendisine asik etmenin pesine diiser. Boylelikle ikisi de
is i¢in katildiklar1 bir organizasyonda tesadiifen bir araya gelmektedirler. Asli Kerem’in duygularimi
samimi bulmaz ve onu ifsalamaya kara verir. Asli, Kerem’i takipgilerine ifsa eder fakat bunun
sonucunda Kerem’in kiz arkadasi Meltem ekonomik giiciinii kullanip Asli’y1 isten kovdurur. Asli’nin
tekrar ise alinmasi i¢in Kerem, Meltem ile Londra’ya gitmeyi kabul eder. Kerem’in gidecegini 6grenen
Asli ise onun yaptig1 fedakarliga dayanamayarak onu havalimaninda yakalar ve birliktelikleri baslar.

Ask Taktikleri Filminin Romantik Komedi Tiirii Acisindan Uylasimi

Ask Taktikleri filmine bakildiginda uylasimlarin romantik komedi tiiriine ait oldugu goriilmektedir.
Filmin temasi, konusu, karakterlerin sunulus big¢imleri, stok karakterler, mekansal ikonografi gibi
Ozellikler romantik komedi tiiriinii olusturan etmenler arasindadir. Bir filmin romantik komedi olup
olmadigini anlamak igin ii¢c temel soruya cevap verebilmesi gerekir. Oncelikle olay bir ask hikayesi
etrafinda mu toplaniyor, yoksa ask yalnizca olaym bir parcast midir? Filmin komedi unsurlarina
bakildiginda seyirciyi dramatik bir yapinin aksine giildiirebiliyor mu? Son olarak ise filmden agk
hikayesi ¢ikarildiginda film hala devam edebiliyor mu yoksa tiim yap1 ¢okiiyor mu? Romantik komedi
tiiriiniin net bir bigimde tanimlanabilmesi agisindan bu sorularin yanitlanmasi gereklidir (Hellerman,
2022).

Bu sorular 1s1iginda Ask Taktikleri filminin konusuna bakildiginda Asli ve Kerem karakterlerinin
birbirlerinden habersiz oynadiklar1 agsk oyununu ig¢erdigi goriilmektedir. Asli bir rumuz ile yazdigi
blogundan kendisini takip eden kadinlara bazi 6nerilerde bulunmaktadir. Bu oneriler arasinda erkeklere
nasil davranmalar1 gerektigi, cinsellik, bir erkegi tavlamak i¢in gereken kurallar gibi konular yer
almaktadir. Asli’nin bir takipgisinden aldigi yorum ile verdigi taktikleri kendisi de uygulayarak bir
erkegi kendisine asik etmeye ¢alismaktadir.

Benzer durumda Kerem ise kadmlar ile yiizeysel iligkiler i¢inde olan, bekarlig1 ayricalik olarak gdren
bir karakter yansitmaktadir. Kerem, erkek arkadaslariyla sohbet ederken bir kadini kendine asik edecegi
yoniinde iddiada bulunur. Sonunda ise iki karakter de kendi tasarladiklar1 oyunun igine diiser ve
birbirlerine gergekten asik olurlar. Boylelikle filmden ask hikayesi ¢ikarildiginda geriye bir seyin
kalmadigi ve kurgunun bu temel lizerinde ilerledigi saptanmaktadir.

Tematik 6zelliklerine bakildiginda Hollywood romantik komedilerinde bulunan “Seks Komedisi,
Screwball Komedi, Giimiis Sinema” temalarindan Screwball komediye daha yakin oldugu
goriilmektedir. Screwball komedinin 6zellikleri arasinda “gatisan karakterler, birbiriyle uyumsuz bir
¢ift, kadin karakterlerin uygunsuz davranislari, ¢iftler arasinda bulunan sosyoekonomik farkliliklar, bir
karakterin digerinden daha kat1 bir yapida olmasi, kaos, kagma kovalama, hizlica kurulan diyaloglar”
gibi 6zellikler yer almaktadir (Mortimer, 2010:10).

Filmdeki Screwball komedi temasina uygun olan dgelere bakildiginda birgok uylasima rastlanmaktadir.
Film, birbirini tavlamaya ¢alisan iki karakter tizerinden ilerlemekte boylelikle ikisi arasinda duygularini
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bastirdiklar1 bir gatisma bulunmaktadir. Bu uyumsuzluga 6rnek olarak Asli, Kerem’i yiizeysel ve bayagi
bulmakta ve gosteris meraklis1 oldugunu diisiinmektedir. Bu bakimdan Asli, Kerem’e kars1 duygularini
agma konusunda kati bir yapidadir. Buna istinaden Kerem ise Asli’nin soguk davraniglarina karsilik
¢Oziimler iliretmeye ¢aligmaktadir.

Screwball komedinin en belirgin 6zelliklerinden biri de kadin karakterin gelencksel tavirlar i¢inde
olmayisidir (Dictionary.com, 2022). Filmdeki ana karakter Asli, geleneksel kaliplarin digina ¢ikmakta
ve kadin erkek iligkilerini sosyal medyaya tasiyarak kendi iginde bulundugu bir oyun oynamaktadir.
Asli’nin yasadigi sahte iliskiyi takipgilerine anlik olarak sunuyor olmasi onun geleneksel yapiya uygun
olmayan davranislar arasinda yer almaktadir. Sonrasinda bu davranisin dozu daha da agsmakta ve agkini
itiraf edecegi giin canli yayinda Kerem’i ifsa etmektedir. Asli’nin sahip oldugu bu davranis bigimleri
tipki Screwball komedisindeki kadin karakterlerde oldugu gibi basia buyruk bir tavri yansitmaktadir.

Screwball komedi 6zelliklerinden bir digeri de ¢iftlerden birinin sosyoekonomik olarak digerinden daha
ist seviyede yer almasidir (tvtropes.org, 2022). Bu agidan bakildiginda esasinda Asli ve Kerem
ekonomik olarak ayni diizeyde goriinseler de Kerem’in Asli ile bulugsmak iizere tercih ettigi mekanlar
liks bir yasantinin habercisidir. Ayn1 zamanda Kerem’in evine gittiginde Asli’nin verdigi tepkiye
bakilacak olursa Kerem’in Asli’dan ekonomik olarak daha iyi durumda oldugu géze ¢arpmaktadir.
Karakterlerin birbirleri arasindaki ¢atisma ayni zamanda bir kaos ortami olusturmaktadir. Bu kaos
ortami iginde Asli’’nin Kerem’e ger¢ek duygular hissetmemek adma ondan uzaklagmasi ka¢ma-
kovalama eylemini olusturmaktadir. Oykii evreni i¢inde ayni durum Kerem tarafindan kadinlarla
kurdugu yiizeysel iliskiler baglaminda desteklenmektedir. Tiim bunlar siirerken ikisi arasinda kurulan
diyaloglar, aralarindaki gerilim dolayisiyla hizlanmakta ve Screwball’in bir diger 6zelligi olan “hizli
kurulan diyaloglar1” olusturmaktadir (Sharf, 2022).

Ask Taktikleri filmine bakildiginda tipki Screwball komedide oldugu gibi karakterler tesadiifi bir
bi¢cimde tanismaktadirlar (Thornton,2014:36). Filmdeki Asli ve Kerem karakterleri birbirlerini tavlamak
amaciyla bu karsilasmalar1 kendileri planlamaya calissa da miimkiin olmamaktadir. Ikisi de birbirleriyle
bulusmay1 planlarlarken birdenbire is i¢in bir organizasyona katilmalar1 gerekir. Bu organizasyon
sosyoekonomik olarak yiiksek bir mekanda gergeklesir ve ikisi de ortamda gerilip mekani terk ederler.
Disar1 ¢ikip ayni taksiye bindiklerinde ise birbirleriyle karsilagirlar.

Ikinci tesadiifi karsilasma is icin patronlar1 tarafindan gonderildikleri Kapadokya seyahatinde
gerceklesir. Tkisi de birbirinden habersizce ugaga bindiklerinde yine mucizevi bir sekilde yan yana olan
koltuklarda rasgelirler. Kapadokya’ya geldiklerinde ise Asli bu tesadiifi karsilasmanin bir isaret
oldugunu diistiniip etkilenmektedir.

Romantik komedilerde genellikle kadinlar ve erkekler i¢in yerlesik cinsiyet normlarina iliskin
kategorizasyonlar yapilmaktadir. Bunlardan biri de erkek karakterlerin kadinlarin hayatlarinda sorun
¢Oziicli olarak yer almalaridir. Filmdeki Kerem karakterine bakildiginda Asli ile ilk karsilastiklari
gecede Asli’y1 taciz eden adamdan kurtarmaktadir. Buna yonelik ikinci ipucu ise Kapadokya’daki
Servet karakteri ile Kerem’in iliskisi arasinda verilmektedir. Asli’ya agikea ilgisini belli eden Servet
ayn1 zamanda Asli rahatsiz olsa da onunla temasa gegerek iletisim kurmaktadir. Kerem ise Servet’in
Asli’ya daha fazla yakinlasmamasi adina onu adamdan uzaklastirmaktadir.

Romantik komedi kliseleri arasinda mutlu son 6zelligi de bulunmaktadir (Antonio, 2022). Filmin sonuna
bakildiginda bu 6geye uyum sagladigi a¢iga ¢ikmaktadir. Asli, filmin sonuna dogru Kerem’i ifsa ettigini
aciklamakta Kerem ise bu durumdan rahatsiz olmakta ve iliskilerini sonlandirmaktadir. Sonrasinda Asli,
Kerem’in kendisi igin fedakarlik yaptigini 6grenip harekete gegmektedir. Asli’nin ise geri alinmasi sarti
lizerine Meltem ile birlikte is birligi yapan Kerem tam yurtdisina ¢ikacakken Asli yakin arkadaslarin
verdigi bilgiler sayesinde havalimanina gider. Kerem ile Asli’nin bir oyun ile basladiklar1 bu hikaye
boylelikle gergek ask ile sonlanir.
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Ask Taktikleri Filminin Romantik Komedi Tiirii Baglaminda ikonografisi

Romantik komedilerin mekansal ikonografisine bakildiginda olaylarin genellikle kent yasaminda gegtigi
gbze carpmaktadir. Kent yasami, insanlarin birbiriyle olan iligkilerini de sekillendirmekte ve
beraberinde karakterlerin ¢alisma ortamlarini olusturmaktadir (Mortimer, 2010:9). Ask taktikleri filmine
bakildiginda ise olay Istanbul’da gegmekte ve iki karakter de bir plazada ¢alismaktadirlar. Bu mekanlar
arasinda iki karakterin de katildigi is organizasyonunun yapildigi alan, sonrasinda birlikte vakit
gecirmek icin gittikleri liiks restoran sayilabilmektedir.

Ikonografik olarak mekansal birlik saglayan yerlerden biri de Kapadokya’dir. Ozellikle romantik
komedilerde iki asig1 bir araya getiren romantizmi destekleyen popiiler mekanlar tercih edilmektedir.
Hollywood sinemasina bakildiginda genellikle New Y ork, Paris gibi turistik popiiler bolgeler i¢in se¢im
yapilirken Tiirk romantik komedilerinde Kapadokya, Antalya, Bodrum, Istanbul’un {ist sinif semtleri
gibi liiks turist destinasyonlarina sik sik rastlanmaktadir. Ask Taktikleri filmi haricinde 2013 yilinda
Kivang Baruénii tarafindan yénetilen “Patron Mutlu Son Istiyor” filmi de Kapadokya’nin romantik
havasindan yararlanan filmlere 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Ask hikayelerini konu edinen filmlerde genellikle atmosfere 6nem verilmektedir. Ask Taktikleri filmine
bakildiginda iki karakterin ilk romantik gecelerini geg¢irdikleri sahnede yagmur yagdigi goriilmektedir.
Birg¢ok romantik komedi filminde rastlanan bu sahne ile de bir baska ikonografik 6ge tamamlanmaktadir.
Ayrica karakterlerin ilk romantik gecelerinde izledikleri filme bakildiginda Blake Edwars’in yonettigi
1963 yilinda yayimlanmis olan “Tiffany 'de Kahvalti” oldugu géze ¢arpmaktadir. Boylelikle romantik
komedi tiiriine ait olan bu filme de génderme yapildig1 goriilmektedir. Zaten tiir filminin alimlamasini
kolaylastiran en 6nemli unsur diger filmlerle tekrar eden uylasim biitiinliigiidiir.

Her tiiriin seyirciyi belirli bir duyguya yonlendirmek icin kullandig1 ayrintilar mevcuttur. Romantik
komedilerde bu durum filmde kullanilan renklerin duruma uygun tercih edilmesiyle
gergeklestirilmektedir. Filmin renklerine bakildiginda oldukga parlak, canli ve géz alici bir resim
sunmakla birlikte karakterler i¢in segilen kostiimlerde de kendini gostermektedir. Asli’nin moda
sektoriinde ¢alismasi itibariyle giydigi kiyafetler hem 6ykii evreni i¢inde hem de izleyici tarafindan
dikkat ¢ekici bir bigimde konumlandirilmistir. Benzer bir bigimde iki karakterin yasadigi romantik anlar
haricinde de genellikle aydinlik sahneler tercih edilmistir.

Romantik komedilerde baskin bir rolii olan stok karakterlerin de filmdeki ask hikayesine katkida
bulunduklar1 géze ¢arpmaktadir. Stok karakterler romantik komedilerde ana karaktere akil veren, yol
¢izen, sorun ¢Ozen yakin arkadaslar olarak bulunmaktadir (Hellerman, 2022). Ask Taktikleri filmine
bakildiginda Asli’nin her zaman yaninda olan kiz arkadaslar1 oldugu goriilmektedir. Kerem’in iletisim
halinde oldugu karakterlere bakildiginda ise iki erkek karakter Kerem’in arkadasi olarak yaninda
durmaktadir. Erkek karakterlerden biri evli olmakla birlikte digeri de Kerem’in aksine duygusal ve
baglanmaktan hoslanan bir tip olarak sunulmaktadir. Bu da Kerem’in kadinlarla olan iliskilerindeki
tutumunu daha rahat ortaya ¢ikaran bir karsitlik yaratmaktadir.

Yakin arkadaslar romantik komedide stok karakter olarak sunulmakla birlikte eski sevgili, eski nisanlt
gibi karakterler de romantik komedilerde bulunabilmektedir (Glitre, 2006:18). Ask Taktikleri 'ne
bakildiginda Kerem’in kendisine saplantili bir bigimde ilgi duyan eski kiz arkadasi ortaya ¢ikmaktadir.
Meltem, Kerem’in eski sevgilisi olsa dahi hala onunla birlikte olmak i¢in ¢aba gostermektedir.

Gorildiigi tizere Ask Taktikleri filmi birgok romantik komedi uylasimini yapisinda tasimaktadir.
Konusunun bir ask hikayesini barmdiriyor olmasi, aralarindaki engelin hafifletilerek komedi
unsurlariyla desteklenmesi, zit karakterler olmasi, filmin mutlu sonla bitmesi, tesadiifi karsilasmalar
baglaminda romantik komedi uylasimlart gosterdigi ortaya c¢ikmaktadir. Bunun yani sira yukarida
belirtilen Gzelliklere gore de toplumsal cinsiyet normlarini yeniden tesis eden Screwball komedi
temasina uygun oldugu saptanmaktadir.
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Ask Taktikleri Filminin Feminist Elestiri Acisindan Incelenmesi

Romantik komedi filmlerinin feminist agidan bakildiginda gesitli problemler igerdigi goriilmektedir. Bu
tiirde kadin karakterler cagdas goriiniimleri ile sunulmalarina karsin yerlesik konumlara gore {iretilmekte
ve kadin karakterlerin segimleri kendi 6zgiir iradelerine birakiliyor gibi gosterilse de esasinda ikincil bir
diizeyde resmedilmektedirler. Ask Taktikleri filmi, ana kahraman olan Asli karakterinin bir erkegi
kendisine asik edip evlilige ikna etmesini konu edinmektedir. Bu hikaye ile kadinin erkegi etkilemek
amaciyla oyunlar oynamasi onanmakta ve bdylelikle en temel patern olan toplumsal cinsiyet kodlari
yeniden iretilmektedir. Bu anlamda filmdeki tiim kadin karakterler, toplumsal cinsiyet kurallar
agisindan ikincil konuma riza gésteren bir tarafta bulunmaktadirlar. Ana akim romantik komedilerde
kadin, d6znenin arzusu yani ikincil konumundadir. Disil 6znenin bu yapida kendine yer bulabilmesi
imkansizdir.

“Teresa De Lauretis sinemasal anlatinin tamamen odipal oldugunu soyler. Ciinkii eril ya da disil okur
erkegi fail, kadin1 ise yabanci olarak atayan ikili bir karsitliga insa eder. Anlati i¢erik olarak degil rolleri,
farkliliklar1 dolayisiyla da iktidar1 onaylayan odipal bir yapidadir. Her hikaye 6znenin arzusu ve bu
arzunun, sosyokiltiirel kodlara dokiiliisii {izerine kuruludur. Anlat1 yapilart odipal arzu tarafindan
belirlenir. Teresa De Lauretis bu arzuyu hem erkeklerin kadimnlar tizerindeki hakimiyetin belirleyici
oldugu bir sosyopolitik ekonomi hem de cinsel farkliliktan ortaya ¢ikan 6znelligi vurgulamanin bir yolu
olarak goriir” (Smelik, 2008:12,13).

Ask taktikleri filminde Asli’nin Kerem’i bir birliktelik ve evlilige ikna amacinin temelinde bu odipal
yap1 vardir. Asli ve arkadaslar kendilerini odipal yapi igerisinde kadinsiliklarimi kigkirtma iizerine var
eder. Ornegin filmin girisinde Asli’nin arkadaslarina verdigi ask taktikleri dersi tam da bu anlamda
arzulanmay1 arzulayan kadinlarin “arzu nesnesine nasil doniisiiriiz” taktikleridir. Asli’nin arzulanmak
ve bakilmak tizerine verdigi taktikler su sekildedir:

“Giyinirken asil amag azicik gosterip gizemli yerlerin merak edilmesini saglamaktir. Yani diisiiniilenin
aksine ac¢ik giyinmek erkekleri cezbetmez. Erkekler fazla makyajdan hoslanmaz, mesele dogal
goriilmektir. Onemli olan i¢ giizelligi lafi dogrudur ve i¢ giizelligi derken kastedilen i¢ ¢amasiriniz ve
hatta onun bile igindekilerdir. Giyinirken asil amag azicik gosterip gizemli yerlerin merak edilmesini
saglamaktir”.

Asli’nin kurmus oldugu blog ve arkadaslarina verdigi tavsiyeler aslinda feminist film teorinin kadimnin
erotik bir arzu nesnesi iizerinden temsil edilemez olarak gelistirdigi tiim teorileri adeta yikmaya ¢alisan
bir eylemi temsil eder. Mulvey de kadinin bakisin nesnesi olma durumuna iliskin su tespiti yapar:

“Cinsel dengesizligin yonettigi bu diinyada bakmadaki haz aktif/erkek pasif/disi arasinda bolinmiistiir.
Belirleyici erkek bakisi kendi fantezisini uygun sekilde konumlandirilmis disiye aktarir. Geleneksel yap1
icinde kadinlar bakilasilik mesajim1 veren giiglii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis dis
goriiniigleriyle ayn1 anda hem bakilan hem teshir edilenlerdir. Cinsel nesne olarak teshir edilen kadin
erotik gosterinin ana motifidir” (Mulvey, 1975:20).

Asl’nin ozellikle kadin karakterlerin nasil gériinmesine iliskin verdigi taktikler, tam da Laura
Mulvey’in kadin i¢in arzulanmay1 arzulamak disinda higbir alan kalmadigma iliskin elestirisine ters
diismektedir. Goruldiigii gibi “...O erkek kahramanda uyandirdigi ask ya da korkuyla ya da erkek
kahramanin onun i¢in hissettigi ilgi ile erkegin davrandigi gibi davranmasina neden olandir. Kadinin en
ufak bir 6nemi yoktur” (aktr. Mulvey, 1975:20).

1980’1lerde yiikselen kadin hareketiyle birlikte gorsel ve yazinsal alanda kadinin ikincil konumuna
iliskin ¢esitli itirazlar gelistirilmistir. 1985’te “Dykes To Watch Out For™ adli ¢izgi romanda bir
karikatiirist olan Alison Bechdel, kadinlarin kurgudaki temsiline iliskin mizahi bir test olusturmustur.
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Bu testte aslinda kadinlarin genel olarak film ve diger kurgu alanlarindaki konumlanislariin cinsiyet
esitsizligine dayali olmasina odaklanir. Bechdel testine gore kurguda oncelikle isimlerinin Oykii
evreninde gectigi iki kadin karakterin olmas1 gereklidir. Sonrasinda bu kadin karakterlerin aralaridaki
diyalog ve son olarak ise kadinlarin erkekler disinda bir sey konusup konusmadiklar1 incelenmelidir.
Uzaktan bakildiginda oldukga basit bir 6l¢ceklendirme gibi goriinen bu teste gore ¢ogu filmin testten
geemesi beklenmektedir (wikipedia.org, 2023). Fakat cogunlukla kadin seyirciye hitap ettigi diisiiniilen
romantik komedilerin Bechdel testinden olumsuz sonuglar aldig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Ask Taktikleri filmindeki kadin karakterler Bechdel testinden gegirildiginde ise kadinlarin hemen her
sahnede yalnizca erkekler lizerine sohbet ettikleri goze ¢arpmaktadir. Filmin ilk sahnelerinde Ash kiz
arkadaslariyla bir araya gelmektedir. Buna gore aralarindan Hande, sevgilisi tarafindan terk edilmistir.
Kadin karakterler bu sahnede yalnizca erkekler hakkinda konusmaktadirlar. Filmdeki kadin karakterler
gergek yasamlarinda yalnizca erkekler ile olan iliskilerinden s6z ettikleri gibi kullandiklari sosyal medya
platformlarinda da durum degismemektedir. Bu platformlar1 erkekler hakkinda diisiincelerini yaymak
ama ikincil konumdan vazge¢gmemek {lizerine kurgulamislardir. Romantik komedi filmlerine yine Laura
Mulvey’in 6ncii perspektiften bakildiginda;

“Kadinin 6zne konumunun aslinda erkek seyirci kadar kadina da uzlasimsal olarak agik oldugunu
gosterir. Mulvey Goresel Haz ve Anlat1 sinemasinda sdylediklerini bir adim daha Gteye tasir ve kadinin
kolaylikla kendi giysilerinden siyrilip “travesti” giysilerine biiriindiigiinii dahasi bu pasif konumuyla
erkeksi bakis a¢isin1 benimseyerek keyif almakta oldugunu iddia eder. Teresa De Lauretis, kadinin eril
konumunun travestit bir sekilde benimsenisinin yanisira disil seyirci olarak asir1 6zdeslestirmekten
kaynaklanan mazosizm ve kiginin kendi arzu nesnesi haline gelmesinden kaynaklanan narsisizmi de
benimseme ihtimalinden bahsetmektedir”(Ogiit, 2009:205).

Romantik komedi tiirii, tam da bu anlamda kadinlara hitap eden bir tiir olarak disil seyirciyi asir
Ozdeslestirmekten kaynaklanan mazosizm ve arzu nesnesi haline gelmesinden kaynaklanan narsizme de
yonlendirir. Fakat bu durum kadimin 6zne konumuna gelmesini yine de tesis etmez. Mary Ann Doane
ise disil seyircinin imgenin tiiketicisi konumu olmaktan ziyade bu imge tarafindan tiiketildigini ileri
siirer (Ogiit, 2009:205). Gériildiigii {izere romantik komedi filmlerine kadin seyircinin ilgisinin tiiketici
bir entropi oldugu agiga ¢ikmaktadir.

Laura Mulvey ve diger feminist film teorisyenleri, sinemada tiirlerin kokeni olan Hollywood
sinemasinda bulunan kadini, Oykiide karakterler ve izleyici i¢in erotik nesne olmanin Gtesinde
gormezler. Bu anlamda ozellikle tiir sinemas1 kadini skopofili denen ve erkege zevk vermek iizerine
olusan bakisa hapseder. Mulvey’in gorsel haz ve anlati sinemasinda 6zellikle altin1 ¢izdigi eril nazar
olarak literatiire soktugu skopofili (kavrami Freud’dan devsirmistir.) kadini cinsel haz almak amaciyla
dikizlemesidir. Filmdeki skopofilik sahnelere bakildiginda ise Kerem ile yakinlastiklar1 sahnede
kameranin Asli’ya odaklanmasi, Servet’in Asli’ya sarkintilik ederken Asli’nin sunulusu 6rnek olarak
verilebilmektedir. Tiirkiye’nin 6nde gelen feminist yazarlarindan Giilnur Acar Savran, “Cinsel Devrim
Kime Yaradi, Kime Yarabildi” baslikli makalesinde cinsel devrim ve iliski bicimlerinin modern
goriiniimlerine istinaden su degerlendirmede bulunmustur:

“Cinsel devrimin erkek iktidarini goz ardi ettigini cinsiyet¢iligin hep yeni formlara biiriinerek varligini
stirdiirdiigiinii ve bu siirecin feminizmin kendi iginde biitiinliigiinii parcalayan ¢ok ¢esitli kutuplar
irettigini sOyler. Hazzin giig iliskilerinden ayr1 olmadigini ve gozii kara bir hazcilik kadinlara yonelik
siddeti potansiyel olarak i¢erdigini ve kadinlarin siiriildiikleri cinsellik piyasasinda rekabete itildiklerini
ifade eder”(akt. Giilen, 2020:443).

Asli ve arkadaslarinin 6zgiir cinsellik deneyimleri Savran’in da ifade ettigi gibi ataerkil sistemin
tuzagma diiserek cinsellik piyasasinda rekabete itilmelerinden 6te bir anlam tiretmez. Bununla ilgili
olarak Asli, erkekler hakkindaki bir analizlerinde su yorumlarda bulunmaktadir: “Erkekler basittir.
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Biiyiiyilip olgunlasamazlar ve egitilemezler. Tuvalet egitiminden sonra evrimleri tamamlanmistir.” Bu
yorum ile birlikte kendine kurban olarak tanimladigi bir erkek aramaya baslamaktadir. Asli kurbani
kendine asik edecek ve takipgilerine verdigi sozii yerine getirecektir. Fakat sonrasinda bu kurbanin
aslinda yakin arkadasi Hande’ye duygusal olarak siddet uygulayan kisi oldugunu fark etse de artik
kendisi asik olmustur ve buna ragmen Kerem’den vazgegmemektedir.

Filmde; Asli’nin kiz arkadasinin Kerem tarafindan bir gecelik iliski ile terkedilisinde, hatanin Kerem’de
degil Hande’de oldugu ima edilmektedir. Hande arkadaslarina neden bu kétii durumun i¢inde oldugunu
sordugunda ise Asli, altim ¢izerek Hande’nin hatali oldugunu belirtir. Hande’nin Kerem ile tanisir
tanismaz onunla yemege gitmesi ve birlikte olmasinin kendisi i¢in olumsuz bir imaj ¢izdigini dile getirir
ve Kerem’i su¢lamamak gerektigini soyler.

Hande’nin Kerem ile iletisime gegme ¢abasini ise yersiz ve hatali bir davranis olarak goren Asli,
telefonun kars: tarafa iskence etmek icin kullanilabilen en etkili ara¢ oldugunu savunmaktadir. Asli,
Hande’ye birlikte oldugu erkekler ile iletisime gegmemesini sdyler ve eger karsidaki kisiyi ararsa
olumsuz bir intiba birakacagini dile getirir. Asli’nin verdigi oneriler erkeklerin diinyasina gore hareket
etmenin bir yolu olarak sunulmakta ve kadinlarin kendi duygu ve diisiincelerini bir kenara birakmalari
gerektiginin iletisini vermektedir. Burada Asli’nin hem Hande’ye hem de takipgilerine verdigi taktikler
esasinda bir iliskide olmasi gereken agikligi reddetmekte ve oyunlar yoluyla erkeklere ulasmayi
desteklemektedir. Halbuki giincel feminist tartismalarda Giilen’in de ifade ettigi gibi; “...iliski
sorumlulugundan ve konusmaktan kac¢inma iliskide erkeklik stratejileri olarak karsilasilan bir
deneyimdir. iliskilerdeki coklu deneyimler ise miilkiyet sinirlarinda dolasan bir miiphem sadakat fikrini
esnetir; arzuyu ve hazzi cinsellik ve cinsellik 6tesindeki ¢ok tiirlii yakinlara dogru genisleterek duygulari
¢ogaltir”’(Giilen, 2020:450). Bbylece ataerkil fantazma hizmet etmeye ve kadinin 6zne olma konumunu
otelemeye devam eder. Asli’nin 6ykii evreninde tiim yapip etmeleri erkekler tarafindan sabote edilen
esitligi, babanin diliyle yeniden tesis etmekten 6teye gecemez. Esitlik, filmin eril dilinde kaybolur.

Asli agisindan bakildiginda durum takipgilerine verdigi oneriler ile sekillenirken Kerem agisindan da
durum farksizdir. Kerem, aralarinda evli olan arkadasini siirekli olumsuz bir bi¢cimde ele almakta ve evli
olan arkadasi ise evliligin cinsel hayatini bitirdigine dair diislincelerini ve pismanhigmi dile
getirmektedir. Boylelikle iki insanin arasinda gelisen ¢ok katmanli bir iligki geri plana atilmakta, hor
goriilmekte ve bu sahnelerde kadinlarla derin bir bag kurmadan yiizeysel iliskilerde sinirli kalinmasi
gerektigi onerilmektedir. Burada kadimi tipki eril fantazmin tuzagma disiirten cinsellik odakli bir
nesnelesmeye mahkum etmektedir. Kadinlarin evlilik birligi ya da diger iligki bigimlerinde cinsel nesne
olmalariin birincil 6nemi her defasinda hatirlatilmaktadir.

Erkeklerin duygusal iliskilere bakisi incelendiginde Kerem ilk sahnelerde erkek arkadaslariyla birlikte
bir kadini kendine nasil asik edecegi lizerine fikirlerini beyan etmektedir. Buna gére kadinlarin erkeklere
birer iirlin gibi baktiklarin1 belirtmekte ve daha c¢ok goriiniimlerini etkileyen sekilsel konulara
odaklanmaktadir. Kerem’in kadinlar i¢in sdyledigi yorumlar su sekildedir:

“Ask mesk filan bana gore isler degil. Hem asik etmek isin kolayi. Kadinlar zaten asik olmaya
programlanmis canlilar. Mevzu kendine musallat etmeden hayatini yagsayabilmektir. Tek gayeleri zengin
miimkiinse yakisikli ve bunlarin biitiin kapris ve triplerini ¢ekebilecek bir salak bulmaktir. Bir kadini
etkilemek ona {iriin satmakla ayni seydir. Kolaydir yani. Bu arada iiriin sizsiniz beyler. Kendinizi
kadinlarin sizi almak isteyecegi bir hale getirmelisiniz.”

Kerem’in kadinlar hakkindaki yorumlarina bakildiginda kararli bir bigimde genelleme yaptig1 ve tim
kadinlar1 ayn1 Olgiide degerlendirdigi gbze c¢arpmaktadir. Kadinlar1 yalnizca tiikketen ve duygusal
iligkileri dahi birer {iriin olarak goren kisiler olarak tanimlayan Kerem, esasinda kendisi bir iliskinin
sorumlulugundan kagmaktadir. Bu kagisi ise filmin ilerleyen sahnelerinde annesinin onu terk edisi ile
sebeplendirilmektedir. Oykii evrenindeki bu baglant1 ile aslinda erkeklerin iliskilerde gosterdikleri
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davranis bozuklugunun kaynagini yine bir kadin temsil etmektedir. Ayn1 zamanda Asli da bu bilgiye
eristikten sonra bakis a¢isim1 degistirmekte ve bu defa Asli, Kerem’i olumsuz noktadan ¢ikarmasi
gerektigi sorumlulugunu iistlenmektedir.

Asli her ne kadar Kerem’e kars1 duygularini agiga ¢ikarsa ve onunla gergek bir iliski yasamaya baslamak
istese de Hande’yi terk eden kisinin Kerem oldugunu 6grenince fikirleri degisir. Kadin takipgilerine
ulastig1 blogu sayesinde Kerem’i bu davranisi dolayisiyla ifsalamak isteyen Asli anbean Kerem’in
kendisine olan agk itirafin1 takipgileri ile paylagsmaktadir. Son donemlerde sosyal medya platformlarinin
kitlesel olarak fazla sayida kisiye ulasmas1 ayn1 zamanda hukuksal sorunlara iliskin bir problem ¢6zme
alan1 olarak da goriilmektedir. Son zamanlarda olduk¢a yayginlasan ve taciz iddialarinda yasanan
magduriyetin hukuksal alanda ¢oziilemeyecegine iliskin genel kani nedeniyle yiiriitiilen ifsa hareketi
Ask Taktikleri filminde de kendini gdstermektedir. “Dijital feminizm adini verilen ve g¢evrimigi
feminizm, sanal feminizm, e-feminizm gibi kavramlarla da isimlendirilen bu alan aslinda feminizme
farkli boyutlar katmistir” (Candemir, 2020:160). Bir ¢esit feminist aktivizm aracina dénen ifsalama
hareketi 6ykiiniin temel motivasyonunu olusturmaktadir.

Feminist aktivizm hareketi son zamanlarda dijital ortamda yayilmasiyla birlikte, fiziksel eylemin disinda
yalmzca dijital olarak savunuculuk yapma eylemini tanimlar. Oykiide Asli’nin erkek diinyasini
ifsalamak adina feminist aktivizm yaptigina iliskin genel bir algi yaratilmaya calisilsa da filmin sonunda
ifsasini geri almasi, Kerem’in kendisinden 6nceki kadinlara yaptiklarmi unutup onu aklamasi, tam tersi
bir eylemi isaret eder. Hatta feminist sdylemin kadinin beyaninin esas olduguna iliskin genel kabulii,
miiphem sinirlara ¢ekerek bu sdylemi patriarkaya hizmet eder hale getirir. Goriildigi gibi Asli’nin
ifsasini geri ¢ekip her seye ragmen Kerem’i affetmesi tiim kadinlara hatanin kendisinde oldugunu ilan
etmesi patriyarkanin 6yki evreninin sonunda kadini tam da istedigi ikincil konuma tagimasini yeniden
tesis etmektedir. Oykiiniin sonunda Asli, yine bir kadin (annesi) tarafindan yaralandig1 anlasilan ataerkil
stratejinin temsilcisi Kerem’in pesinden giderek baska bir kadinin a¢tigi yarayi iyilestirmeyi, ebedi
haklilig1 ile patriyarkayr sagaltmay1 gergeklestirmektedir. Ashi patriyarkayi1 sagaltirken Kerem’i de
Oykiiniin sonunda kahramanlastirarak ona hakkettigi cinsiyet¢i itibar1 da iade etmektedir.

SONUC

Film hem tiir hem de feminist film teori agisindan degerlendirilmistir. Film romantik komedi tiirii
icerisindeki temel temalardan Screwball komedi 6zelliklerinin tamamini tagimaktadir. Bu tiirde temel
odak; ciftlerden birinin asir1 derece kati bir yapiya sahip olmasi ve diger karakterin ise romantizm ile
birlikte kati karakteri degisime ugratmasidir. Bu anlamda film, Romantik komedi tiiriiniin en 6nemli alt
tiirii olan Screwball komedi olarak degerlendirilmistir.

Romantik komedi filmleri, toplumsal yasamdaki asimetrik cinsiyet iligkilerinin tesisinde en 6nemli
kultiirel temsil araglarindan biri olan ana akim sinema icerisindeki sorunlu tiirlerden biridir. Bu
calismada da Romantik komedi tiirii kadini film i¢indeki konumlandirisi a¢isindan feminist film teorinin
eril bakisin nesnesi olma durumunu yeniden iireten bir mekanizma olarak ¢alistigini filmdeki karakterler
ve olay orglisii Uzerinden ortaya koymustur. Film goriiniirde kendi kadinlik konumlarmin
nesnelestirilmesine karsiymis gibi goriinen gen¢ kadinlari anlati merkezine yerlestirmesine karsin
feminist teorinin temel ilkelerinin icini bosaltan eylemlerde kullanilmislardir. Ornegin kadinin ¢alisma
hayatinda gosterilip kendisine tek hedef olarak evlilik motivasyonun verilisi, bir erkek i¢in ¢ok sevdigi
isten vazgecisi ve basariy1 bir erkekle kurulan romantik iliski basarisina indirgeyisi en temel problemler
olarak goriilmektedir. Film popiiler feminist aktivizmlerin de igini bosaltmakta bir sikint1 gormemekte,
erkek karakteri sorunlu erkeklik kurgusu ile ifsalayip sonrasinda aklamaktadir. Dahasi bunu kadinin
tizerinden gergeklestirmektedir.

Tiir filmlerinin tamaminda goriilen ataerkil isbirligi Ask Taktikleri filminde de romantik komedi tiirii
baglaminda fazlasiyla tesis edilmekte ve yine kadin, erkek 6znenin etrafinda konumlandirilan bir nesne
olmanin otesine gegememektedir.
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Bu c¢alisma Ask Taktikleri filmini; romantik komedi tiirii i¢erisinde degerlendirmis, ¢agdas kadin
karakterlerin giindelik hayatta asimetrik cinsiyet iliskileri bakimindan nasil konumlandirdigina
odaklanmis ve bu asimetrik iligkilerin maalesef makyajlanarak da olsa hala devam ettirildigi sonucuna
varmistir.
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