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Noroestetik analizcilere gore sanata cevap veren sistemleri ve beyin diizeneklerini tanimlamak, bir bolgeyi ilk defa
kesfetmekle aynidir. Teknolojik gdstergeler, zihin arastirmalar, estetik birikimlerin duyular araciligiyla akilla nasil
butlinlesmis oldugunu ve bunun bilincine varip varmamayi, yasamsal noktalarin derinden nasil etkiledigini daha
detayli olarak ortaya koymaktadir. Uzmanlar artik insan zihnindeki olusumlari nitelendirmekle objektif, sinanabilir
araclar sunan sonuglari yorumlayabilmektedirler. Konu estetik, sanat eseri, glizel kavramlari ise olaya Osmanli
sanatl perspektifinden bakmak gerekebilir. Osmanlilar sanatin bircok alanina ait 6rnek eserler ortaya
koymuslardir. Zira bu uygarliga ait néroestetik agidan beyin sistemlerini nasil etkiledigini gosteren binlerce essiz
kaynak bulunmaktadir. Néroestetigin algi, duygu, anlambilim, cizgi, denge, hareket, derinlik, kontrast, bicim, renk,
simetri vb. gorsel uyaricilarin, insana olan psikolojik etkilerinin &nemi, bu sahada calismak isteyenlere yeni bir
bakis agisi ve alternatif bir perspektif sunmaktadir. Osmanli sanatcilarinin mimari, resim, ¢ini, hat, tezhip ve daha
bircok konuda uluslararasi boyutta dederli Urlinler ortaya koyduklari bilinmektedir. Bu calismada Osmanli
sanatinin birbirinden essiz sanatsal kombinasyonlarindan ve cesitlerinden bir kismina deginilmistir. Dolayisiyla
belirli 6rnekler 1siginda rafine bir metodoloji ile néroestetik betimlemeleri aydinlatabilecek alanlara vurgu
yapilmistir. Dokiiman arastirmasi, tarama metodu cercevesinde yuritiilmeye gayret edilen bu incelemede,
noroestetik bilimdeki gelismelere, sanatsal fonksiyonlarin bilissel boyutunun geldigi noktalara, insanlar tizerindeki
sonuglarina Osmanli sanati baglamindan temas edilmeye calisiimistir.
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Yasar Ozrili

Neuroesthetic Determinations of Ottoman Art

Abstract

According to neuroaesthetic analysts, identifying the systems and brain mechanisms that respond to art is the
same as discovering a region for the first time. Technological indicators and mind research reveal in more detail
how aesthetic accumulations are integrated with the mind through the senses and how vital points deeply affect
awareness or not. Experts can now interpret the results, which offer objective, testable tools for characterizing
the formations in the human mind. When it comes to aesthetics, works of art, and beauty, it may be necessary to
look at the subject from the perspective of Ottoman art. The Ottomans have produced exemplary works in many
fields of art. Because thousands of unique sources from this civilization show how brain systems are affected in
terms of neuroaesthetics. The importance of the psychological effects of visual stimuli, such as perception,
emotion, semantics, line, balance, movement, depth, contrast, form, color, symmetry, etc., in neuroaesthetics
offers a new perspective and an alternative perspective to those who want to work in this field. It is known that
Ottoman artists produced internationally valuable products in architecture, painting, tile, calligraphy, illumination,
and many other fields. This study mentions some of the unique artistic combinations and varieties of Ottoman
art. Therefore, areas that can illuminate neuroaesthetic descriptions with a refined methodology are emphasized
in the light of specific examples. In this study, which was endeavored to be carried out within the framework of
document research and the scanning method, the developments in neuroaesthetic science, the points where the
cognitive dimension of artistic functions has reached, and their consequences on people have been tried to be
touched in the context of Ottoman art.

Keywords: Ottoman art, neuroesthetics, artwork, aesthetics, beauty

1. Giris

Cagdas sanatlanin Ozellikle 20. yuzyilldaki 6nemli Batil temsilcilerinin dinya capindaki
bilinirlikleri ortadadir. Soyut sanat, estetik, sanat felsefesi vb. konularda eserler Gireten kiiresel
Unu fazla olan bu sanat Ustatlarinin, yeni sanat akimlarinin kuruculari veya o ekollin énderleri
olduklari bilinmektedir. Burada Uzerinde durulmasi gereken onemli husus, s6z konusu
sanatcilarin Ozellikle Ronesans’tan itibaren buyuk bir ivme kazanan ve ekollere ayrilarak
bicimlenen yeni sanat ikliminden buyuk feyz aldiklari gercegidir. Zira 6zellikle Orta Cag
dinyasinda yeni yeni baslayan 6zgir disinme ortaminin getirmis oldugu patlamayla
bugtnlere birikerek ve donlserek gelen, cagdas sanatlarin sinirbilim, bilissel ndroestetik
yontemleriyle desifre etme, anlamlandirma ve tanimlama calismalari, davranis bilimlerinin
estetik ve sanatsal boyutuna katki sunmaktadir.

Estetigin karmasik bir ge¢misi vardir. Terim, Yunanca algt kelimesinden tiretilen asthesis
kelimesinden gelmektedir. S6zclk, gunimuizdeki anlamiyla ilk olarak Alexander Baumgarten
tarafindan 1750'de duyusal bilgi calismasi olarak kullanilmistir. Ancak Immanuel Kant'in
1790'da Yarginin Elestirisi'ni takiben estetik, dogada ve sanatta guzellik kavramina
odaklanmaya baslamisti. 19. ylizyll boyunca terim, blyik 6lclide sanat felsefesiyle es anlamli
hale getirilmisti. Bu t¢ cagrisim algi, guzellik, sanat farkli yonlere isaret eder, artik gogu zaman
noroestetikte birlestirilmektedir (Kant, 2000).

Guzelligin 6tesinde, noroestetikgilerin sorabilecegi daha temel bir soru sudur: Beyindeki
sanat nedir? Beynin sanata veya sanatsal olana nasil tepki verdigini anlamak, buyuk 6lctide goz
ardi edilen 6nemli bir sorudur. Bir nesnenin veya gorintiiniin sanat olarak takdir edilmesi igin
glizel olarak degerlendirilmesi gerekmez (Conway & Rehding, 2013). Ayni sekilde glizel seyler
de her zaman sanat degildir (Zaidel, 2015). Gorsel beynin islevi, diinya hakkinda bilgi edinme
amaciyla bir sabitlik arayisi olarak tanimlamakta ve sanatin islevine esit glcte
uygulanabilecegini iddia etmektedir. Sanatin genel islevi, nesnelerin, yuzeylerin, yulzlerin,
durumlarin ve benzerlerinin sabit, temel ve kalici 6zelliklerini arastirmak olarak tanimlanir; bu,
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yalnizca belirli bir nesne veya ylz hakkinda bilgi edininilmesine veya tuvalde temsil edilen
kosula izin vermez, ancak buna dayanarak diger bircok nesne hakkinda genelleme yapmak ve
bdylece genis bir nesne veya yuz kategorisi hakkinda bilgi edinmeye de yardimci olur. Sanatin
islevlerinden birinin, gorsel beynin ana fonksiyonunun bir uzantisi oldugu sonucu cikar.
Gercekten de filozoflar ve sanatcilar sanat hakkinda siklikla, modern bir vizyon
norobiyologunun kullanacagr dile son derece benzeyen terimlerle konusurlar ancak sanatct
kelimesinin yerine beyin kelimesini koymalar disinda (Zeki, 1999a).

Bugtin, gorsel sanatlarin, mimarinin, tasarimin, dijital medyanin ve muzigin insan beyni,
biyolojisi ve davranisi Gzerindeki dogrudan etkisini gosteren artan sayida kanit, bu alanin ilk
anlaminin 6tesine gec¢mistir. Noroestetik arastirmacilari icin sanata yanit veren sistemleri ve
beyin mekanizmalarini belirlemek, gizli bir hazinenin haritasini bulmak gibidir. Son teknoloji
beyin arastirmalari, estetik deneyimlerin duyular portali yoluyla beyne nasil girdigini ve bunun
farkinda olsak da olmasak da biyolojik devrelerimizi derinden nasil etkiledigini daha ayrintil
olarak ortaya koyuyor. Bilim insanlari artik beyindeki degisiklikleri karakterize etmek icin nesnel,
Olculebilir yollar sunan biyobelirtecleri tanimlayabilirler. Ayrica, insanlar sanat yaparken veya
yaratirken solunum, sicaklik, kalp atis hizi ve cilt tepkilerindeki degisiklikleri dlgmek icin mobil
cihazlar ve akuli giyilebilir sensorler de kullanmaktadirlar (Magsamen, 2019). Guzellik, beynin
bir GriinU oldugu surece, beyin aktivitesi ile glizellik deneyimleri arasinda bagintilar olmaktadir.
Bu bagintilar hangi uzamsal dlcekte ve hangi beyin bélgelerinde bulunur? ilgili beyin bélgeleri
diger davranislarda hangi islevleri yerine getirir? Gelistirme ve deneyim sirasinda hangi sinyaller
bu devrelerin kablo baglantilarindan sorumludur? Kritik olarak, bu devrelerin etkinligi,
glzelligin dinamik, anlasiimasi zor kalitesini ortaya ¢ikarmak icin modaliteler ve zaman arasinda
nasil buttinlesir? Bu sorular ele almak icin guzellige verilen yanitlar, 6z degerlendirme veya
dgle yemegi icin meyve suyu se¢cme gibi daha genel deger temelli kararlarla ilgili olanlardan
ayiran, dikkatle yurttilen deneylere gereksinim duyulmaktadir (Conway & Rehding, 2013).

Noroestetik, duru bir tanimla beyinde sanat eserlerinin, cizgi, sekil, bigim, renk vb.
kavranmasi ile ilintili bir arastirma alanidir. 20. yizyihn sonlarinda Semir Zeki tarafindan
vasiflandirilan bu inceleme konusu, akademik diinyada kabul edilerek daha ¢ok alanda hizmet
verilmesine ilham kaynadi olmustur (Ciftci, 2018, s. 38). Bu baglamda s6z konusu denge,
kontrast (zithk), ¢izgi, derinlik, bigim, renk vb. unsurlar Osmanl sanatinin teknik ve estetik
faktorlerini meydana getirmektedir. Dolayisiyla ndroestetik ve Osmanli sanati birbirinden farkl
sahalar olmalarina ragmen estetik nuanslarin bireyde yarattigi anlamli tepkilerin temel
motivasyonunda etkili estetik uyaranlar barindirdigi icin Osmanl sanatlari bu noktada énemli
bulgulara haiz olarak yeni bir perspektif yaratmaktadir.

Osmanli uygarliginda estetik algi genel olarak ytice Tanri'nin insani 6zenerek fiziksel bir 61¢,
dlzen ve oranda yaratirken, ruhuna da guzelliklerini lttfettigi kanisidir. Bu nedenle insanin
guzeli aramasi tanrisaldir. Osmanli sanatgilar yapitlarinda ayni geometrik yontemle ayrintilarin
butln icindeki oran ve uyumunu saglamaya calisir. Bunu beceren mimar, digerlerinden ayrilr
ve Ustat konumuna gelir. Her mimarin bunu yakalayamadigi gorilir. Her imparatorluk kendi
klasigini yaratirken, mimarlari da riinlerinde doruga cikar. Antik Yunan, Roma, Selcuklu ve
Osmanlilar bu yonde sayisiz yapitlara sahiptirler (Tuncer, 2015, s. 168).

Sanat eserleri her daim Uretildigi ortamin sosyal, kilttrel 6zelliklerinden uzak kalmamistir.
Benzer olarak kendi déneminin toplumsal dislince yapisi ¢agdas soyut Tirk resmini de
etkilemis olup sanat Urunlerinde geleneksel kompozisyonlarin devamini saglamistir. Bu
anlamda bircok Tirk sanatcl, eserlerinde Osmanli mimarisinde kullanilan motiflerin etkisi
altinda kalmistir (Cicek, 2021, s. 897). Bu durumu soyle aciklamak mimkuindur: Hangi ¢agda
yasarsa yasasin insanlarin psikolojik olarak birbirlerine yakin oranda duyusal reaksiyonlar
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gosterdikleri bilinir. Bu hem sanatcilarin hem de siradan izleyicilerin ortak tepkiler
gostermeleriyle de bilinmektedir. Dolayisiyla insanlarin sanat eserlerine karsi gdstermis
olduklar tepkiler noroestetik bakimdan tibbi teknolojik sistemlerle aydinlatilabilmektedir.
Osmanli sanati da bu cizginin bir devami niteligindedir.

Kiresel capta bilinen énemli cagdas sanat ustalarinin, Tiirk islam sanatlarindan ve ézellikle
Osmanli sanatlarinin  minyatir, tezhip, hat, ¢ini, ebru gibi karakteristik alanlarindan
esinlenmemeleri imkansizdir. Bu nlanslar halinde ilham alinarak kendi kdltirel, sanatsal,
distnsel deger yargilari ile harmanladiklari yeni ekoller ve Uslup ozellikleri ile kisisel tarzlarini
yaratmalarina da olanak saglamistir. Bunun yani sira uluslararasi camiada s6z sahibi olmalarina
vesile olmustur. Osmanl sanati ¢izgi, denge, hareket, derinlik, kontrast, bicim, renk, simetri vb.
gorsel uyaricilarin zenginligi ile bilinmektedir. Dolayisiyla kiresel dnemi cok bulylk olan
Osmanli sanati ahsilmisin disinda biyolojik zihinsel stregte imgesel, bilissel ve ndroestetik
anlamiyla da degerlendirilmesi gerekli bir sahayi teskil etmektedir. Sanatkarlar ve diger
izleyiciler Gzerindeki etkilerinin yankilari ve dnemi Osmanli sanatini yaratan hicrelerdir. Algi,
duygu, anlambilim manasinda seckin bir repertuara sahip olan Osmanli kiltir ve uygarhgi her
tarli cagdas sanatlara 6zel bir zemin hazirlamaktadir.

2. Noroestetik

Néroestetik teriminin ndrobilimci Semir Zeki tarafindan kesfedildigi bilinmektedir (Holt, 2013).
Noroestetik, resmi tanimini 2002 yilinda, bir sanat eserinin tefekkirl ve yaratiimasi icin noéral
temellerini bir bilimsel ¢alisma olarak almisti. Sinirbilimci Jean-Pierre Changeux, ozellikle 1994
tarihli Raison et Plaisir (Akil ve Zevk) adl kitabi ile 1998'den beri bu alana ilgi duydugunu
kanitlamaktadir. Su anda, bu alan, yaraticiigin néronal bir yorumunu teskil etmektedir. Bu
amacla, 2002 tarihli The Physiology of Truth (Gergegin Fizyolojisi) kitabinda tekrar sunuldugu
sekliyle Changeux'un néronal calisma alani modeli (1998), sanatsal slrecin epigenetik
dinamizmini ve ag mimarisini anlamak icin kapsamli bir sema sunar. Edebiyat bilgini Suzanne
Nalbantian, beseri bilimlerdeki bakis agisindan, Changeux’'un c¢alisma alani modelinin
ozelliklerini somut terimlerle gostermek igin 20. ylzyilin segilmis birkag edebi ve sanatsal eserini
bir araya getirir. Bu disiplinler arasi isbirligi, Gst diizey sentetik beyin isleyisinin yaratici stirecinde
bellek bilesenine odaklanmaya yardimci olur (akt. Nalbantian, 2008).

Noroestetik, estetik deneyimlerin biyolojik temellerini anlamakla ilgilenen biligsel sinirbilim
icinde ortaya cikan bir disiplindir. Bu deneyimler, dogal nesnelerin, eserlerin ve cevrelerin
degerlendirilmesini icerir. Estetik karsilasmalar glinlik yasamda yaygin oldugu igin, bunlarin
biyolojik temellerinin arastirilmasi es secimi, tiketici davranigi, iletisim ve sanat gibi énemli
alanlarda insan davranisina iliskin algilari derinlestirebilir (Chatterjee & Vartanian, 2014).
Noroestetik, 6zellikle gorsel sanatta estetik, glizellik deneyiminin sinirsel temelleriyle ilgilenen
bilissel sinirbilim iginde nispeten geng¢ bir alandir. Norobilimsel arastirmalar bu alana,
fonksiyonel manyetik rezonans manyetoensefalografi gibi gorintileme ve noérofizyolojik
teknikleri kullanarak yaklasmistir. Manyetoensefalografi (MEG) ve elektroensefalografinin (EEG)
simdiye kadar Uretilen sonuclari ¢ok heterojendir. Bununla birlikte bulgularin genel bir
gorinim, gorsel sanat eserlerinin estetik deneyiminin aktivasyonu ile karakterize edildigini
gostermektedir Duyusal-motor alanlar; c¢ekirdek duygusal merkezler ve o&dulle ilgili
merkezlerdir. Bu aktivasyonlarin islevsel iliskisi tartisiimaktadir. Estetik deneyimin, sanat
eserlerinin tamamen gorsel bir analizini asan ve bakan kiside visseromotor ve somatomotor
rezonansa dayanan ¢ok seviyeli bir stire¢ oldugunu gostermektedir (Cinzia & Vittorio, 2009).
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Noroestetik, nispeten yeni bir alandir, daha dogrusu beyin mekanizmalarini anlamayi
amaclayan alt kategori, estetik ve mittefik deneyimler sirasinda mesgul olan en genis sahadir.
Bu elbette cok genis bir dislinceyi kapsar. Ayrica hangi sinirsel mekanizmalarin oldugunu
anlamaya calismakla esdegerdir. Kiyasla kalitsal estetik yatkinliklari destekler. Edinilmis olanlar;
estetik yargilarin ne kadar 6znel; estetik, algisal, iliski, zevk, arzu, sevgi ve deneyime ydnelik
yargilarin yani sira, tim karmasikliklariyla nefret gibi duygulari da icerir (Zeki vd., 2020).

Noroestetik catisi altinda yaygin olarak yer alan bir yaklasim, miizelerdeki sanat nesnelerinin
incelenmesini kapsamaktadir. Burada, sanat eserlerini blyuk bir gorgul (ampirik) arastirmanin
artnleri seklinde ele alarak gtizelligi olusturmanin karmasikligi ortadan kaldirilir. Evrim teorisine
benzeterek, varsayim sudur ki koleksiyoncular, kiltirel kurumlar tarafindan uygulanan secici
baskilardan kurtulan ¢ok az sayida eser, sinir sistemi Uzerindeki etkilerinin giici agisindan
zenginlestirilmistir. Bu yaklasimi kullanan calismalar, duyum ve algi icin ndral mekanizmalarin
temel islemlerini yansitan cesitli sanatsal stratejileri ortaya cikarmaktadir. Ornegin, resimlerdeki
golge tasvirleri genellikle onlara neden olan isik kaynaklarina karsilik gelmez. Gergeklikten bu
tar fark edilmeyen sapmalar, evrim ve gelisim sirasinda beynin ekolojik baskilara dnemli
adaptasyonlarini ortaya cikarir. Golgeler, nesnelerin 1sik kaynaklariyla olan iliskisinde akis
halindedir ve bu nedenle sabit bir 6zellik degildir. Benzer sekilde, portrelerin analizi, bir ylzin
dis konturunun, yiiz tanima icin 6zelliklerinin kesin konfiglirasyonundan daha 6nemli oldugunu
gostermektedir (Bkz. Sekil 1). Paul Cezanne, Henri Matisse ve Claude Monet'in tablolari, bu
sanatcilarin rengin sinirsel mekanizmalarindan nasil yararlandiklarini gdsterir. Ornegin bu
resimlerde bir bireyin renklere aksiyona (devinim) karsi gostermis olduklar reaksiyonun
beyindeki tepkimelerinin 6lgllebilir ve anlamlandirilabilir olmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu
arastirma dizisi, glizelligi test etmedigi icin genellikle noroestetikten ziyade sanatin sinirbilimi
olarak tanimlanir (Conway & Rehding, 2013) (Bkz. Sekil 2).

Sekil 1

Beyinde Merkezi Gérme Bélgesi (V1/V2) ile Renk, Cizgi, Hareket ve Yiiz Algilama I¢in
Uzmanlasmus Bélgeler

(gizgi ve sekil)
V3

Vinve
(Merkezi girig bolgesig

&
1

V4 (renk) I
V6 V5 (hareket)

(Y0z ve nesne
tanima bdlgeleri)

Kaynak: Zeki, 1999b, s. 40.
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Sekil 2
Beyinde, Portre, Manzara ve Natiirmort ile Uyarilan Alanlar

Not. Kaynak: Kawabata & Zeki, 2004, s. 45.
Sekilde (a) Portre, (b) Manzara, (c) Natlirmort ile beyinde uyarilan alanlari gostermektedir.

Noroestetik arastirmacilar ayrica sanati gorintulerken veya yaratirken 6dil sistemlerinin ve
varsayilan mod aginin aktivasyonunu inceler. Odiil sistemi, zevk ve olumlu duygulari tetikleyen
dopamin, serotonin ve oksitosin gibi iyi hissettiren beyin kimyasallarini serbest birakir. Sanatlari
yaratirken ve seyrederken ya da estetik deneyimlerle ugrasirken beyinde bu zevk merkezlerinin
aydinlandigi gorulmektedir (Magsamen, 2019).

Genel olarak bakildiginda noroestetik alani, sinirbilimin sanat ve estetik psikolojisindeki
sorunlara uygulanma potansiyelidir. Bu tanim tek basina, pek cok insanin ndroestetik
calismalarini algilama kapasitesinin disinda kalmaktadir (Silvia, 2009).

3. Osmanl Sanati

Turkler, tarihin tim dénemlerinde bulunduklari bolgelerde hatiri sayilir derecede sanatsal veri
ortaya koymuslardir. Hunlar, Gokturkler, Uygurlar, Karahanhlar, Gazneliler, Selcuklular ardi
ardina surdurdikleri mirasi gelistirerek ve biriktirerek buyuk bir kdltirel miras meydana
getirmislerdir. Sorumluluklar altindaki topraklarin mahalli unsurlarini da 6ziimleyerek bir kilttr
sanat sentezi zemininde Tirk sanatini sistematize etmislerdir (Talas & Aksoy, 2006). Osmanli
ruhunun sanat anlayisinin Karahanli, Gazneli, iran Selcuklularina oradan Anadolu Selcuklularina
ve akabinde Osmanli medeniyetine kadar siiren kiimulatif ve istikrarli seyri, sanatsal drneklerle
kanitlanmistir. 16. yizyilin ilk yarisinda bitkisel motiflerden palmet ve rumi stilizasyonlariyla
kesisen alti ve sekiz kollu geometrik formlar tas suslemeciliginde de strmdastir. Sonraki
donemlerde her alanda sosyal yasamda Avrupa tarzi modeller tesir edince, bu etki sanatta da
belli olmaya baslamistir. El sanatlarinda Kur'an muhafazalari, rahleler, vaaz kirsdleri vb. ayrica
agac oymacihgi islerinde 6zgiin calismalar devam etmistir. Sisleme sanatlarinda Edirne, Bursa,
Istanbul, iznik gibi sehirler 6nemli sanat merkezleridir. Mimaride 6rnek olarak Stleymaniye
Cami istanbul’daki en gOsterisli sanatsal sembollerden birini temsil etmektedir (Aslanapa, 1984,
ss. 306-316).

Osmanli toplumu, halkinin ¢ogunlugu Musliman olan bir ulustu. Osmanli sanatini
Anadolu'daki Selcuklu sanatindan farkli kilan sanatsal karakterine nazaran, neticede bir islam
sanati olmasidir. Dolayisiyla sanattaki en temel motivasyon glicl tevhit, diger referanslari ise
dinsel kaynaklardir. Zira Osmanli sanati, yaratici yetenegini gesitli kulttrel etkilesim unsurlarina
ragmen Islami iklimden feyz alarak sirdiirmustir. Osmanl sanati, diger sanat akimlarindan
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teolojik nitelikte olmayan bazi Grinler de ortaya koymustur (Roux, 1989/1990). Osmanli sanati
klasik caginda en olgun eserlerini yarattigi bilinmektedir. Selcuklu sanat ikliminden intikal eden
soyut mimari rizgarin ozellikle minyatir ¢alismalarinda kayda deger konular oldugu aciktir
(Gokdas, 2012, s. 192).

Osmanli sanatinin erken ¢agina ait bugiine kadar ulasan az sayida veri bulunmaktadir. Fakat
ayakta kalan séz konusu varliklardan Suriye, Irak, iran, Memluk, Bizans etkilerinin acik bir
Osmanli sanatsal kimligini insa ettigi bilinir. istanbul’'un fethinden sonra bu sehirde Osmanli
sanatsal Uslubu yerlesmeye baslar. imar faaliyetleri ve Osmanli sanati tim dallaryla eski
Konstantinapolis'i sekillendirmeye calismistir. Ozellikle de mega Bizans kilisesi olan Ayasofya,
bir payitaht camisine donusturilerek sonraki mimar ve sanatcilarin esinlenecegi bir bas yapit
niteliginde yerini korumaktadir. istanbul'da dini, egitimsel, toplumsal, ticari ve sivil amacl
yapilar, cami kompleksi merkezli semtlerle Bizans, Tiirk, iran, Arap-islam sanat seckilerinden
yararlanmaktadir. Bunun yani sira Bati Avrupa'daki bazi gelismelerle de ilgilenilmeye calisilir.
Diinyanin bircok Ulkesinden sanatcilar ve bilginler, Fatih'in sarayina seferber olurlar. Osmanli
Ronesansini yaratma girisimleri yapilmaya calisilir. Sinan 98 yillik yasamina bircok eser
yerlestirir. Camiler, su kemerleri, kopriler ve kulliyeler bunlardan bazilaridir. Osmanli
Imparatorlugu cografyasinda yizlerce kamu binasi insa edilir. Bu gelismeler Osmanli
kultirindn yayllmasinda bir ivme kazanir. Sinan'in 16. ylzyil Osmanl mimarisinde yarattig
yenilik¢ci atilimlarin yapi, islev ve plana ilk kez getirdigi ¢6zimler siniflandinlarak, kesifleri
ispatlariyla beraber aciklamasi yapilmasi suretiyle yayinlanir (Ozgdiles, 2008).

Yikselme doneminin padisahlari  baskentin disinda da sanatsal faaliyetlerini
surdiirmekteydiler. Ayrica imparatorlugun bir¢ok bélgesinde mimari vakif eserleri insa edilmisti.
Osmanli resim sanatinin form anlayisinin yani sira Gslubun 6zgtin kullanimi, estetik bedenide
bir se¢cenegin Urinudur. Minyatirlerde ise dne ¢ikan tertiplerin kurgusu, séze yer birakmayacak
durulukta ve izleyicinin muhayyilesini zorlamayan bir tasvirin neticesidir. Sanatgilar, izleyiciye
nesneden bagimsiz olarak doga kosullarina bagl kalinmadan tabiattaki her unsuru daima
cicekli, meyveli vb. canlilar olarak betimlemislerdir. Minyatir sanatinda dnemli teknik, estetik,
kompozisyon, figur, dogallik konularinda epeyce ilerleme kat edilmistir (Cam, 1997, s. 63).

Osmanli sanati, Turk islam kdiltiiri ve sanatindan beslenmistir. Avrupa etkisine kadar ortaya
ctkanlan bu eserler turlerine gore duzenlenmigken, Bati uygarliginin etkisiyle olusturulan
calismalardan biri de bu kdlttrin eserleri olmustur. Eserlerin karakterlerinin tarihsel posizyonu
tasniflenmistir. Osmanli sanatinin en dnemli alanlarindan biri, siisleme sanatidir. Tekstil, kakma,
oyma, resim (minyatur), cinicilik, tezhip, ebru gibi alt sahalari bulunan siisleme sanati, Osmanli
uygarhk diizeyinin somut belirtileri olarak tanimlanmaktadir (Talas & Aksoy, 2006).

4. Noroestetik Algi ve Uyarici Etkisi Gosteren Osmanli Sanat Formlar

4.1 Renk

insanoglu psikolojik olarak renklere karsi ©zel bir tepki gostermektedir. Néroestetik
arastirmalar bireyler Gzerinde renklerin varliginin tespiti ve etkilerinin dikkate alinarak, hayatin
farkli alanlarindaki pozisyonunu degerlendirmektedir. Psikolojik yénlendirme c¢abasina sahip
olan renkler, insan davranislarina yon veren bir etki mekanizmasi gérevi gormekte ve toplumsal
nizami saglayan bir képri olarak kullaniimaktadir (Ozer, 2012, s. 272). Osmanli Caginda renk,
mimari alanlarda belirli kurallara gére diizenleniyordu. Kamu c¢alisanlari kirmizi (asi rengi),
gayrimislimler ise gri tonlarindaki renklerle, Misliman sinifi, agik renklileri kullanmakla
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sorumluydular. Bu sisteme karsi gelenlerin meskenleri ellerinden alinip, kendileri de baska
kentlere surdltyorlardi (Simsek, 2011). Yani sira bu kisiler, Tirk sanat ve uygarliginda,
nitelendirdikleri mana ve terimler vasitasiyla dnemli bir alan olusturmaktaydilar (Tural & Kilig,
1996, s. 85).

16. yuzyildan itibaren Osmanli ¢ini sanatinda, sir alti teknigi agir basar. Naturalist gigekler,
hatayi motifi ve varyantlari, saydam sirin altina islenerek uygulanmaktadir. Bu dénemin en
temel konularindan biri de, Anadolu'da bir baska cini teknigi olan minai ile kirmizi renk
girisimleri “kabarik mercan kirmizisi” tarzinda sir altina gelecek sekilde uygulanir. Siyah, mavi,
lacivert, firuze, koyu yesil, beyaz renklerin uygulandigi bu cekici Uslup, 17 yizyihn baslarina
dogru etkisini kaybeder. Kirmizi renk, bir siire sonra kahverengiye benzer ve ortadan kalkar
(Sayim, 2019).

Renkli bir géruntiyd, 6rnegin soyut bir resmi veya bir manzaray! hos yapan nedir? Dogal
sahnelerin resimleri ve goruntileri gibi karmasik renk kompozisyonlarinin tercih edilmesinin,
renklerin ne kadar dogal algilandigiyla ilgili olabilecegi varsayilmistir. Bu olasilik, gérintilerin
dogallik derecesinin, renk gamini renk uzayinda sabit bir sekilde donduirerek maniptle eden iki
deneyle test etmistir. Bu sadece ton kompozisyonunu degistirmistir. Ancak doygunlugu ve
hafifligi korumustur. ilk deneyde, algilanan dogallik ve kiiciik bir gériinti kiimesi icin gamut
donds agisinin bir fonksiyonu olarak tercih icin bireysel dlceklendirme egrileri elde edilmistir.
Dogallik ve tercih olcekleme egrilerinin biyiik 6l¢lide benzer oldugu ve maksimumlarinin
orijinal goruntuye yakin oldugu bulunmustur (Nascimento vd., 2021).

Mondrian, Cézanne'nin “doga, ylzeyde degildir, tersine derinliktedir. Renkler, bu derinligin
ylzeydeki ifadesidir. Renkler, diinyanin derinliklerinden ylizeye dogru ¢ikar. Sanatin aradigi ve
ulasmak istedigi ontoloji bu derinlik icinde idrak edilen varlik oldugunu dile getirmektedir.
Bunlara ek olarak sanatin bu hedefini asrimizda ilk kavrayan sanatcinin Cézanne oldugunu
vurgular” (Mondrian, 1925, s. 87).

4.2 Simetri

Gebhard, "Osmanli cami mimarisindeki boslugun, hacimsel kapali boglugun simetrisi icin
ugrasildigini, kubbelerin, tonozlarin, yapinin striktir formuna bagh duvar yizeylerinin strekli
ve mantiga uygun olarak yapilarin dis ylizeyine isaret ettigini” ifade eder. Bu amacla hacimlerin
i¢ ve dis alanlardaki kapali anlam birligi sinirlarinda, bu yapilari mimari yapisal (conctructivism)
anlamda ilgi uyandiran bir 6rnegi gibi aciklar (akt. Eravsar, 2009, s. 82).

Osmanli hat sanati ¢esidi olan misennalarda degisik kiimdlatif bigimler, simetrik denge
dizeninde sol veya sag dikey veya yatay seklinde tertiplenmistir. Capraz simetri, ¢ift simetri,
satif, tedahullq, girift, olan bu yigma tiriinde genellikle stlls karakterli yazi kullanilmistir. Kufi,
ta'lik, celi divani, ma'kili yaziyla da emsalleri bulunmaktadir (Sayin, 2020).

Siva Uzerinde tertiplenen kalem isi stislemelerden ve bunu takip eden en az 50 senelik bir
doneme ait modeller bugtinlere ulasamamistir. Ankara’da bazi mescitlerde gozlenen tarihi tam
olarak aydinlatimamis 15. yuzylla ait oldugu duisinilen ahsap oyma yontemi ile
hareketlendirilen renkli nakislar, biraz olsun simetrik bicim arz etmektedir. Hoca Hundi Mescidi
ve Poyraci Mescidinde orijinallikleri kanitlanmis ilk dénem simetrik nakislar yer almaktadir. Bu
orneklerde geometrik sitillerin ¢cok az kullanilmasina karsin, geleneksel yontemlerde hatai ve
rumi kivrik dalli simetrik bitkisel kompozisyonlar yer alir. Bazi kissmlarda hatai tiriinde bitki
formlarina da yer verilmistir. Isinsal simetri kanununa gore acilimlanan tasfirler, sems, kartus,
palmet, formundaki kisimlar, degisik renkli stsleme cesitleri bordirlerle gruplanmaktadir.
Osmanlh Caginda mimari bezemelerde cok karsilasiimayan bu motifler, tezhip sanatinda sevilen
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stslemelerdendir. Zencirek hatlarinin eksene yénelik simetrisi, ¢ift zencirek diye tanimlanan bir
bicim yaratmaktadir. Sekizgen yildiz motiflerini olusturan 6rgu 6geleri, sanat cevrelerinde kabul
gormesine ragmen farkli bolgelerde de talep edilmistir (Demiriz, 1979). Isinsal simetrik
tasarimlarinin en sade olan dortlu simetrik tertiplenmeleri kesisen iki eksenin yerine, daha fazla
sayida merkezi kompozisyon olarak elde edilmistir. Rumi, Turk stsleme sanatinda ¢ok ragbet
goren susleme o6gelerinden biridir. Bitkisel nitelikli bu motif Usluba, teknige, ylizeye ve
sanatcinin Uretkenligine gore sitilize edilerek bigim almaya yatkin bir 6zellige sahiptir. Sanatci
tekniginin tlrine go6re yumusak hatlar, plastik yuzeyler, kaotik kivrik dal benzeri
kompozisyonlar, simetri, asimetri, ebedilik, odakta olmak vb. ilkeler, rumi motifinin
dizenlenmesinde oldukca elverisli imkanlar saglamaktadir (Demiriz, 1979).

Dekoratif satihlarda mimari cephe ylizeylerinde yapilarin i¢ bolimlerinde, kubbe, sttun vb.
satihlarda bir tek duzelik icinde dolanan bakislar, mistik dokunun bu yoniine odaklanabilir. Bu
manevi atmosferde, ayni zamanda sonsuzluk, 6limsuzligin bir diger ifade tarzi seklinde de
yorumlanabilir. Ayrica Tanri'nin hayatin her anini kusatmasi, zamandan ve mekandan miinezzeh
oldugu fikrini de ¢agnistirir (Turani, 1992, s. 253). Bu manada hakimiyet, oran, 6lcl, simetri,
hareket, denge, kontrast, ahenk ve birlik seklinde algilanir. Mimari tasarim yapisal kurgu ve
bezemelerde simetri muhakkaktir (Cakiroglu, 2022, s. 80). Objeleri insana uyaran olarak
nitelendirenlerden baska, kozmolojik alanda duyularla algilanamayan duyularin Gstiinde bir
Ozler alemi bulunmaktadir. Birey, duyularla imgeledigi hakikatin ve maddesel diinyanin disina
tasarak asil 6ze intikal eder. Bu 6zleri kavrama isini Cezanne sdyle ifade eder:

Objeler, salt geometrik sekiller, klp, silindir, koni gibi simetrik olarak kavranmayi gerektirir. Ona
gore, geometrik sekiller, duyusal evrenin ve objelerin 6zinu meydana getirir. Tabiat ve duyular
alemine ait nesnelerin simetrik bicimleri yasam, nesnelerin 6ziini olusturan bir 6zler evreni
olusturulur. Resim doganin dis gorinisiinden zamanla siyrilir. Fitdrizm, kiibizm ve plrizm
baska bir sekil vermek davranisinda olur (akt. Yilmaz, 2014, s. 31).

4.3 Bicim

Osmanlilar yasamin bitisini ve sonraki bilinmeyen hayati hedefleyen inanglarinin simgeleri olan
mezar taslarinda estetik dekoratif unsurlarla, simgesel ve sekilsel bakimdan edebi anlayista
eserler vicuda getirmislerdir. Ayrintilarin diizenlenmesine olan digskinlik ve pratik anlamda
gosterilen hassasiyete estetik ve yaratici fikirlere, hayattan enstantaneler sunulmustur (Andic,
2000, ss. 41-42). Mezar taslarindaki bicimsel formlar ek olarak cini sanatinda da 6nemli teknik
icerikler elde edilmistir. Selguklular tarafindan Anadolu’'ya intikal eden ¢ini sanati bilhassa
mimari c¢alismalarda eserlerin bugtiinlere kadar erisen modelleri, tertip, form ve bezeme
bakimindan epeyce zengindir (Glingor, 2019, s. 69). Cini sanatinda son derece 6zel tarzlarda
formlar mevcuttur.

Osmanh Cagr mimari geleneginin yayiliminin Anadolu Selcuklu sanatsal ekoliinden
esinlenerek evrildigi dustinilmektedir. Osmanli imparatorlugu’nun ilk payitahti ayni zamanda
eski Bizans ikametgahlarindan Edirne ve Bursa Beylikleri, Anadolu Selcuklu, Bizans, Roma
kaltdrlerinden meydana getirilen geleneksel dokunun bulundugu alanlar, hikiimdarlara imar
faaliyetleri adina yeni ve alternatif secenekler sunmustur. Dini mimariler ve kulliyelere ek olarak
bu yerlerle baglantili cami ve kamusal sosyal miesseselerin de bulundugu vakif kurumlariyla
bir blttn olarak bina edilmislerdir (Hattstein & Delius, 2007).

Osmanli Devleti'nde mimari gelenek cesitli siniflara ayrilarak tanitiimaktadir. Soyle ki: Erken
dénem mimarisi veya Bursa Uslubu (1299-1501) donemi gibi. Diger dénemler ise Klasik donem
(1501-1703), Lale devri (1703-1757), Barok dénemi (1757-1808), Ampir tslup dénemi (1808-
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1876), Tanzimat donemi (1876-1922) olarak siralanabilir (Aslanapa, 1986; Ayverdi, 1989; Kuban,
2007).

4.4 Kontrast

Kontrast, fonksiyonel anlamda mimari alanda ve baska bezeme ya da dekoratif zeminlerde form
agisindan simetri, uyum, hareket, oran 6geleri ile olan iliskiler zinciridir. Mimar Sinan yapilarinin
kendine has arsitektonik kombinasyonlari mimari plastik dilin 6zini meydana getirir.
Duvarlarin durumu, pencerelerin formlari ve boyutlari 6li boélimlerin bosluklarla, her katin bir
digeriyle olan iliskileri ile kutlelerinin karsilikli kontrast yaratmasidir. Cortenlerin konumu, girinti
ve cikintilarin aksiyonu silmelerin harmonisi islevsel pozisyonu, kubbelerin (yarim, ceyrek) ek
OrtU sisteminde yaratilan kategorizasyon, agirlik kulelerinin durumlari ve yapildiklari kisimlar
kasnak boliminde bulunan payanda kemerlerinin ebatlari vb. unsurlar da hem mimari
gorevlerde bulunma hem de kontrast yaratmada birer aractir. Kontrast, Osmanli sanatinda
timevarimsal bir birlik yaratmak icin gerekli olan, hem fonksiyonel hem de bicimsel olarak
nesne partikillerinden sanatsal yuzeyler meydana getirilmesi isidir (Yenisehirlioglu, 1982, s. 29;
Yenisehirlioglu, 2002).

4.5 Denge

Osmanli'da sanatsal uygulamalarda bir denge aranmaktadir. Soyle ki, cok boyutlu ylzeyler
sanatgilarin enerji alanidir. Bu dizlemlerin bir sinirt bulunmaktadir. Bu sinirlar igerisinde
kullanilan tim elemanlar homojenik olarak bir denge meydana getirmek zorundadir. Zira
sanatsal objeleri kiymetli kilan parametrelerden biri belki de en degerlisidir (Boztas & Diiz, 2013,
s. 4). Suslemede kendinden 6nceki Rokokoya ve Baroga goére daha sinirli kullaniimistir.
Osmanli'da ampir donemin sanat prensibinde birbirinden bagimsiz tek tek islenmis ve sembolik
ifade glict olan unsurlar tercih edilmistir. Ampir donemde az da olsa tabiattan uzaklasma ve
klasizme donls gozlenmektedir. Sanat bu anlamda bir aractir. Asil ideal, imparatorlugu ve
imparatoru yuceltmektir. Dolayisiyla dogal olarak ytice sonsuzluk, ebedilik vb. ifadeler, anlamlar
gudulmustir. Sanat Uslubu geregi denge saglanmaya calisiimistir. Mimaride striktirel denge
bos kisimlarin tamamlanmasi ampir dilin belirleyici 6gleleridir. TGm bu nitelikler barok sanat
tarzina karsi duran bir Uslubun enstrimanlandir. Mimari aracglardan simetri, madalyon
etrafindaki gizgisel isinlar, Gcgen alinlk, yuvarlak kemer, simetri, zemine islenen kanatl zafer
Oykusel anlatimlar, cephe ylzeylerindeki anlatilardir (Ampir Gslup, 2019). Mimari bicimsel
Uslupta sadelik, glcli yukseklik anlayisi ile otoritenin glctinin given ve huzur duygusu
izleyicilere aksettiriimeye calisilir. Mezar taslarinda ise denge konusu, 6len kisinin otoritesinin,
ayrica yasamin faniliginin, vurgulanmak istendigi denge, ahenk ve yinelemelerle, ayrica
merkezdeki sandukaya yonlenme ve sekillenme ile elde edilir. Bunun yani sira yapi elemanlari,
mekandaki helezonlar sonsuzluk etkisi uyandiran bezemeyle, mimari motif araglaryla
sonsuzlugun Allah’a yoénelme argiimaniyla dile getirilme gayretleridir (Cakiroglu, 2022). Tuglar,
etkili dikey vurgulariyla tugra sembollerinin dengesine katkida bulunurlar, yatay tasarimli
hancer motifi ve kirsideki ufuk cizgisi yoninde bulunan isimlerle yon gdsteren bir ifade
zikredilmektedir. Hat sanatindaki zilfeler diyagonal manevralariyla stslemelere aksiyon
katarlar. Saga yonelik hareketleriyle asimetrik dengeyi insa ederler (Boydas, 1999).

Ulama adi verilen motiflerde yatay hatli cizgilerin hakimiyetiyle mistik bir ortam saglanmaya
calisilir. Dikey cizgilerle ise alanda denge yaratma amaclanmaktadir. Mimari alanlarin
pencerelerinde desenin yok denecek kadar az olmasi, duru, sade distincenin muhafaza edilme
gabasinin yaratilmaya cahsildigini hissettirmektir (Kabakci, 2013, s. 49). Denge kurmaktaki
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basariya her daim saygi gosterilerek, bir bal peteginin sistemsel tasarimina, kar tanesinin
geometrisine duyulan hayranlk sanattaki dengeli durusa da gosterilmeye calisilir (Boztas &
Diz, 2013, s. 4).

4.6 Derinlik

Osmanl sanatinda derinlik yaratma unsuru tekstil Griinlerinde kendini g&sterir. Duvarlara
resmedilen hali ve kilim gorsellerine yan taraftan da izlenebilmesi amaclanarak derinlik
verilmeye calisilir. Bazi 6geler asimetrik kurgulanmis olabilir. Derinlik hissi uyandirilarak,
izleyicilerde i¢ alanin uzakhdi duygusu kazandirilir (Tufekgioglu & Gimus, 2016, s. 24).
Osmanlinin bazi mimari yapilarindaki duvar resimlerinde 18. ytizyildan baslayarak stiren Avrupa
resim sanati calismalarina paralel olarak dinsel ve din disi temalara deginilmistir. Bu resimler
yagli boya eserler gibi farkh renk gesitlerinde yaratilan derinlik ve gélge kombinasyonlariyla
gerceklestirildigi  gibi cizgilerle asil amaci saglanan kompozisyonlarin ana renklerle
hareketlendirilmesi yoluyla da yorumlanabilir (Ozkececi vd., 2018, s. 219). Mihrap tarafinda
pencere kanatlari, hlinkar mahfilindeki ahsap ylizeylerde yaratilmaya calisilan derinlik, malzeme
ve teknik bakimindan birbirinden farkli niteliklere imkan saglamaktadir (Oten, 2021, s. 85).
1850'li yillarda Osmanli dini mimarisinde derinlikle ilgili Gnemli tespitler vardir. Bunlardan biri
Ortakdy Cami'dir. Cami cephe ylzeyleri parcalanmis, adeta yok gibidir. Ayni zamanda deniz
manzaral bir sarayr andirir. Kubbe i¢ ylizeyinde ferah bir mimari bicim dikkat cekmektedir.
Bezemelerle gli¢li bir derinlik hissi yaratilmistir (Demiriz, 2008). Bu tur Bati etkili Osmanli
eserlerinde sonu gelmez bir derinlikle beraber, rahat fark edilebilir tirden iscilikler ortadadir
(Asim, 2019, s. 170). ihtisam, biyuiklik ile alcakgéndllilik, derinlik ve gérinirlik ayni cizgide
beraberdir. inanca dair bir cesit zitliklar yaratilmistir. Olay kurgusu, anlam ve inang kavramlariyla
degerlendirildiginde derinlik 6lgilemez hale gelmektedir (Senem, 2019, s. 192). Stleymaniye
Cami kubbesinin disaridan gorinimundeki azameti ve etkileyiciligi caminin i¢ bdliminde
yerini derinlige birakir (Gergik, 2019, s. 137). Osmanli sanatinda bitkisel kompozisyonlar
ekspresyonizm (disa vurumculuk) ekolini akla getirmektedir, soyle ki: Bitkisel formlarla
tasarlanmaya calisilan derinlik, disa vurumculukta dogayi oldugu gibi algilamak yerine isin icine
duygularin, hislerin katilarak yorumlanmasi ile kurgulanarak sitilize edilmesi suretiyle aktarihr.

Minyatur sanatindaki kompozisyonlarda stisleme elemanlarinin belirli bir derinlik ekseninde
istiflenerek siralanmasi genel bir manzaraya bagli olundugunun yaratiimaya calisiimasi
agisindan onemlidir. Fakat bazi minyatirlerde 6geler dayandiklar yon ile genel bir derinlik
ekseninden yalitilmis imaji ile naturalist resimde, nesnelerin derinlik ilgileri dogrultusunda
mesafe, ambiyans, hacim duygusu vb. 6zelliklerle olusan kisimlar minyatlr sanatinda daha ¢ok,
zemini isaret eder. Ornegin ic mekanin tasvir edildigi bir minyatiirde, hattin serildigi taban, sag
veya sol duvarlar cepheden gorilen duvarlarla ayni diizlemde gosterilebilir (Konak, 2010, ss.
100-101). Burada asil gaye konudan ziyade, bu ana temanin resim vasitasiyla ylizeyin somut
alanina tasinmasidir. Farkli ic bolimlerin perspektifle yarattigi derinlik, daha o&nceleri
minyaturlerde saglanan derinligin yerini almistir (Ergtiven, 1992, s. 58).

4.7 Cizgi

Cizgi, en eski toplumlar tarafindan kullanilarak cesitli sembollerin, figlrlerin, nesnelerin
yapilmasina olanak saglamistir. Cizgi, yazili tarihin de baslangici sayilmaktadir. Cizgi daha sonra
plastik sanatlarda da sik kullanilan bir 6gedir. Antik Caglardan gliniimiize kadar gelen lif
malzemesi, cizgi form olarak gérev Ustlenmistir. islam dncesi Tirk damga motiflerinde doga
disi cizgisellik goze carpmaktadir. Soyut cizgi, geometrik desenler, ara¢ geregler olaylarin
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simgesi seklinde tezahur eder. Sanatgilar yapitlarinda ¢izgi kombinasyonlariyla lekeyi andiran
soyut konular tlretebilir. Tuval Uzerine kaligrafik karakterli 6zelliklerle hat sanatlari igin bir gizgi
yaratabilir (Bayramoglu, 2013, s. 13). Burada sanatgl, hikayesini ya da mesajini hat sanatinda
tasarladigi cizgisellikle uygular. Cizgi, gorsel okuryazarligin en temel ifade araglarindan biridir.
Cizgiden, tekstil sanatinda da tasarim malzemesi olarak istifade edilmektedir. Fakat plastik
etkisi, kumas sanatlarinda daha etkili olarak yer bulacag algisi ile ¢izginin, tekstil sanatindaki
konumu ve 6nemine deginmekte yarar vardir (Arslan, 2007). Edirne Sarayi'nda tasfir edilen
Dilsuzname minyaturinden anlasildigi Uzere cizgi birtakim doga kavramlarindan sitilize
edilerek kadin basliklarinda, Tlrk minyatir sanatina ait objeler seklinde ¢6ztiimlendirilir (Cantay,
1988). Nesnenin, objektif olarak resim icin sart bir kistas olmamasi ve resmi bozdugu fikri soyut
sanatta bir kural, ilke olarak bilinmektedir. V. Kandinsky'nin anlatmak istedigi olay, duylarla
edinilen gerceklik olmadigi, aksine tinsel olarak yorumlanabilen tinsellik vurgusudur (Yilmaz,
2014, s. 33).

5. Sonug

Beyin incelemelerinin nedenselligini arastiran calismalarda, insanlarin estetige, glizele, sanat
eserine gosterdigi tepkiyi 6lgmek cabalari noroestetige agilan kapiyr isaret etmektedir.
GUnumduzde tasarim, mimari, gorsel sanatlar ve musikinin bireylerin zihin biyolojisi ve tutumuna
yonelik tepkisini ifade eden ¢ok sayida veri, bu bilimin 6tesine ge¢mistir.

Noroestetik, estetik deneyimlerin biyolojik temellerini anlamakla ilgilenen biligsel sinirbilim
icinde ortaya ¢ikan bir disiplindir. Bu deneyimler, dogal nesnelerin, eserlerin ve cevrelerin
degerlendirilmesini igerir. Estetik karsilasmalar glinlik yasamda yaygin oldugu icin, bunlarin
biyolojik temellerinin arastiriimasi es segimi, tiketici davranisi, iletisim ve sanat gibi dnemli
alanlarda insan davranisina iliskin algilari derinlestirebilir.

Estetik deneyimler ve bunlarin zihin, beden Uzerindeki etkisi, bireysel beyin bolgelerinin veya
faaliyetlerinin toplamindan ¢ok daha fazlasidir. Daha yiiksek baglanti durumlari elde etmek icin
karmasik ve sofistike sinirsel alt tabakalar ve aglar olusturulur (Magsamen, 2019). Estetik
deneyimlerin duyusal-motor, duygu-degerlendirme ve anlam-bilgi sinir sistemleri arasindaki
etkilesimden ortaya c¢iktigini gosteren son kanitlari gdzden gegirmek gerekmektedir.
Noroestetik, algl, duygu, anlambilim, dikkat ve karar verme dahil olmak Uzere bilissel
sinirbilimin geleneksel alanlarindan yararlanir ve bilgi verir (Chatterjee & Vartanian, 2014). Yeni
tasinabilir teknolojiler, insanlarin diinyayla gercek zamanli olarak etkilesime girdikge daha
dogru bilgileri yakalamasini saglamaktadir (Magsamen, 2019). Bu yaklasim, gorsel uyaranlarin
algisal olarak ilgili 6zelliklerini Baumgarten'in tanimladigi sekliyle estetige katkida bulunma
glcuyle ortaya cikarabilir. Ancak bu oOzellikler glzel nesnelerin ne gerekli ne de yeterli
Ozellikleridir. Bir Alexander Calder heykeli, beynin hareket merkezi icin optimal uyaranlardan
olusabilir ancak isin bu yonu onu guizel kilmaz. Sanat, beynin hareket algilama devrelerinin
hesaplamalarinin ve sanatgilarin bunlari kesfetme dehasinin biydleyici bir gosterimini saglar
(Conway & Rehding, 2013).

Noroestetik vb. calismalarin artmasi gelismesi sayesinde bu konuda bilinglenen sanatgilarca
insanlarin begeni tarzina gore icerik tUretmelerine ilging 6zellikleri olan eserler aratmalarina
kaynaklk etmektedir. Buna en iyi 6rnek Osmanli sanatinda kullanilan birtakim sanatsal unsurlar
gosterilebilir. Mimariden kicuk el sanatlarina kadar birbirinden farkli ve 6zel alanlarda sanatsal
faaliyetler ylrtten Osmanli sanatkarlari, giinimuzde bircok sanatclya ilham olmus ve olmaya
devam etmektedir.
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Osmanli sanat anlayisinin tarih boyunca gelisimini arastirdiktan sonra, stslemelerinin cesitli
alanlarda kullanilmasinin farkli disiplinlere de olanak saglayacagi sonucuna varilabilir. Sonraki
zamanlarda Batili Glkelerdeki minimalist etkilere ragmen Tirkiye'de geleneksel motifler siklikla
kullanilmaya devam etmistir. Bati sanatlarinda gelisen sanat akimlarinin etkilerinin soyut ve sik
oldugu gorulmektedir. Osmanli sanatinda ylzyillarca buglnlere kadar etki eden motifler ve
geometrik formlar kullanilmistir. Stilize edilen 6zellikle hayvan ve bitkisel motifler oldukca
basarili 6rneklerdendir. Dogayi gézlemleyen sanatcilar anlar ki tim motiflerin bir anlami vardir.
Bu motiflerden yola cikarak malzeme, renk, form ve yorum acisindan Uriinler tasarlanmistir.
Osmanli imparatorlugu’'nda kullanilan bezeme kompozisyonlarinin giinimiizde bircok tasarim
driniine de yansidigi goriilmektedir. Uzerinde Tiirk motifleri bulunan bu driinler mutlaka bir
kultlr unsuru gelecekte ortaya cikacak tasarimlar igin kopri vazifesi durumundadir.

Mimarlik sahasinda da Osmanl baskentlerinde halk icin kurulan imparatorluk kurumlarinin
anitsal diizenlemeleri neredeyse her yere yayildi. Bir dizi cami ve tlirbe, hamam, han veya
kervansaray, kopri, darilacezeler ve mezarliklar hayata gecirildi. imparatorluk mirasinin nihai
simgeleri olan Osmanl camileri, yiksek minareleri, blytk kubbeleriyle devletin ihtisamini,
kudretini taklit eder gibidir. Minareler ve ihtisamli i¢ mekanlar mutlakiyetciligin gliciini 6ven
gorkemli térenler, hanedan devletinin egemenligini, idealize ettigi 16. ylzyilda yakalandigi
sekliyle portreler, her zaman sanatin hamisi oldu. En gérkemli dini mimari drneklerinde stsleme
unsuru olarak mavi-beyaz duvar cinileri ile cémertge dekore edilmis kirmizi veya koyu kirmizi
ipekler ve halilar ile ahsap ve metal isleri gorilmektedir. Bu Uslup birligi kolayca ayirt edilebilen
bir Osmanh kimliginin hem tekrarlanmasinda hem de iletiimesinde cok &nemli bir rol
oynamistir.

Noronlar, estetik sanatin bitiin alanlarini kapsar ve sanatin elestirel de olsa biyolojik yorumu
olabilecegini gostermektedir. Néroestetik, bilissel haz, nérobilim ve evrimsel biyoloji alanlarina
temas eden yeni bir disiplindir. Bu calisma, noroestetigin estetik argiimanlar ile sanatsal ve
yaratici konularda biligsel ve duyugsal boyutta nérobiyolojik incelemelerine deginmektedir. Her
bireyin bir tur imgesel, ritmik, dans, siir, performans, dogaya egilim vb. tarzlarda aheng;i,
sanatsal hazzi arama vesileleri ndroestetigin arastirdigi alanlardir. Bu anlamda noroestetik her
gecen glin daha genis bir perspektiften arastirmacilara cagdas sanatlarin, tasarim, glnlik
tuketim metalari, mimari, sahne sanatlari, musiki ve daha bir¢ok kolda etkilesim kurmasina izin
veren biyolojik mekanizmalarla tespitini arastiran bir saha yaratmaktadir.

TESEKKUR

FINANSAL DESTEK
Yazar bu calisma icin herhangi bir finansal destek almadigini beyan etmistir.

ETIK
Bu calismada etik ilke ve standartlara uyuldugu beyan edilmistir.
YAZAR KATKI BEYANI

Yasar Ozrili (2} | Genel katki diizeyi: %100.
Yazar, bu calismanin yazarlk kosulunu saglayan baska bir kisinin olmadigini onaylamistir.

CIKAR CATISMASI
Yazar herhangi bir ¢ikar catismasi beyan etmemistir.
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Extended Abstract

It is among the proofs that the human brain is seriously affected by creative designs such as plastic arts, music, new
media, and architecture and that recent experiments have revealed the motivational source of the brain's reaction
to such stimuli. According to neuroestheticians, the subject and proof of which areas of the human mind trigger a
response by the content of aesthetic pleasure are essential discoveries. Medical digital studies that look at how
cognitive mechanisms work can explain the results that show how intensely these mental activities make people
feel after a process of artistic pleasure versus sense organs. Therefore, experts can explain the changes in the mind
and the biomarkers that examine the reasons for these changes. Neuroaesthetics, with a clear definition, is the
understanding of works of art, line, shape, form, color, etc, in the brain. It is an area of research related to
understanding. This subject of study, which Semir Zeki qualified for at the end of the 20th century, was accepted in

International Journal of Social Inquiry

Volume 16, Issue 2, December 2023, pp. 699-714. i



https://doi.org/10.1179/174327908X392906
https://doi.org/10.1016/j.visres.2021.03.010
https://doi.org/10.37879/belleten.2021.53
https://dergipark.org.tr/tr/pub/odusobiad/issue/27570/290106
https://stps.metu.edu.tr/en/system/files/stps_wp_0803.pdf
https://doi.org/10.29224/insanveinsan.398956
https://dergipark.org.tr/tr/pub/erdem/issue/44508/551997
https://www.sanatinyolculuğu.com/osmanli-sanati
https://www.kayseri.bel.tr/uploads/edergiler/pdf/dusunen_sehir_09_web.pdf
https://doi.org/10.1037/a0017624
https://dergipark.org.tr/tr/pub/vakiflar/issue/21738/233748
https://doi.org/10.34242/akmbaris.2019.72
https://doi.org/10.4324/9781315719931
https://doi.org/10.1002/pchj.383

Yasar Ozrili

the academic world and inspired to serve in more fields. In this context, the balance, contrast (contrast) line, depth,
form, color, etc. These elements constitute the technical and aesthetic factors of Ottoman art. Therefore, although
neuroaesthetics and Ottoman art are different fields, Ottoman art creates a new perspective with important findings
at this point, as they contain effective aesthetic stimuli in the basic motivation of the meaningful reactions created
by aesthetic nuances in the individual.

It is impossible for globally known masters of contemporary art not to be inspired by the Turkish—Islamic arts,
especially the characteristic areas of Ottoman arts such as miniature, illumination, calligraphy, tile, and marbling.
Inspired by these nuances, it also allowed them to create their styles with new schools and stylistic features blended
with their own cultural, artistic, and intellectual value judgments. In addition, it has been instrumental in having a
say in the international community. Ottoman art, line, balance, movement, depth, contrast, form, color, symmetry,
etc. It is known for its richness of visual stimuli. Therefore, Ottoman art, which has excellent global importance,
constitutes a field that needs to be evaluated regarding the imaginative, cognitive, and neuroaesthetic aspects of
an unusual biological mental process. The echoes and importance of their effects on artists and viewers are the cells
that created Ottoman art. Ottoman culture and civilization have a distinguished perception, emotion, and semantics
repertoire, preparing a special ground for all kinds of contemporary arts.

Neuroesthetics, etc., thanks to the increasing development of the works, it is the source of the artists who are
aware of this issue to produce content according to people's tastes and to search for works with exciting features.
The best example is the number of artistic elements used in Ottoman art. Ottoman artisans, who carried out artistic
activities in different and unique fields, from architecture to small handicrafts, inspired many artists today and
continue to do so. It is known that Ottoman art produced valuable products internationally in architecture, painting,
tiles, calligraphy, illumination, and many other subjects. It is impossible to mention all the unique artistic
combinations and varieties of Ottoman art. Therefore, in the light of certain examples, areas that can illuminate the
descriptions that fit the neuroaesthetic description with a refined methodology have been touched upon. In this
study, which is handled within the framework of document research and the scanning method, in parallel with the
developments in neuroaesthetics, the results of the more explainable dimension of artistic functions on people are
referred to.

The rest of the world, written in stone that separates the enlarged and Ottoman kingdoms from each other
clarifies how a phenomenon of beauty can be created and interpreted from the reaction of the visual stimulus in
the brain, starting from the photograph and the neurological network. Neurons cover all areas of aesthetic art and
show that art can have a biological interpretation, albeit a critical one. Neuroaesthetics is a new discipline that
touches cognitive pleasure, neuroscience, and evolutionary biology. Neuroesthetics deals with aesthetic arguments
and neurobiological studies of artistic and creative subjects in cognitive and affective dimensions. Each individual
has some imaginative, rhythmic, dance, poetry, performance, nature inclination, etc. Neuroaesthetics investigates
ways to find harmony and artistic pleasure in styles. In this sense, neuroaesthetics creates a field that investigates
the determination of contemporary arts with biological mechanisms that allow researchers to interact in design,
daily consumption commodities, architecture, performing arts, music, and many more branches from a broader
perspective.
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