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¥ne ¢ēkanlar: 

¶ Bu makalede, plastik sanat yapētlarēnda ataerkil toplumsal cinsiyet ideolojisinin eril dili nasēl konumlandērdēĵē 

tartēĸēlmaktadēr. Bununla birlikte, ikili ve asimetrik ataerkil toplumsal cinsiyet kurgularēna sºylemde ve bazē sanatsal 

¿retimlerde meydan okunmakta ve karĸē ­ēkēlmaktadēr.  

¶ Sanat eserleri ka­ēnēlmaz olarak ¿retildikleri k¿lt¿r¿n duygularēnē, arzularēnē ve deneyimlerini yansētēr ve bu nedenle 

eleĸtirel bilin­lenme ve deĵiĸimin aracēlarē olabilirler.  

¶ Bu makalenin amacē, gºrsel k¿lt¿rdeki iktidar sºylemi ve ­oklu erkekliklerin i­sel paradoksunu keĸfetmek i­in eĸitsiz 

toplumsal cinsiyet yapēlarē ve temsilleri hakkēnda farkēndalēk yaratmak ve toplumsal cinsiyet eĸitliĵini ama­layan 

eleĸtirel bakēĸ a­ēsē sunmaktadēr. 

¥z: Erkek egemen d¿zen, b¿t¿n d¿nyada toplumsal cinsiyete h¿kmetmektedir. Bu a­ēdan bakēldēĵēnda, eril 

sºylem pek ­ok ĸeyin yanē sēra gizli yorumlamalarēnda belirli bir hegemonik bakēĸ a­ēsēyla 

ger­ekleĸtirilmesini gerektirir. Toplumsal pek ­ok katmanda yer alan erkek egemen yaklaĸēm bi­imi 

sanatsal d¿zlemde kendine yer bulmaktadēr. Sanat tarihinde yer edinen baĸyapētlarēn pek ­oĵunda kadēnlarē 

g¿­s¿z ve baĵēmlē kēlan erkek egemen bakēĸ a­ēsēnē tatmin etmek i­in yaratēldēĵē gºr¿l¿r. Bu ­alēĸmada 

sanat yapētlarēndaki toplumsal cinsiyet yorumlayēcē bir metodoloji ¿zerinden ­ºz¿mlenmektedir. 

Toplumsal cinsiyet literat¿r¿ ve gºrsel analiz ile kurulan iliĸkide sanatta ataerkil bakēĸ a­ēsēnēn kadēnlar 

¿zerindeki aĸaĵēlayēcē etkilerini incelenmektedir. Araĸtērmada, plastik sanat yapētlarēnda ataerkil toplumsal 

cinsiyet ideolojisinin eril dili nasēl konumlandērdēĵēna yºnelik bir irdelemeye gidilmiĸtir. Geniĸ bir 

yelpazeye sahip aktivizm i­erisinde yer alan Aktivist Sanat gºrsel sanatlarēn toplumsal cinsiyet farklēlēĵēna, 

ºl­¿s¿zl¿ĵ¿ne ve adaletsizliĵine karĸē direnme noktasēnda muhtemel kritik dºn¿ĸt¿r¿c¿ etkisini de konu 

edinir. Toplumsal cinsiyet ile ilgili konularda Aktivist Sanat eril dile karĸē ­ēkar. Bu sanat, kamusal alanda 

kadēnlarē aĸaĵēda konumlandēran veya gºrmeyen g¿­ merkezlerine karĸē durmayē ama­lar. 

Anahtar Kelimeler:  Eril Bakēĸ, Erkeklik, Cinsiyet, Hegemonya, Aktivist Sanat. 

Highlights:  

¶ This article discusses how patriarchal gender ideology positions masculine language in works of plastic art. However, 

binary and asymmetrical patriarchal gender constructions are challenged and opposed in discourse and in some artistic 

productions.  

¶ Works of art inevitably reflect the emotions, desires and experiences of the culture in which they are produced and can 

therefore be agents of critical awareness and change.  

¶ The aim of this paper is to explore the inherent paradox of power discourse and multiple masculinities in visual culture 

in order to raise awareness about unequal gender structures and representations and to offer a critical perspective aiming 

for gender equality.  
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Abstract:  The patriarchal system governs gender relations worldwide. From this perspective, the use of 

masculine discourse requires a specific hegemonic viewpoint in its covert interpretations, as well as in many 

other aspects. The approach of male domination, which pervades multiple layers of society, also manifests 

itself in the realm of art. Many of the established masterpieces in art history appear to have been created to 

satisfy the male-dominant perspective that renders women weak and dependent. This study employs an 

interpretive methodology to analyze the gender interpretations found in works of art. By exploring the 

relationship between gender literature and visual analysis, the study aims to examine the degrading effects 

of patriarchal perspectives on women in art. Specifically, the study delves into how the masculine language 

of patriarchal gender ideology is positioned in plastic art works. Activist Art, a broad spectrum of activism, 

also examines the potential transformative effects of visual arts against gender disparities, excesses, and 

injustices. Activist Art stands against the masculine discourse in issues related to gender. This art aims at 

resisting the power centers that marginalize or overlook women in the public sphere. 

Keywords: Masculine View, Masculinity, Gender, Hegemony, Activist Art. 

Summary 

In societies worldwide, the behavior of men and women is influenced by concepts like 

identity, power, and belonging, resulting in constantly evolving indicators of gender roles. While 

there may be regional variations, women are expected to fulfill their traditional roles, such as 

taking care of the family, self-sacrificing will ingly, and fulfilling their responsibilities. As a result 

of these expectations, men are typically positioned in the public sphere, while women are confined 

to the domestic sphere. This sexist approach is dominated by the masculine discourse that depicts 

women as dependent on men and shapes their role in society. In many societies, women are 

considered to be weak, inadequate, powerless, unprotected, and incomplete. This perception of 

women is reflected in art, which has traditionally been a male-dominated field. 

Art history has continuously expanded its boundaries to include new ways of interpreting 

and understanding its subjects. Scientific progress in the fields of social and personal behaviors, 

as well as feminism and questioning the role of women, have had a significant impact on the 

perspectives of art theorists. This has led to a re-evaluation of the position of women artists and 

the female image, with much now known about excluded women artists and their use of the female 

image. 

Feminism has not only raised fundamental questions about art as both practice and theory, 

but also redefined and re-discussed these issues at all levels. Its impact as an activist discourse on 

the masculine gaze in art history calls for a reorganization of the perspective from the past and 

highlights the necessity of evaluating artworks through different perspectives and gender equality. 

Art that includes gender issues offers diverse perspectives to create a fair, equitable society. 
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The patriarchal perspective underlies cultural hegemony and the concept of the male gaze, 

which privileges men and devalues women. This entrenched gender polarization affects the 

production and interpretation of challenging art objects. This paper engages with notions of 

patriarchy present in society and visual production, addressing the gender liberation that women 

have brought and continue to bring to the works of art. It also explores their efforts in questioning 

prejudices that privilege men and providing spaces for women to challenge patriarchy, thereby 

creating environments that can be changed, subverted, and reconstructed to achieve equality 

against oppressive, degrading, and abusive approaches. 

Giriĸ 

Yirminci y¿zyēlēn baĸlarēndan bu yana filozoflar, sosyal bilimciler ve tarih­iler, 

erkekleri kadēnlardan ayēran rollerin, ºzelliklerin ve faaliyetlerin doĵuĸtan gelmediĵini, 

sosyal olarak inĸa edildiĵini ifade etmiĸlerdir. Marie Buscatto'ya gºre, "toplumsal cinsiyet, 

erkekler ve kadēnlar arasēndaki hiyerarĸik, cinselleĸtirilmiĸ farklēlēklarēn ¿retimi, meĸrulaĸtērēlmasē, 

ihlal edilmesi ve dºn¿ĸt¿r¿lmesine iliĸkin toplumsal s¿re­leri a­ēklamayē ama­layan bir 

kavramdēr". Toplum tarafēndan belirlenen bazē ilkeler, bu farklēlēklarē 'doĵallaĸtērmayē' ve bunlara 

aykērē davranēĸlarē damgalamayē ama­lamaktadēr (Charhon, 2016: 5). Buscatto'nun da ifade ettiĵi 

gibi sanatta veya toplumsal cinsiyete dayalē sanatsal pratiklerde toplumsal cinsiyet sunumlarē, 

cinsel ve toplumsal kimliĵi tanēmlamaya yºnelik k¿lt¿rel s¿recin sonucudur. Aynē zamanda, 

dºn¿ĸ¿m ve stilizasyon yoluyla ifade aracē olarak gºrsel ve sahne sanatlarē, bu k¿lt¿rel s¿reci 

yansētmak ve alternatifler yaratmak ve somutlaĸtērmak i­in en g¿­l¿ ara­lardan biridir (Charhon, 

2016: 5). 

Toplumsal cinsiyet kavramē, kadēnlarēn ºzg¿rleĸmesi hareketi ve feminizmin ortaya 

­ēkēĸēyla yakēndan iliĸkilendirilmiĸtir. Bu dºnemde kadēnlar, tarihsel olarak ataerkil toplumlarda 

erkeklere tanēnan haklarē, ayrēcalēklarē ve benzersiz ifade bi­imlerini elde etmeye ­alēĸmēĸlardēr. 

1960'lardan bu yana feminist sanat tarihinin ortaya ­ēkēĸē, kadēnēn sanatēn ºznesi, yaratēcēsē ve 

izleyicisi olarak temsilinin eleĸtirel bir yansēmasēyla sonu­lanmēĸtēr. Fakat aynē zamanda sanatsal 

pratiklerde toplumsal cinsiyet tasvirinin daha geniĸ bir yeniden tanēmlanmasēna da olanak 

saĵladēĵē gºr¿lmektedir. Cinsiyet ¿zerinden tanēmlanan roller ve bunlarēn sanatsal karĸēlēklarē, 

tarihsel olarak toplumda h¿k¿m s¿ren k¿lt¿rel ve sosyal normlara dayanan varsayēmlara 

dayanmaktadēr.  

Bug¿ne kadar yapēlan ­alēĸmalar, toplumlarēn neredeyse tamamēnda toplumsal cinsiyet 

normlarēnēn ataerkilliĵe dayandēĵēnē kanētlamaktadēr. Bu makale sanatta, kadēnlara karĸē 

s¿rd¿r¿len ayrēmcēlēk ve adaletsizliklerle birlikte eril hegemonyanēn yaygēnlēĵē incelemektedir. 
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Ķkinci olarak, se­ilen sanat eserlerinin hegemonik erkek bakēĸēna hapsolmuĸ gºrsel analizine 

odaklanmēĸtēr. Mulvey'in (1997) ifadesiyle erkek bakēĸē kavramē, gºrsel k¿lt¿r¿n doĵasēnda var 

olan erkek egemenliĵi ve ¿st¿nl¿ĵ¿n¿n, o toplumda sahip olunan ataerkil ideolojilerin yansēmasē 

olduĵunu ºne s¿rmektedir (Mulvey, 1997: 833-844). Ona gºre ñCinsler arasē dengesizlik ¿zerine 

kurulu bir d¿nya d¿zeninde, bakmaktan alēnan zevk, etkin/erkek ile edilgin/kadēn arasēnda 

bºl¿nm¿ĸ durumdadērò (Mulvey, 2013: 286). 

Bu makale, plastik sanat yapētlarēnda ataerkil toplumsal cinsiyet ideolojisinin eril dili nasēl 

konumlandērdēĵē tartēĸmaktadēr. Bununla birlikte, ikili ve asimetrik ataerkil toplumsal cinsiyet 

kurgularēna sºylemde ve bazē sanatsal ¿retimlerde meydan okunmakta ve karĸē ­ēkēlmaktadēr. 

Sanat eserleri ka­ēnēlmaz olarak ¿retildikleri k¿lt¿r¿n duygularēnē, arzularēnē ve deneyimlerini 

yansētēr ve bu nedenle eleĸtirel bilin­lenme ve deĵiĸimin aracēlarē olabilirler. Bu makalenin amacē, 

gºrsel k¿lt¿rdeki iktidar sºylemi ve ­oklu erkekliklerin i­sel paradoksunu keĸfetmek i­in eĸitsiz 

toplumsal cinsiyet yapēlarē ve temsilleri hakkēnda farkēndalēk yaratmak ve toplumsal cinsiyet 

eĸitliĵini ama­layan eleĸtirel bakēĸ a­ēsē sunmaktadēr.  

Sanatta Eril Bakēĸēn Sunumu 

Y¿zyēllar boyunca kadēnlarēn sanat­ē olmasē ve sanat eĵitimi almak i­in erkeklerden ­ok 

daha az fērsatē olmuĸ ve izin verildiĵinde ise aynē seviyede olmamēĸtēr. Erkekleri tasvir eden sanat 

eserleri, tarihsel olarak g¿­l¿ erkek bedenlerine veya liderlik rollerine atēfta bulunmuĸtur. Buna 

karĸēlēk, kadēnlar sanat eserlerinde ya yalnēzca izleyicinin zevki i­in var olan pasif, erotikleĸtirilmiĸ 

ºzneler olarak ya da dºn¿ĸ¿ml¿ olarak ev i­i senaryolarda bakēcē rol¿nde gºsterilmiĸtir. ¢ēplak 

kadēn imgesinin Batē sanatēnda ­ok yaygēn olarak kullanēmē sadece kadēn v¿cudunun belirli 

tanēmlarēnē ºnerirken aynē zamanda belirli gºr¿ĸ ve izleyici normlarēnē da ortaya koymuĸtur. 

M¿stehcen beden, sēnēr veya ­evreleme i­ermeyen bedendir. M¿stehcenlik, sessizliĵi ve b¿t¿nl¿ĵ¿ 

saĵlamak yerine izleyiciyi hareket ettiren ve uyandēran bir temsildir (Lead, 1991: 2). N¿ôn¿n temel 

ama­larēndan biri, kadēn cinsel bedeninin ­evrelenmesi ve d¿zenlenmesidir (Lead, 1991: 6).  

Akademik disiplin kanonlarē arasēnda en tehlikeli, en erkek ve nihayet en dayanēksēz 

olanlarēndan biri, sanat tarihi kanonudur (Antmen, 2008: 161). Yunan erkek kelimesinden t¿retilen 

androsentrizm tam anlamēyla erkek merkezcilik doktrinidir. Androsentrik pratikler erkeklerin 

deneyimlerinin genelleĸtirilebilir, kadēnlarēnkinin d¿zenlenmesinde ve deĵerlendirilmesinde 

tarafsēz bir kriter yaratabilir olarak gºr¿lmektedir. ¥zellikle psikoanalitik teoriden etkilenen bazē 

yazarlar (Cixous gibi), fallosentrizm veya fallosentik terimini fallusun erkek merkezciliĵinin 

sembolik temsilindeki ºnemine dikkat ­ekmek i­in tercih ederler. Ķlgili kavram fallogosentrizmdir. 

Derrida ve Lacanēn ­alēĸmasēndan t¿retilen bu terim eril tarzdaki dil ve kelimelere dayalē fikirleri 
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tanēmlayan bir terimdir (Pilcher ve Whelehan, 2016: 1). Cixous gibi postmodern feminist yazarlar 

fallogosentrik dilin deneyimi rasyonelleĸtirdiĵini, d¿zenlediĵini ve bºl¿mlendirdiĵini ºne s¿rerler 

(Tong, 2009: 270). 

Yirminci y¿zyēlēn sonlarēna kadar sanat tarihi, sanat­ē kadēnlarēn geniĸ ­aptaki ¿retimini 

gºrmezden geldiĵi gºr¿lmektedir. ¢oĵu akademide ders kitabē olarak okutulan Jansonôun History 

of Art, Gardnerôin Art Through The Ages, Gombrichôin The Story of Art kitaplarēnda hi­bir kadēn 

sanat­ēnēn basēlmēĸ eserine (reprod¿ksiyonuna) rastlanmamaktadēr. Sanat tarihi ­alēĸmalarē ve 

bunun ¿zerinden verilen eĵitim, bir kērēlma noktasēna ulaĸēncaya kadar ­oĵunlukla Batē Avrupalē 

erkek perspektifinden, erkek sanat­ēlarēn yapētlarēndan ºrnekler verilerek ger­ekleĸtirilmiĸtir 

(Eadie, 1983: 1). Bu kērēlma noktalarēnēn en ºnemlilerinden biri, 19. y¿zyēl sonundan 1960ôlē 

yēllara kadar uzun s¿re toplumda var olan ­ifte standart ve eĸitsizlik sorunlarēyla ilgilen 

feminizmin etkisiyle geliĸen feminist sanat eleĸtirisidir. Feminist sanat eleĸtirisi, 16. y¿zyēldan beri 

sanatēn i­inde yer almēĸ olan Sofinsba Angoissola, Maria von Oosterwyck, Rachel Ruysch, 

Rosalba Carriera, Angelica Kauffman ve Viglee-Lebrun gibi kendi zamanēnda ¿nl¿ olmuĸ kadēn 

ressamlarēn cinsiyet ayrēmcēlēĵēyla gºrmezden gelindiĵini, 19. y¿zyēla gelindiĵinde ise ­ok daha 

fazla sayēda kadēn sanat­ē olduĵunu ortaya ­ēkarmēĸtēr (Harris ve Nochlin, 1976: 44). Janeway 

(1974) ve Lauter (1980) araĸtērmalarēnda Rubens, Ingres, Manet, Picasso, Raualt, Dali, de Kooning, 

Rosenquist ve Wasselman gibi ­ok tanēnan sanat­ēlarēn imgelerinde kadēnēn baskē altēnda olduĵu 

ger­eĵinin ve kadēn kimliĵinin doĵasēnē gizlendiĵine hizmet edilmesinin yansētēldēĵēnē ºne 

s¿rmektedirler. Berger (1999) Gºrme Bi­imleriônde Rubens, Ingres ve Titianôēn resimlerinde 

kadēn imgelerinin cinsel ­ēplaklēĵēnēn edilgenliĵi yansēttēĵēnē incelemiĸtir. Bu ­ēplaklēk onlarēn 

cinsel duygularēnēn bir dēĸavurumu deĵil sahiplerinin (izleyicilerinin) duygularē ve onlarēn 

taleplerinin arz edilmesidir (Berger, 1999: 52).  

T¿m bu yapētlardaki ortak faktºr, kadēn bedeninin temsilidir, kadēn hem izlenen nesnenin 

hem de izleyen ºzne rollerini oynar. Ķmajēnē k¿lt¿rel ideallere karĸē ĸekillendirir, yargēlar ve 

korkutucu bir ºz d¿zenleme uygular (Lead, 1991:10). Foucault (2015)ôun belirttiĵi gibi beden, 

modern dºnemde, g¿c¿n test edildiĵi ve d¿zenlendiĵi ºnemli bir alan olarak politik bir nesne 

haline gelmiĸtir. Bu baĵlamda g¿­, bedenle ilgili bilgileri ¿reterek bedenin kendi ¿zerinde 

uyguladēĵē bir otokontrol sistemiyle birlikte kurulur. G¿c¿n iĸlemleri bºylece sadece basit bir 

zorlama deĵildir, baĸka bir yerden bireyin ¿zerinde denenen fakat aynē zamanda ºznenin kendini 

denetleyen ve d¿zenleyen bir i­ten geliĸtir. Bedenin ve g¿c¿n karmaĸēk iliĸkisi etik ve estetik 

tekrarlarla ¿retilen kadēn bedeninin bi­imlendirilmesinde a­ēk­a gºsterilmektedir. Burada kadēn 

bedeni, kendi temel dēĸ hatlarēyla s¿slenmiĸ, yeni bir ºzg¿rl¿k ve saĵlēklē cinsellik vaadidir. 

Bºylece hem toplumsal ideallere uyum saĵlama hem de kendini d¿zenleme iradesinin ¿zerinde 
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g¿c¿n kullanēldēĵēnēn iĸaretini vermektedir (Lead, 1991: 10). Kadēnlar hem arzularēnēn ve 

zevklerinin temsilinden yoksun bērakēlērlar hem de s¿rekli olarak yok sayēlērlar. ¥yle ki ataerkil 

k¿lt¿r sahnelerine bakmak ve bundan hoĸlanmak i­in kadēnlarēn varsayēmsal olarak erkek kēlēĵēna 

b¿r¿nmeleri de gerekmektedir. Kadēnlar i­in erkek konumunu benimsemek ya da kadēnēn 

aĸaĵēlandēĵē gºr¿nt¿lerden mazoĸistik bir zevk almak dēĸēnda se­enek kalmamaktadēr (Antmen, 

2008: 242). 

Yirminci y¿zyēlēn baĸēnda kadēnlar i­in yeni moda tasarēmlarēnēn, geleneksel erkeksi 

ºzellikleri belirleyen unsurlarēyla birlikte ortaya ­ēkēĸē, cinsiyet kimliĵinde bir deĵiĸime ve 

cinsiyetler arasē bir fig¿r¿n ortaya ­ēkēĸēna iĸaret ediyordu. Bu hem toplumdaki hem de k¿lt¿rdeki 

toplumsal cinsiyet rollerine iliĸkin yeni sunumlarla ilgilidir. Temsiliyet, kadēnlarēn kendilerini 

nasēl algēladēklarē ve algēlandēklarēnēn sorgulanmasē, kadēn imgelerinin nasēl inĸa edilerek 

sunulduĵu ve ĸekillendirildiĵinin incelenmesi baĵlamēnda feminist tartēĸmalarēn en ºnemli 

alanlarēndan birisidir. Kadēn imgesinin inĸasē, cinsiyet ayrēmcēlēĵē ideolojilerine uygun olan ideal 

kadēnlēk tipinin niteliklerini g¿­lendirmek ¿zere kurgulanmēĸtēr. Bu yaklaĸēm da gelecek nesillerin 

bilincini saĵlamlaĸtērdēĵē i­in feminizmin baĸlangēcēndan itibaren g¿n¿m¿ze kadar yapē sºk¿me 

uĵratēlmasē gereken konulardan birisi olmuĸtur. Bergerôe gºre 20. y¿zyēlda n¿lerin ideal imgeleri 

kērēlmēĸ olmalarēna raĵmen yeni bir kliĸe ile yer deĵiĸtirmiĸtir. Tolouse Lautrec, Picasso, Rouault 

gibi ressamlarēn tablolarēnda fahiĸe olmalarē ger­eĵi m¿kemmel kadēn olmalarēyla yer 

deĵiĸtirmiĸtir (Berger, 1999: 242). Toplumsal cinsiyet kimliĵi kavramē g¿n ēĸēĵēna ­ēkarken 

erkeklik ve kadēnlēĵēn k¿lt¿rel ve sosyal inĸasē olarak tanēmlanabilir. Modern sanatla beraber kadēn 

imgesi temsili o g¿ne kadar s¿regelen bilindik yaklaĸēmlardan farklē yºne doĵru hareket etmiĸ ve 

­aĵēn eĵilimlerine gºre ĸekli almēĸtēr. ¢aĵlar boyu doĵurgan tanrē­a gibi bir misyonu taĸēyan kadēn 

imgesi, dºn¿ĸmeye baĸlamēĸtēr. O dºneme kadar s¿re gelen anlatē bi­iminde kadēna y¿klenen 

mefhum, toplumsal cinsiyet ve gºrevler, ºzellikle 1960ôlardan sonra deĵiĸmiĸtir. Bu zaman 

aralēĵēnda kadēn imgesi doĵurgan, kērēlgan, beden, haz nesnesi gibi bir­ok tanēmlamanēn odaĵēnda 

olmasē 1960 sonrasē kadēn bedeni ¿zerinden yapēlan sanat, diĸil ¿retimlerin y¿zeysel boyutta kadēn 

bedenine olan sºylemini, bedensel olarak keĸfetme ve tanēmlama ¿zerine kuruludur. Bu ­ēkēĸ 

noktasēnēn temel prensiplerinde biri ise ge­miĸin yanlēĸlarēnē deĵiĸtirmek m¿mk¿n deĵildir ancak 

tekrar etmemek olanaklēdēr. Sanat tarihinde kadēnlarēn hak ettikleri yeri almaya baĸlamalarē b¿y¿k 

ºl­¿de Feminizmin getirdiĵi eleĸtirilerle birlikte g¿n y¿z¿ne ­ēkan feminist sanatēn uzun s¿reli 

­abalarēyla baĸarēlmaktadēr (Gouma, Peterson ve Mathews, 2020: 14).  

Kadēnlarēn yaĸam deneyimi, sanat yapētlarēnda kērēlma dºnemine kadar konu olmamēĸ ve 

muhatap alēnmamēĸtēr. Modernizmin sanat­ē miti, kadēn veya erkek her sanat­ēnēn sosyal yapēlarēn 

dēĸēnda durduĵunu ve bu nedenle evrensel deneyimini ºnyargēdan ve sēnērlamalardan arēnmēĸ 
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olarak ifade etmekte ºzg¿r olduĵunu varsaymaktadēr (Hammond, 1977: 35). Bununla beraber 

Avrupa'da ve Amerika'da bir dºnem óevrensel bakēĸô hemen her zaman beyaz ve orta sēnēf erkeĵin 

algēsē ­er­evelemiĸtir. Dēĸlama, g¿zel sanatlarēn g¿­l¿n¿n deĵerlerini ve inan­larēnē destekleyip, 

diĵerlerinin deneyimlerini bastērmak i­in kullandēĵē bir d¿zenek olmuĸtur (Hammond, 1977: 35). 

Bir­ok yazar óerkek bakēĸ a­ēsēylaô(Smith, 1987) veya óerkek epistemolojik gºr¿ĸ¿yleô 

(MacKinnon, 1982: 653-658) akademik teori ve araĸtērmalarda konularēn ele alēndēĵēna 

deĵinmiĸlerdir. óBilgiô(Maynard, 1996) olarak sayēlan ĸeyin eril ­ēkarlar ve bakēĸ a­ēlarēndan 

kaynaklandēĵē algēsē, kadēn ­alēĸmalarēnēn geliĸmesinde itici g¿­ olmuĸtur. Kadēnlarēn gºrmezden 

gelinen annelik veya cinsel ĸiddet gibi ºnemli konularē ¿zerinde ­alēĸēlarak kadēnlarēn 

deneyimlerini analiz eden yeni kavram ve teoriler geliĸtirilmiĸtir. 

lrigaray, kadēnēn ataerkil yapēdaki gºrevini tanēmlarken, ­ocuĵun (bedensel par­alanēĸa dair 

asēl deneyimini s¿rd¿rmek yerine) b¿t¿n bir bedene dair hayali bir yanēlsamayē model aldēĵē 

Lacancē ayna evresiyle karĸēlaĸtērēlabilecek olan ayna eĵretilemesini kullanēr. Kadēnēn asēl gºrevi, 

erkek ºzneyi ters bir yapēda yansētarak hayali bir istikrar ve devamlēlēĵē, kendisi hi­ gºr¿n¿r 

olmadan, beslemektir. Baĸka bir a­ēdan ise sadece kendinin gºr¿nmeyen taraf olarak cinsiyet 

konumunu yinelemiĸtir. óAynē'nēn d¿zeni dahilinde simgesel deĵiĸ tokuĸa katēlēr. "Elbette, bir 

aynaya ihtiya­ var ... Belki de kadēna? Evet, kadēn. Cinsel organ, bakēĸ, sahiplenme arzusu 

olmaksēzēn. Kadēn, erkeĵin arzuya baĵladēĵē ĸeyin tekrarlamasē olarak kadēn" (Postl, 2009: 146). 

Kadēnlarēn patriarkal d¿zendeki yerlerinin taklit ve uyum gºsterme ¿zerinden tanēmlanmasē, 

lrigaray'ēn cinsel eĸitsizliĵin ortadan kalkmasēnēn zeminini oluĸturabilecek cinsel farklēlēk 

iddiasēyla ahenk i­inde olduĵu gºr¿l¿r. Ataerkil ekonomi cinsel farklēlēĵē bilmez ya da gºr¿n¿r 

hale gelmesine izin vermez. lrigaray'ēn Aynē'nēn d¿zeni olarak tanēmladēĵē ĸey ¿zerinden 

deĵerlendirilen bu erkek evren b¿t¿nl¿ĵ¿, sadece tek bir beden, arzu, imgesel ve anlamlama bi­imi 

tanēr. Kadēnēn temsil bi­imi yoktur.ve onun bedeni, arzusu, imgelemi egemen simgesel d¿zende 

ifade bulamaz. Konuĸtuĵu dil kendine ait deĵildir. Dēĸlanmēĸ, bastērēlmēĸ, unutulmuĸ olan kadēn 

her zaman baĸka bir yerdedir. ñAcēsēnē ­ektiĵi, arzuladēĵē hatta haz aldēĵē her ĸey, halihazērda bir 

d¿zene baĵlanmēĸ olan temsillerle iliĸki i­inde, bir baĸka sahnede icra edilirò (Postl, 2009: 147). 

Asēl cinsel farklēlēĵēn ataerkil sistem i­erisinde ortaya ­ēkamayacaĵē ger­eĵinin ¿zerini 

ºrten gºr¿n¿rdeki cinsel farklēlēk tesis edilebilir. Kadēn i­in taklit etmek, tasarlanma s¿recinde 

hi­bir zaman rol almadēĵē bir oyuna katēlmak anlamēna gelir uyumlu davranarak oyuna girer ama 

aslēnda bu s¿re­te gºzden kaybolur. "Diĸilik", "erilliĵi" ¿st¿n ve ºncelikli varoluĸ kipi olarak inĸa 

etmek i­in gerekli olan, ataerkil bir buluĸtur. Ayna, amacēnē ger­ekleĸtirirken gºr¿nmez kalēr. 

Ama­, ºn¿nde duranē yansētmaktēr. Bu olduk­a hileli ama yine de akla yatkēn bir tertiptir. Uygun 
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diĸilliĵin maskelenmesi veya cinsel farklēlēĵēn gºr¿n¿r hale gelmesi kadēnēn taklit­i ve ayna rol¿n¿ 

ºrtbas etmeye yarar. Diĸilik ºzellikleri ger­ek farklēlēĵa izin verilmediĵi, aynada kadēnēn salt 

eksiklik veya boĸ ayna olarak tanēmlandēĵē ger­eĵini ºrtbas etmeye yarar. "Kadēnēn 'fiziksel 

gºsteriĸi', bedeninin 'fetiĸleĸtirilmesi', arzulanabilir bir 'obje' olabilmesi i­in gereklidir. Kozmetik 

malzemeler, kadēnlarēn b¿r¿nd¿kleri her t¿r kēlēk, kandērma, verilebileceĵinden daha fazla deĵer 

vaat etme niyetiyle kullanēlēr" (Postl, 2009: 148). 

¢aĵdaĸ sanat d¿nyasē belirli aktºrleri de i­ine alan geniĸ bir aĵdēr. Sanat yapētlarē, 

izleyiciler, sanat­ēlar, sanat eleĸtirmenleri, sanat kurumlarē, sanat destekleyicileri ve sanat tacirleri 

aĵēn i­inde yer almaktadēr. Bu ºĵelerin her birinde yer alan ataerkil yapēyē ortaya ­ēkarmak olduk­a 

uzun araĸtērmalarē gerektirmektedir. 

 

Gºrsel 1.  

Frida Kahlo, Self-Portrait with Cropped Hair, 1940 

Meksikalē sanat­ē Frida Kahlo'nun (1907ï1954) ­alēĸmasēnda, Kesilmiĸ Sa­lē 

Otoportre'deki erkeksi gºr¿n¿m¿, iddialē bir kadēnlēĵēn ifadesi olurken daha geniĸ cinsiyet 

sēnērlarēnē meĸrulaĸtērmaya yºnelik artan bir ­abaya tanēklēk ediyor. Alman kadēn sanat­ē Kªthe 

Kollwitz'in (1867ï1945), hem erkek hem de kadēn cinsiyetlerinin insanlēĵēnē araĸtērmaktadēr. Aynē 

zamanda g¿­l¿ bir siyasi ifade yaratmak i­in her ikisini birleĸtirerek artan bir toplumsal cinsiyet 

eĸitliĵine tanēklēk etmiĸtir. 

Kadēn sanat­ēlarēn sanat tarihinde yer almamasē akademik eĵitim a­ēsēndan da sorundur. 

Erkek sanat­ēlarēn ób¿y¿kô eserleri ve onlarēn mitsel yaĸamlarē, yeni kadēn sanat­ēlarēn yetiĸmesi 

a­ēsēndan engel teĸkil etmektedir. Kadēnlarēn eĵitiminde bir kadēnēn otorite veya rol modeli olarak 

kabul edilmesi ºnemlidir. Bir kadēnēn baĸarēlē olduĵunu gºren kiĸi ñben de onun gibiyim, o 

baĸardēĵēna gºre ben de baĸarabilirimò der. Bu, baĸarēya ulaĸtēran saygēnēn sonrasēnda gelen 

ºzsaygēdēr (Chicago, 1975:108). 1970ôlerde Judy Chicago Mirriam Shapiro ile kurduĵu 




