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Zamanin Otesinde Geleneksellik ve Cagdaslik Uzerine

Emre SEN'!
Oz
Geleneksellik kavrami, toplumlarin yasayis bigimlerini kurallara baglayan, onlar1 sekillendirerek
insanlar arasi iligskileri diizene sokan kurallar biitiinii olarak degerlendirilmistir. Ancak bu
kavramin ifade ettigi kapsamin bu denli dar olmadigini ortaya koyan calismalar yapilmis olsa da
geleneksellik 6zellikle giiniim{iz sanatinda Stelenmis hatta reddedilmis bir konumda karsimiza
¢ikmaktadir.
Gelenekselligin bu orselenmisliginin ortadan kaldirilabilmesi i¢in kavramin reddedilmesi degil,
onun yapisal 6zelliklerindeki farklilasmayla ortaya koyduklar iizerinde durularak, daha dogru bir
degerlendirme yapilmas: gerekmektedir. Sanatsal iiretimlerde, gelenekselligin toplumlarin yasayis
bicimini sekillendirdigi gercegi ihmal edilerek bu kavramdan kaginmak, yanilgiya diisiilmesine
neden olabilir.
Bu baglamda sanat¢inin ekonomi, teknoloji, ticaret, siyaset ve kiiltiir gibi olgularin igerisinde yer
almasindan kaynaklanan etkilenmeleri sanatina yansitmamasi gibi bir durum s6z konusu olamaz
seklindeki yorum yadsinamaz. Ulkemizde 1940 yilindan itibaren yaygmlasan geleneksel
sanatlarimizdan yararlanma olgusu 1950'li yillarda yogun olarak devam etmis ve 1980’lerden
giiniimiize de yansimigstir. Arastirma kapsaminda ¢agdas Tiirk sanat¢ilarimizdan bu anlayisla
calisan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Devrim Erbil, Siileyman Saim Tekcan, Nur Kogak ve Giilsiin
Karamustafa’min sanat anlayislar1 genel bir cercevede secki yapilan eserleri ile birlikte
geleneksellik, bicimsel yapis1 ve kurami ile degerlendirilmistir. Bunula birlikte, geleneksellikten
yararlanma yaklasimi, Tiirk sanatcilarin yani sira yabanci sanatgilardan Judy Chicago ve Takashi
Murakami'nin eserlerinden birer segkiyle de desteklenmistir. Bu sanatcilarin gelenekten ne sekilde
yararlandiklar1 ve gelenegi yansitma bigimleri betimsel analizler yerine bilimsel arastirmalarla
desteklenerek agiklanmistir.
Geleneksellik ve cagdaslik {izerine yapilan bu galisma nitel arastirma yontemi kullanularak literatiir
taramasiyla yapilmis ve bazi sanatgl eser orneklemleri iizerinden ¢ikarimlara destek niteliginde
sonuca ulasilmustir. Sanatci eser Ornekleminin, sanatcilarin yapitlarinda gelenekselligin ¢agdas
sanatta yansimalarim kisisel tisluplari ile bagimsiz olarak uygulamalarinin ve aktarimlarimin
devam edeceginin bir gostergesi oldugu sdylenebilir. Bu baglam giiniimiizde gelenegin farkliligim
okuyabilmek agisindan oldukg¢a 6nem tagimaktadir.
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On Traditional and Contemporary Beyond Time

Emre SEN'!

Abstract

The concept of traditionality has been evaluated as a set of rules that binds the way of life of
societies to rules, shapes them, and regulates interpersonal relations. However, although there
have been studies that reveal that the scope of this concept is not so narrow, traditionalism appears
in a position that has been postponed or even rejected, especially in today's art.

In order to eliminate this rejection of traditionalism, a more accurate assessment should be made
by emphasizing what it reveals with the differentiation in its structural characteristics, not the
rejection of the concept. In artistic productions, ignoring the fact that traditionalism shapes the way
of life of societies and avoiding this concept may cause mistakes.

In this context, it cannot be denied that the artist does not reflect on his art the influences arising
from the fact that he is involved in phenomena such as economy, technology, trade, politics and
culture. The phenomenon of benefiting from our traditional arts, which became widespread in our
country since 1940, continued intensively in the 1950s and has been reflected from the 1980s to the
present day. Within the scope of the research, the understanding of art of Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Devrim Erbil, Siileyman Saim Tekcan, Nur Kogak and Giilsiin Karamustafa, who work with this
understanding from our contemporary Turkish artists, has been evaluated in a general framework
with their traditionalism, formal structure and theory together with their selected works. In
addition, the approach to benefit from tradition is supported by a selection of works by foreign
artists Judy Chicago and Takashi Murakami, as well as Turkish artists. How these artists benefit
from tradition and the way they reflect the tradition are explained by supporting scientific research
rather than descriptive analysis.

This study on traditionalism and modernity was carried out by literature review using qualitative
research method and a conclusion was reached in support of inferences through some artist work
samples. It can be said that the sample of artist works is an indication that the reflections of
traditionalism in contemporary art in the works of artists will continue independently with their
personal styles and transfers. This context is very important in terms of being able to read the
difference of tradition today.

Keywords: Traditionality, Contemporary, Culture, Turkish Art, Contemporary Art, Technology,
Art, Artist, Artistic Production
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Giris
Geleneksellik ve Cagdaslik

Geleneksellik, bir toplumda, eski dénemden gelip giiniimiizde saygmn tutulan ve
kusaktan kusaga iletilen, bilgiler, aliskanliklar, ananeler, tore ve davraruslar gibi
kiiltiirel kalitlardir. TDK sozliigiinde gelenek; “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmig
olmalart dolayistyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel
kalimtilar, aliskanhiklar, bilgi, tore ve davramiglar, anane, tradisyon” (TDK, 2023) seklinde
tanimlanmuisgtir.

Bu kiiltiirel kalitlar bir anlamda yaptirim giiciine de sahiptir. Kurucularmi ve kurulus
zamanlarimi bilmenin neredeyse imkansiz oldugu geleneklerin her biri, tarihin belirsiz
bir devresinde ortaya cikarak insanlara hizmet etmis ve giiniimiizde de hizmet etmeye
devam eden degerlerdir.

Gelenek kavrami en genis kabul goren tanimiyla bir siirekliligi icerir. “Genellikle sozlii
iletisim, ritiiel ve taklit yoluyla aktarilan gelenek, davramis kaliplar: ve inanglar olarak varlik
kazanr, diger bir ifadeyle ag1zdan agiza, kusaktan kusaga aktarilan ve sosyallesme siireclerinin
ayrilmaz bir parcast olan degerler, inanglar, kurallar ve davrams kaliplar: biitiiniinii ifade eder”
(Tasdelen, 2022, s.81)

Gelenegin, siireg icerisinde yiiklendigi kiiltiirii ve bagli degerlerini, ge¢misten yasanan
zamana ve bunun devaminda gelecege baglayarak siirekliligi saglama egiliminde
oldugu goz oniine alinirsa, gelenekselin yap1 tast olan siiregenlik durumunun, bir baska
agidan da gelenegin varolus nedeni oldugu ifade edilebilir. Gelenegin devamliliginda
gecmisin onemli oldugu diisiincesi ona en biiyiik degeri kazandirirken, ge¢gmisin iistiin
tutuldugu bir yap1 ile duygusal iliski kurmak, ge¢misteki donemlerin, hiirmetle
hatirlanmasimin yolunu agabilir.

Gelenek, ge¢misin bir modeli degil, canli bir kiiltiirel toplulugun mevcut ihtiyaglarin
karsilayan sosyal bir kurum olarak goriilmelidir. Gelenek ve gorenekler c¢aglar
boyunca belirli kiiltiirler icinde olusarak bir sonraki kusaga aktarilmis, zaman
igerisinde de evrilerek bir baska gelenege doniismiistiir. Gelenekleri paylasmak,
insanlar1 ge¢mise ve gelecege baglarken ayni zamanda bir toplulugun baglarmi da
giiclendirir. Eliot gelenegin, toplumdan bagimsiz olarak akip giden ‘kér” bir durum
olmadigm ifade ederken; “Ciinkii gelenek diye adlandirilan olgu ve olaylar biitiinii, her
zaman insanlarin katkilariyla sekillenir. Zira insanlar gelenegin siirekliligine kendi ¢abalariyla
katilirlar ve bu suurlu katilim sayesinde gelenek kendi farkindali§ima varnus olur” (Eliot, 1983,
s. 20) demistir.

Bu baglamda geleneksellik olarak aldigimiz biitiinsel kavramin, siireklilik arz ederek
devam eden ve ileride de devam edecek olani ifade etmesi beklenmelidir. Bir nesilden
digerine aktarilan kiiltiirel 6geler ve deger yargilari, gelenekselin olmazsa olmaz yap1
taslar1 oldugu igin gelenekselligi koruyarak siirdiiren toplumlarda yasam pratigi haline
gelmis fikir yiirlitme ve davranis sekillerinin, daha sonraki kusaklar tarafindan taklit
edilerek yeni gelenek ve gorenekler olusturma kapasitesini igerisinde barindirdig: da
dile getirilebilir.

Bat1 topluluklarinda, Fransiz Devriminin dogusuna neden olan veya Sanayi Devrimini
yaratan yapisal toplum degisikliklerinin olusturdugu kokten doniisiimler, her alanda
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oldugu gibi sanat alaninin da degisime ugramasina yol agmistir. Yeni toplumsal sinif
yapilarinin ortaya ¢iktig1 siirecte, gelisen teknolojilerin ve tiretim araglarinin zanaati
kokten degistirerek endiistri kentlerini ortaya cikarmasi, sosyo-ekonomik unsurlar
arasinda baglant1 saglayan yeni sanat akimlarinin dogmasina biiyiik etken olmustur.
Giines anilan bu degisiklik hakkinda goriislerini;

“Devrim, bireysel ozgiirliikler ve milli degerlerin yiikselmesi gibi olumlu
gelismelere imkan saglasa da toplumsal yapimm tamamini kapsayan
birgok konuda genis ¢apli bir hasara neden olmustur. Olumlu gelismelere
imkan veren devrim, sosyolojik yapida olusturdugu hasarmn ancak bilgi
ile diizeltilecegine yonelik giiclii bir inanci da beraberinde getirmigstir. Bu
dogrultuda yapilan ¢alismalar toplumun bireysellesmesi, insan merkezli
yonetim sisteminin olusmas: gibi gelismelerle sonuclanmg, bunun
yaminda sanatcilarim bireysel iiretimlerinde 6zgiirliigiin yolunu agarak
modern sanatin gelisimini de hizlandirmistir” (Giines, 2023, s. 49)
seklinde 6zetlemistir.

Teknoloji ve bilim alanindaki gelismelerle sanayi alanindaki gelismeler kosut olarak
ilerlemektedir. Bu alanlarda ileriye gitmis tilkeler, buhar makinesinin icad: gibi
orneklerle Sanayi Devriminin onciiliigiinii yapmislardir. Kimya endiistrisi, 19.ytizyilin
ortasindan itibaren hizla biiyiiyerek bilimsel alanlarin yaninda, teknolojik ilerlemeleri
de tetiklemistir. Kimya endiistrisinin ortaya c¢ikardig: ileri teknoloji sayesinde yeni
pigmentler ve renkler gelistirilmistir. Hockney ve Gayford bu yeni renkler konusunda;

“Kimya endiistrisi bu renkleri icat etti ve bunlar ressamlar tarafindan
kullanildi. Renoir ve Van Gogh'un resimlerinde gorebilirsiniz. Tiim boya
icat edilmeseydi izlenimcilik de olamayacakty, ciinkii bu sayede dis
mekdnlarda resim yapmak miimkiin olmustu. Bir kez daha teknoloji s6z
konusuydu” (Hockney ve Gayford, 2017, s. 277) ifadesini
kullanmugtir.

Sanayi Devrimi ile gelerek toplumlar icin yeni bir diinyanin ve hayatin kapilarim
agmasi kaginilmaz olan bu yenilikler ve radikal degisiklikler sanat tarihi {izerinde de
etkili olmustur. Modernlesmeye 6nciilitk yapan endiistrilesme siirecinin etkisiyle ortaya
¢ikan yeni ifade edis bicimleriyle, 6zellikle resim sanatinda bireyi merkez alan ve
ozgiirliikcii anlayisin temellenmeye basladigr goriilmiistiir. Modern felsefe kuraminin
kurucusu olan Descartes’in Ogretisine gore, ‘bilgi’ kavramunin ¢ikis noktasi,
‘diistiniiyorum o halde varim’ sdyleminden dolayi, kisinin kendisini ‘ben” olarak ifade
etmesidir. Hangerlioglu Descartes’in ben kavramini diisiinen ben olarak agiklarken,
O'nun; “Siiphe etmek diisiinmektir; diisiinmekse var olmaktir. Oyleyse var oldugum da
stiphesizdir” sOylemini; “[nsanlarin biitiin diisiinceleri birbirine baghdir, birbirinden ¢ikar; bir
diisiinceyi doguran ondan dnce gerceklesmis baska bir diisiincedir. Diisiinceler bir neden-sonug
zinciri i¢inde siiriip gider” (Hangerlioglu, 1989, s.58) seklinde &zetler. Descartes’in bu
Ogretisinin sanat alaninda buldugu izdiisiimiin, iiretilen eserlerde diinyevi konulara
yonelimle, daha onceleri islenen konulardan uzaklasilmasi oldugu sdylenebilir. 19.
Yiizyilda baslayan sanatta modernlesme donemiyle, sanat eserlerinde dini konularin
islenmesi tamamiyla terk edilmistir. Bu terk ediste, modern zamanlarm mimari
konumunda yeni bir gii¢ haline gelen burjuvazinin etkisi biiyiik olmustur. Anilan bu
toplumsal degisim konusunda Saylan; “19.yiizyilda sekillenmeye baslayan sanayi devrimi
birgok degisimi beraberinde getirmis, Avrupa’da dnceki donemden cesitli agilardan farkli olan bir
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toplum tipi olusmaya baslamistir” (Saylan, 2002, s.63) yorumunu yapmaktadir. Toplumsal
smif farkliliklar: ve sermaye giiciiniin bagka ellere gecerek biiylimesi ve y&netici erk
haline gelmesi sonucu bireyin kendini 6z benligi ¢ercevesinde sorgulayacagi bir diizlem
ortaya ¢ikmustir.

Sanatsal iiretimde bir biitiin olarak, toplumlarin ge¢mislerine ait olanla simdi icinde
yasadiklar1 donem yaptiklar1 ve gelecekte yapmay1 ongordiikleri {iretimler birbiriyle
iligkilidir. Sanatci, bireysel yaklasimiyla kiiltiirleri harmanlayip, kendi deneyimi ve
birikimlerinden faydalanarak malzeme se¢imi ve kullanimiyla kendi islubunda eser
ortaya ¢ikartir.

Geleneksel sanat, onceki nesillerin sanat bigimlerini, onlarin yasam tarzlarmni,
diisiincelerini ve inanglarii yansitir. Bu baglamda geleneksel sanatin sanatgilar1 da
materyalist fikirlere veya goriislere odaklanmaya degil, sanatlarini yaratict bir bicimde
kullanmaya ve arkasindaki konseptlere odaklanmaya ¢alisirlar. Difference bu durumu
su sekilde ifade etmektedir: “Gruplar halinde ¢alisirlar ve belirli bir topluluga aittirler; bu
nedenle onlarin kiiltiirlerini ve bicimlerini temsil etmeleri miimkiin. Bu sanat disluplar: 6zellikle
yaraticilik kavranumi vurgulamaktadir” (Difference, 2016).

Toplumlar kendi yasam bigimlerine gore sekillenirken, toplumdaki bireyler de var olan
gelenege kendiliginden katilirlar. Bireylerin bu katilimlari, onlarin iirettikleriyle netlige
kavusur. Geleneksel sanatlarin genel olarak bir yeri veya bir grup insamn temsil ettigi
yukarida ifade edilmistir. Sanatta geleneksellik, miizik, minyatiir, ¢ini, kaligrafi, halk
danslari, edebi eserler, el sanatlari, tas ve ahsap oymaciligi, ¢omlekgilik gibi genis bir
yelpazeyi kapsamaktadir. Bu kadar genis bir kapsami olan geleneksel sanatlarin,
nesilden nesile aktarilarak, kisiden kisiye ogretilirken, kiiltiir, aile, etnik koken ve
yagsanilan cagdan etkilendigi de goriilmiistiir. Gelenekselligin 6nemi ile ilgili olarak
Oziitemiz de; “Hicbir sanat eseri kendiliginden ortaya cikamayacagi gibi bircok etkilesimler
sonucunda kendi 6z benligine ulagmas: gerekir” (Ozittemiz, 1997, s. 1) seklinde goriistinii
ortaya koymustur.

Giintimiizde geleneksellik kavrami, modern sanatin gelisimine paralel olarak, ge¢misin
kiltiirel katkist yok sayilarak geri plana itilmis, hatta gereksiz addedilir bir tutum
sergilenmeye baslanmistir. Modern sanat yaklasimi Ronesans ile sekil almaya
baglamistir. Ronesans duragan olmayan ve sekillenme siirecinde degisimlere ugrayan
gecissel bir yapidir. Toulmin s6z edilen gegiskenligi agiklarken: (Iki nokta!)

“Gegisselligi belirleyen donemin filozoflarinin Ronesans hiimanizminin
zihni mesgul eden yonlerini elestirmis ve kurtulmaya ¢alisms olusudur.
Bu asamada, sozel bilgiden yazili bilgiye gecis, tikelden evrensel gecis,
lokalden yerele gecis ve son olarak zamana 6zgiiliikten evrensel olana
gecis saglanmistir” (Toulmin, 2002) ifadelerini kullanmistir.

Bakis agilarindan kaynakli bu durumun ortaya koydugu ayrismalar, sanat insanlarmin
degisik diisiinme potansiyellerini harekete gegirmeye yetmistir. Rasyonel aklin
diisiinceleriyle, sanat¢t aklinin yaratilar1 etkilesim igine girerek, modern kavrami
tizerinde hemfikir olmaya yonelmistir. Fakat bu siirecte halen modern ile neyin ifade
edildigi konusundaki oldukga sert tartismalar devam etmekteydi. Kumar, bu ilerleyen
siireci; “Bir yanda bilim, akil, ilerleme, sanayicilik; obiir yanda bunlarin duygulamm, sezgi ve
imgelemin 0zgiir oyunu lehine tutkulu bir sekilde yadsinmas: ve reddedilmesi duruyordu”
(Kumar, 1999, s. 88) sozleriyle ifade etmistir. Sanat ile modernizm arasindaki ¢ekisme,
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bir tarafta burjuvazi, diger tarafta kiiltiirel modernlik arasinda ge¢mekteydi. Savre ve
Lowy yasanan stireci;

“Bu karsithigin ilk onciilii donemin egemen Neoklasizmine karsit olarak
beliren romantizm ile ortaya ¢ikti. Romantizm modern olam
burjuvazinin aklina gore belirleyen doneme karst gecmisin degerleriyle
harmanlanan  bir sanat  akimiydi.  Modern  endiistriyel/kapitalist
sivillesmeye karsi bir protestoydu” (Sayre ve Lowy, 2005) diyerek
agiklamustir.

Ortagagdan bu yana ifade bulan tiim sanat yaklagimlary, bir sekilde modernlik
kavramiyla beraber yiiriimiistiir. Modern sanatin bir tek sanat akimiyla ifade
edilebilecek veya her seyin tizerinde olan bir teknik unsuru olmamakla birlikte, diger
sanat donemlerinden farkli kilan birtakim ozellikleri 6n plandadir. Bu 6zelliklerin en
onemlisi, soyut kavrami ve bununla beraber ortaya ¢ikan diisiince ve ifade edis
bigimleridir. Bu anlamda modern sanatin ivmelendirici unsurlarindan en goze ¢arpani,
dogay1 yok sayan Sanayi Devrimi ve sanayi toplumunun, modern sanatin tetikleyicisi
olmasidir. Geleneksel kural ve kaliplara sikistirilmis sanata karsi bir tepki olarak ortaya
¢ikan modern sanatin, tiim bu yapisal kurallara sorgulama amaciyla yaklastigini ifade
edebiliriz. Ge¢miste sadece dini konularin ve mitolojik hikayelerin tasvir edildigi
resimlerde, bu gecisle birlikte, hayata ve sanat¢inin i¢ diinyasinin yansimasimna dair
betimlemeler sunulur olmustur. Dinsel konular yerine daha diinyevi konular islenmeye
baglanirken, iradenin Ozgiirliigii Onemli hale gelmistir. Fakat Sanayi Devriminin
yarattigi yeni ortam sayesinde olusan bu alternatif kendini anlatma bigiminin,
ozgiirliikcii bir taleple mi yoksa endiistrilesmenin sonuglarindan biri olarak goriilen
ekonomik buhranin toplumda yarattigr psikolojik ¢okiintiiden mi olustugu sorusu,
tizerinde tartisilmaya devam eden bir konudur. Bunun genel-geger bir goriis olarak,
endiistriyle baglayan modern ¢agin bir getirisi olan ve giinden giine ivmelenerek
biiyiiyen teknolojiyle baglantili oldugu sdylenebilir. Bu dénemde sanatgi, ge¢misi
geride birakip, donemin sdylem bicimleri ile kendisini 6n plana alarak merkeze
yerlestirme diisiincesine sahiptir. Teknolojinin sundugu siursiz imkanlar, anlatim
bigimlerini yenilemis ve plastik sanatlarda parcalamalara ve bigimsel degisiklik yapma
egilimine yol agmustir.

Sanatin modernlesmesinin, 18. Yiizyilda, Romantizmin sosyo-kiiltiirel aydinlanmasi ile
bagladig1 goriinmektedir. Modernlesme siireci olan bu aydinlanma doneminde, 19. ve
20. Yiizyla kadar pek cok asamayi gec¢mis ve sanat tarihinin kaynaklarmni
olusturmustur. Bu kaynaklarin birincisi 1680-1750 arasinda Ortagagin: sonuyla birlikte
ortaya konulan modern sanat kavramlarmin biitiinlesmeye baslamasi, ikincisi 1750-1800
arasinda sanat ve zanaat ile sanatgi ve zanaatginin ayirt edilmesi siirecidir. Uciincii
devre ise 1800 - 1830 arasinda kalan ve ‘sanat’ teriminin tiimiiyle bagimsiz bir yapiy1
ifade etmeye basladigi donemdir. Bu doénem igin Shiner; “Meslek olarak sanatcilik
kutsanmgtir. Estetik kavrami begeni kavraminin yerini almaya baslamistir” (Shiner, 2010)
demektedir.

Anilan anlayisin siiregle birlikte ilerleyerek ana temaya doniistiigii de goriilmiistiir.
Orneklemek gerekirse, Empresyonizm, Kiibizm, Land-Art, Performans Sanati vb.
akimlar bu kavramlarla dogrudan iligki icerisindedir. Modern sanatin yiikselisiyle,
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onemi daha da artan unsurlardan birisi de malzemedir. Malzeme kavramy, siije? olarak,
Picasso ve Braque’in calismalariyla resim sanatinda yer bulsa da modern sanatin
onciileri olan Goya, Monet ve Cezanne boyay1r arag¢ olmaktan ¢ikartip, amag igin
malzeme olarak kullanmislardir. Bunun en 6nemli nedeninin, geleneksel resme bir gesit
bagkaldir1 oldugu goriisii hakimdir. Boyayi, bir aragken, farkli doku ve renk
yerlestirmeleriyle deneysel calismalar yaparak, o©zel bir malzeme niteliginde
kullanmuslardir. Boyanin énemli hale gelmesiyle doga resimleri 6n plana gikmuistir.

18. Yiizyilda toplumlar, gelenegin diinyasindan ve onun gelenekg¢i yaklasimdan kendini
kurtararak, bir anlamda 6zgiir bir diinyaya kavustuklarini ilan etmislerdir. Insanlar,
yeni kurulan bu diinyay1 ‘modern diinya’ sifatiyla nitelendirmistir. Geleneksel dénemin
sona ermesiyle modern donem baslamis, gelenek ve modern kavramlarinin bir
cekismesi ve miicadelesi gelenekselligin yerini almistir. Gelenegin aligkanlik haline
gelen bir eylem ve insanin iiretimi sonucunda cesitlenen bir kavram oldugu
belirtilmistir. Baz1 acilardan, bu ¢agin kendisi de insanligin {irettigi diizinelerce
gelenekten sadece biridir. Gelenek ve Modernitenin bir arada var oldugu fikri,
Modernitenin de gelenek oldugunu gostermektedir. Bu durumu sanat¢ilarin yapmis
olduklar: eserlerde de gormek miimkiindiir. Tiirk ressamlarindan Avrupa’daki
egitimleri sonrasinda yurda donen sanat¢ilarimizin  eserlerinde geleneksel
kiiltiiriimiiziin yansimalarmi goriilmiistiir. Ornek olarak, Nurullah Berk’in ‘Utii Yapan
Kadinlar’ resmindeki akim, teknik ve malzeme kullanimi ortak bir gelenegi yansitirken
igerik ise Tiirk gelenegini yansitmistir.

1980°li yillarin gelisiyle, farklt mecralarda modern sanatin ardili olan Postmodern veya
¢agdas sanat anlayisindan bahsedilir olmustur. Yilmaz bu anlayisla ilgili olarak; “Demek
ki sifat olarak modern, 1980 sonrasi sanatini nitelendirmek icin yetersizdi artik. Bugiiniin
sanatina modern denemeyecegi ancak ayrimi belirtmek liizumu ile ¢agdas kavramimin kullanim
yaygmlasmaya baslamistir” (Yilmaz, 2006, s.28) agiklamasini yapmistir. Bu agiklamaya
benzer sekilde Orge ve Artun’un ¢agdas kavramina yaklasimi da su sekilde ifade
edilmistir; “Kuskusuz ¢agdas kelimesi deiktik, yani anlam: gectigi baglama gore belirlenen bir
kelimedir; insanmin bu kelimeyi sarf ettigi zamanla ‘ayni anda’ anlamina gelir ama bu zamanin
kendisi degismektedir” (C)rge ve Artun, 2017, s. 20-21).

Papila ise ¢agdas sanatgilarin sanat nesnesi iiretirken izledikleri siireci;

“Cagdas sanatcilar tiim disiplinleri kullanarak ¢ogulcu bir yaklasimla
metinler, sira dig1 ve eklektik gorsel imgeler kullanirlar. Sanat nesneleri
ve deneyimlerinde politik, kiiltiirel, sosyal ve psikolojik diisiinceleri
yansitirlar. Sanatcilar nesneleri yaratirken daha onceki tecriibelerinden,
tarihten, gorsel birikimlerinden ve cevreden referanslar alirlar” (Papila,
2007, s.188) diyerek agiklamisgtur.

3 Ozne. Bilen varlik. (-..) Insan soyut bir sey degil, toplumsal bir varhktir ve ancak toplumsal-tarihsel bir
siiregte bicimlenir. Buysa onun bilingten bagimsiz olarak var bulunan nesneyle iligkisinde kargilikli
etkisini ortaya koyar (...) Bilingli insan olmakla 6znelesmis ve nesnel olanla belirlendigi kadar kendi
6znelligi ile nesne olan1 belirlemistir. Demek ki birbirleriyle olan iliskilerinin diginda, ne nesne ne de dzne
kavraminin bir anlami vardir. Bu iki kavram, ancak birbirleriyle olan iliskileri i¢inde, esdeyisle 6zne ve
nesne biitlinligli icinde bir anlam kazanirlar. Bu biitiinliik, birini obiiriiniin {irtinii saymakla degil
karsilikh etkisel iligkilerini kavramakla ortaya konur (...) (Hangerlioglu, 1989, s.324)
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Cagdas olma ifadesi ilk anlamiyla sadece simdiki zamani kavramak olarak
diisiiniilebilir. Smith bu kavram ile ilgili olarak;

“Simdinin onemli oldugu cagdashk kavrami, anlam olarak zamanin
icinde bulunmammn yollarinda ¢oklugu ve kendi zamansalliklarini farkl
mekanlarda yasayan bagkalar: ile birlikte bulunmayr icerir. Bu belirli
cagdashgr anlammn yolu, farkhiligin dogrudanhimi ve yakinhigim
gorebilmekte yatar” (Smith, 2013, s.17) seklinde goriisiinii ortaya
koymustur.

Modern dénemde aklin eski kaynaklara yonelmeden arastirilmak istenmesi, ¢ok eski
oldugu savlanan doénemlere ait kaynaklarin aslinda geleneksellige ait olmasi
nedeniyledir. Geleneksellige ait unsurlardan, modern zamanlarin kaynagiymis gibi s6z
edilmesi gilintimiizde modern yaklasim tarafindan kabul goérmemektedir. Bununla
birlikte, geleneksel Ogrenimin varliginin Batiya etkisinin yok sayilamamasi da bu
muhalif yaklasimlari durdurmaya yeter giictedir. Bu agidan bakildiinda modern
yaklasimin, onciilleri gibi eskilerden temellenen kadim bir gelenek oldugu gercegi
kendini gosterir. Kilig, geleneksellik ve ¢cagdaslik ¢atismalari konusunu su sekilde ifade
etmistir:

“Boyle bir sorunun varligi hala ortada ve tartisiimakta ve gelisen ve
ortaya konan durumlara gore de tartisuimaya devam edecek gibi
goriinmektedir. Aslinda tartismalarin odagina bakti§imizda ise sorunun
kaynag: gercekten bir Tiirk Resmi yaratma endisesinden cok, gelenege
bagli kalinmas: gerekenlerle gelenegin karisinda duranlar arasinda siiriip
gittigine tanik olmaktayiz” (Kilig, 2013, s. 328).

Gelenekselligin cagdas sanata entegre edilmek istenmesinin amaci; soyuta ulagmak igin
Natiiralizmden siyrilmak ve soyut ifadelerle diisiincelerini anlatmak yoluyla
igselleserek, bireysellesmektir. 20.yiizyildan baglayarak bu kiimelenmeler, Marcel
Duchamp’in hazir nesnelerin kullanimi yaklasiminin onciilii oldugu kimi tavirlarla,
Modernizmin sona erisini Postmodernizmin baslangiciyla birlestirmistir. Postmodern
ve Postsanatsal akimlarin giktis1 olan bu tiir gelismeler; 1970lere yaklasilirken, sanatin
moderniteyle olan bagini ‘cagdaslik’ kavsaginda, yeniden yonlendirerek, var olan sanati
reddetme anlamina gelen ve anti sanat adiyla nitelenen yaklasimin yayginlastig
‘cagdas sanat’ olarak siirdiirmiistiir. Bu durumda Postmodern yo6nelimlerle biitiinlesen
¢agdas sanat, ‘entropik problem’ sekline dontistiirdiigii anti sanati, sanatn sona
erdiginin ifadesi olarak yansitmaya c¢abalamistir. Fakat bununla gelen tiim
degersizlikler, sanatin 6ldiigiine dair dayanaksiz bir ifade ortaya koysa da yeni ifade
edis, sanatin hala eski ciddiyetiyle yoluna devam edecegini gostermistir.
Disavurumculuk, Kiibizm, Siirrealizm gibi akimlarda da ayni elestirel tavri daha
radikal olan yeni sanat bicimleriyle, daha cesur ve ayni zamanda da etkili calismalar ile
gormekteyiz. Sanatgilarin dncii tavrinin nedeni, artik sanayilesmenin giderek daha da
tahripkar bir hale doéniiserek insan hayatini tehdit etmeye baslamasiydi. Art arda ¢ikan
iki biiyiik savasin sonuglar1 da modernlesme kavraminin 20.y{izyilin baslarinda gelinen
noktanin olumsuz isaretlerindendi. Bu nedenle sanatsal bu tavirlar ve izimler esasen
sanatgi tavirlartydi ve reel diinyanin elestirileriydi.

Ancak Postmodern felsefeciler Postmodernizmi agiklayabilmek igin 6nce Modernizmi
agiklamay1 yontem olarak tercih etmistir. Onlara gore mevcut durum Modernizm
sonrast olusmustu. Cogunluga gore de eger Postmodernizmin varlik sorunu diye bir
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sorun varsa Modernizm ¢6ziimiin bir pargasi olmaliydi.

Wilson, cagdas sanati, en basit sekliyle; “Icinde yasadigumiz donemde yapilan sanattir.
Postmodern teriminin en erken kullanimini 6lgiit alarak biraz daha ayrintily bir tanim ise cagdag
sanatt 1970’lerde sona erdigi diisiiniilen modern sanattan farkl kilacaktir” (Wilson, 2015, s.6)
seklinde tanimlamaktadir.

Kahraman’in ifadesiyle Modernizm:

“Aydmlanma ilkelerini temel alan toplumsal projenin  adidr.
Aydinlanma ise, inanca karst bilgiyi, teolojiye karst bilimi 6n plana alan
bir diisiince sistemidir. ‘Modern terimi’ Huns Robert’a gore Latince
‘Modernus’ bigimiyle ilk defa 5.yiizyilda resmen Hiristiyan olan o
donemi, Romali ve Pagan geg¢misten ayirmak icin kullamilmstir.
Modernizm; insanlarin  kendi iradelerinden baska her tiirlii askin
otoriteyi reddederek, dzgiirliiklerinin dniine yine kendilerinin koyduklar:
engelleri asma kararlhihi§wyla zenginlestirdikleri bir diinya yaratma
hayalidir” (Kahraman, 2002).

Kogak, modernlesmenin temelde 16. Yiizyildan 20. Yiizyila uzanan tig¢ boyutlu bir siireg
olarak ifade edildigini belirterek modernlesmeyi yorumlamaistir:

“Birincisi, 16. yiizyilda baslayan ve 18. yiizyilin basina dek uzanan
sanayilesme ve buna bagli olarak emek ve iiretkenligin artmastyds.
Insanlar Modern hayati algilamaya calistyorlar ancak kendilerine neyin
carptigint anlayamuyorlardi. Aslinda olan sey insamin doga iizerindeki
hakimiyetinin, biiyiik bir sicrama gecirerek yeni bir eyleme girmesiydi.
Modernizmin ikinci boyutu, modernlesmenin laiklesme (yani diinyanin
bir  biiyii  bozumuna ugramasy), diinyamn  Tanrisal ~ giiclerden
armdiriimastydi. Bu evre 1789 Fransiz Devriminin etkileri ile biiyiik ve
modern toplumu bir anda dramatik bir bicimde olusturur. Bu toplum,
devrimci bir ¢agda, kisisel, toplumsal ve siyasal yasamin her boyutunda
alt iist oluslar ve patlamalar doguran bir ¢agda yaswyor olma duygusu ile
kusatmstrr.  Uciincii boyutu ise, 20.yiizyilda modernlesmenin son
evresi olarak ve neredeyse tiim diinyay: kapsayacak bicimde yayilmis ve
biiyiik basarilar saglanustir. Bu boyut aymi zamanda rasyonellesme
donemidir. Bu da biitiin insan davramslaring, insan eylemlerine
kapitalist firma ile biirokratik devlet modellerine gore diizenlenen, amagli
rasyonel eylemin, etken olarak alinmasmi gerektirmektedir; bu da
modernlesmedir” (Kogak, 1992, s. 83).

Chales Jenks ise post-modemizmin ¢ifte g¢eliski tizerine kuruldugunu, hem
modernizmin devami, hem de asilmasi olabilmeye calistigini ifade ederken, bu
sanat¢ilarin  yapitlarinin  ‘gecikmis — modern’ olarak adlandirilmas: gerekliligine
inanmaktadir (Baykam, 1989, s. 8).

Postmodernist felsefecilerden Lyotard, “post” ekini kullanirken post modem dedigimiz
seyin aslinda, yeni olusumun hem Modernizmden ayrisarak olustugunu ve hem de
ayristigt  Modernizmden yeniden dogdugu igin de organik baginin hig
koparilamayacaginin altini ¢izmek istiyordu.

Yilmaz; “Cagdas ya da giincel sanat sifatimin bir dénem ya da bicemi nitelemekten uzak oldugu
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kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir” (Yilmaz, 2013, s. 29) derken, Akdeniz ise; “Sanat alaninda
cagdaghk, gelenekten kopmayi ve cagdan olmayr gerektirmektedir” (Akdeniz, 1990, s.7).
ifadesini kullanmaktadir. Fakat gelenekli veya ¢agdas seklinde ifade edilen bir sanat
eseri, tretildigi donemi yansitan fikirleri, bilgileri, degerleri, felsefeleri ve inanglar:
tasisa da ¢agdas degisimlerle tarih arasinda stirekli bir bag bulunmaktadir.

Guenon, modernlesmeyi, modernlesmenin insanligin normal gelisme yolundan
uzaklasmas: oldugunu one siirmektedir. Ona gore geleneksellikten moderniteye gegisle
birlikte, bilinen insanlik tarihinin 6tesinde yeni bir tarih yazilmaya baslanmustir.
Insanligin bir kez daha bdyle bir krize diismemesi icin akli, bilimi ve geleneksel
kazanimlar1 terk etmemesi, yapacagi en akillica istir. Terry Smith, bu anlamda
cagdashgm “kendisinin daha fazla ‘modernite’ ve ‘postmodernite’ terimleri ile karakterize
edilemeyecek bir giincel diinya imgesine atif oldugunu” belirtir (Smith, 2013, s.29).

Diinyanin farkli cografyalarinda ortaya ¢ikmis modern siireglerin yansimalari
sonrasinda olusan ortak dil, yasanan farkliligin ¢cagdashiginin ve degisik goriislerin bir
arada ve kapsayicit olmadigini gostermistir. Giiniimiiz modern sanat algis1 siirecinde
geleneksel kavrami, gegmisin kiiltiirel bir katkis1 ve gergegi olmaktan ¢ok modasi
gecmis ve dahasi ise yaramaz olarak degerlendirilebilmektedir. Cing6z’iin ifadesiyle;
“Alg1 eksigi, gegmisi ihmal edip her seyi gorsel imge iistiinden kurma ¢abasi iginde bir sanat-
sanat¢t kavraminin yerlesmesine neden olmugtur” (Cingoz, 2010).

Geleneksellik ve Cagdaslik Uzerine Seckilerin Degerlendirilmesi

1940 yilindan itibaren yayginlasan geleneksel sanatlarimizdan yararlanma ve bunu
yansitma hareketi 1950’li yillarda yogun olarak devam etmis ve giliniimiize de
yansimigtir. Cagdas Tiirk ressamlarimizdan bu anlayisla ¢alisan Bedri Rahmi Eytiiboglu,
Abidin Elderoglu, Adnan Turani, Semsi Arel, Erol Akyavas, Ergin Inan, Burhan
Dogangay, Siileyman Saim Tekcan, Devrim Erbil, Hiisamettin Kogan vb. sanat insanlar1
¢alismalarinda, kaynagimi Tiirk geleneksel sanatlarindan alan, bicimsel yapiy1 konu
edinen ¢agdas egilimli eserler vermistir. Bununla birlikte, geleneksel sanatlarimizdan
etkilenen ve sanatlarina bu etkiyi temel alan yabanci sanatcilara, Henri Matisse, Paul
Klee, Gustav Klimt, Hans Hartung, Juan Miro, A.R. Penck, Piet Mondrian’1 6rnek olarak
gosterebiliriz.

Gelenekselligi yasamin iginden kesitlerle aktaran, diisiinsel diinyasindaki yorumlarin
kendi bigimsel, teknik ve 6zsel yansimalarla sunan sanat¢ilarimizdan, Bedri Rahmi
Eytiiboglu, Devrim Erbil, Siileyman Saim Tekcan, Nur Kogak ve Giilsiin Karamustafa
eser segkileriyle irdelenirken, gelenekselligin izleri, {iretimlerinde daha ¢ok kavramsal
olarak goriilen yabanci sanatgilardan Judy Chicago ve Takashi Murakami'nin eserleri
de bu anlamda incelenmistir.

Anadolu’yu karis karis gezerek izlenimlerini resimlerine, baski ¢alismalarina, siirlerine
ve kitaplarina tasiyan Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun, eserlerinde giiniimiizde de
kullanilagelen cesitli nakis ve bezeme motiflerini, damgalar ve yazitlardan, yerel
kiiltiirden ve yasamdan yansimalar: gormekteyiz. Anadolu'nun sahip oldugu zengin
folklorik yapisiyla sanat yapicilar1 bu denli etkilemis olmasi ¢ok dogaldir.
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Sekil 1. Bedri Rahmi Eytiboglu, Horon, 68x43cm, Kagit {izeri karisik teknik.

“Bu alanda en biiyiik cabayr da, giderek folklorik Ozentisi modalara
dontisen kirik dokiik resim ¢alismalarimin bile Onciisii sayilabilecek
calismalariyla Bedri Rahmi Eyiiboglu sergiliyordu. Nakislar, renkler
iistiine yazilarda yayimlaniyordu. Ayni zamanda yazilarinda kiorak bir
nazim dislubu kullanan Bedri Rahmi'nin ana temalar: biiyiik cogunlukla
folklorik 6geler ve bunlara iliskin duygular: iceriyordu” (Tansug, 1995,
5.163) anlatimiyla Tansug bu konuya acik bir ifade getirmistir.

Pekpelvan ise, Eyiiboglu'nun yerel motiflerden esinlenerek yaptigi ‘Horon” (Sekil 1)
isimli eseri hakkinda;

“Eyiiboglu, geleneksel Tiirk sanatlarini kendi sanatinda ortaya koymakla
kalmamus, 6grencilerine de benimsetmek icin ¢alignustir. Eyiiboglu, hat
yazist veya kilim motiflerinden yola ¢ikarak tasarimlar hazirlamis.
Sanatc stilize diizenleme ile yaptig1 horon resminde kiiltiirel bir oyun
olan horonu ele almigtir. Bu halk oyunumuzu hos bir kompozisyon ile
soyutlandirdir goriilmektedir. Bu tiir benzer pek ok figiiratif soyutlama
calismalar1 bulunmaktadir” (Pekpelvan, 1999, s. 243) demistir.

Resim sanatinin yani sira, hali resimleri ve baski {izerine ¢alismalari ile taninan Devrim
Erbil idealize bicimde geometrize ettigi Istanbul goriiniimlerini rengi minimuma
diisiirerek minyatiir etkisinde yapan 6nemli sanatcilarimizdandir.
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Sekil 2. Devrim Erbil. Sultanahmet’in Gizemi.180 x 130 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Devrim Erbil girisimcilik yoniinden sanatinin her déneminde faydalandigini dile
getirmistir. “Hali sanatina Anadolu kiiltiiriiniin bir parcas: saydigi igin biiyiik onem
vermektedir. Ciinkii Tiirkiye’de hali sanatimn  hicbir sekilde yok olmamasi gerektigini
savunmaktadir. Sanlwrfa’da haliyr canlandirmak igin ¢alismalarda bulunmustur” (Akhan,
2019, 5.68).

Devrim Erbil'in sanat egitimi doneminde atdlye hocasi olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’yla
olan usta ¢irak iligkisini Akhan:

”Imeceyi, usta sevgisini, doga tutkusunu, coskuyu, siiri, giizele
diiskiinliigii, swadanhiga karsi olmayi, halk sanatina  bakmays,
minyatiirii, mozaigi, siyah derili uygarliklarin heykellerini sevmeyi,
bildigini dogru bilmeyi, sanatin yasamdan ve geleneksel degerlerden
kopmamas: geregini 6grenir. Ayrica Nurullah Berk’ten, sanatcimin
tuvaliyle bas basa kalamayacagini, ¢ok yonlii bir kimlik tasimaya zorunlu
oldugunu 6grenmis oldugunu anlatir. Ulkesini ve iilkesinin insanin
seven bir sanat¢imn bencil olma liiksii olmadiimi savunmaktadir”
(Akhan, 2019, s. 42) seklinde anlatmaktadr.

Erbil’i, sanat goriisii ve sanat {iretiminin sekil almasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
etkilemis olmasi ka¢inilmazdir. Sanatgi, Eyiiboglu'nun atdlyesinde minyatiir ve halk
sanatindan siklikla s6z edildigini, fakat ilgisini minyatiirtin daha ¢ok ¢ektigini dile
getirmistir. Ciinkii Erbil'in anlayisina gore, dogu sanatcisiyla bati sanatgisinin
arasindaki ayrim burada ortaya ¢ikmaktadir. Bunun nedenini Pelvanoglu, Dogu
felsefesiyle Bat1 felsefesinin temel ayrimlarina baglayarak:

“Erbil’in soziinii ettigi cizgisel tavri, Turani yazisal olarak nitelendirilir.
Erbil'in sanatsal tavrimi belki de, gelenegin icinden gelenege kars
durmak olarak oOzetlemek miimkiindiir. Sanatcimn yaptigi, bati resim
gelenegini, onun temel metodolojisini alarak onu Islam sanatinda,
minyatiir sanatt ve halk sanati gelenegiyle birlestirmektir. Minyatiir
sanatimin etkisiyle kompozisyonlarinda ayni kurguyu tekrar tekrar
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kullanan Erbil, kendi resimlerine benzerlikler yaparak da Islam sanati
geleneginin bu yoniinii hep hatirlatmigtir” (Pelvanoglu, 2010, s.84-86)
seklinde agiklamigtir.

Siileyman Saim Tekcan, Tiirkiye’de 0Ozgiin baskilariyla tanman, 6zgiin baskinin
Tiirkiye’de anlasilmasi agisindan efor harcayan, bu alanda teknik ve igerik anlaminda
uyguladig1 zengin anlatim diliyle, uluslararasi diizeyde anilan bir sanat¢idir.

Sekil 3. Siileyman Saim Tekcan, Isimsiz, 70x50 cm, Kagit Uzerine Graviir Baski.

Siileyman Saim Tekcan'in, “Kiiltiir ve zekd gibi iki Onemli faktor olmadan hangi teknik
kullamilirsa kullamlsin sanat olusturmak miimkiin degildir” (Tekcan, 1998, s.9) ifadesi
oldukca onemlidir. Sanat¢inin eserlerinde kullandig1 tugra ve hat yazilari, kaligrafik
ornekler oOzellikle 6zgiin baski resimlerinde agirligini artirmistir. Bu yoniiyle yazi,
Osmanli Donemi'nde evlerde, cami ve cesme gibi mimari yapilarin i¢ ve dis
ylizeylerinde ayrica mezar taslarinin iizerinde yer alan yazi gorsel bir nesne haline
dontismiistiir. Dalkiran; “Tiirklerin hakimiyetinde kurmus olduklar: topraklarda mezar tasi
kiiltiirii bulunmaktadir ve bunun ilk 6rnegi Kiiltigin Aniti’dir. Bu kiiltiir igerisinde at figiirii ile
mezar taglarimn iliskisi, 6liimden sonra dirilme olacagina ve atin len kisiye bu yolculugunda
eslik edecegine olan inanca dayanmaktadir” (Dalkiran, 2010, s.81) demistir.

Anadolu uygarliklar1 giines kursu, at, geyik, tugra, alem vb. formlar1 kaligrafik olarak
diizenleyerek soyutlastirmis ve cagdas sanatla 6zdeslestirmistir. At figiirtinii geleneksel
ve cagdas iki sekilde de yorumlamus, at figiiriine yepyeni bir iislup vermistir. Bu
calismalar ge¢mise sahip ¢ikarak kiiltiirimiizii yasatma felsefesini dayanak almustir.
Oze ulagmak icin Anadolunun yiizlerce yilli tarihsel birikimini ve kiiltiiriinii
harmanlamus, geleneksellikle bireyselligi birlestirerek ¢cagdas bir anlatima ulagmistir.
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Tiirkiye’de Pop-Art'in en Onemli temsilcilerinden olan Nur Kogak, gec¢misten
giniimiize ve gelecek nesillere sanatinin, fikirlerinin aktarilmasini amaglayan Kogak,
ayni zamanda da tiim topluma c¢agdas sanat disinda tarihi belge niteliginde miraslar
birakmaktadir. “Nur Kogak geleneksel, foto-gercekci ve kiiltiirel kodlar: kullanarak ¢alismalar
iiretmigtir” (Otman, 2020, s.62). Bu baglamda, Nur Kogak'in Aile Albiimii serisi de
sanat¢inin belgesel tadinda yaptig: resimler olmaktan uzaklasip, “sanat¢inin dznelliginin,

Sekil 4. Nur Kocak, Annem, Babam, Ablam ve Ben I, 162 x 130 cm, Tuval tizerine Akrilik

kisisel tarihinin, koklerine ve gegcmisine yeniden bakma olanag: taniyan bir ozelliktedir” (Yildiz,
2022, s. 61).

Kadin kimligini toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle kisisel ve ©znel kaynaklar
cercevesinde ele alan Nur Kogak, 1989'dan baslayarak 2000'li yillara kadar Tiirkiye'nin
kiltiirel ve toplumsal yasaminu sergileriyle somutlastiran bir sanat¢imizdir. Yarattigi
imgeler araciligiyla yiiksek ve popiiler kiiltiir arasinda ayrim olmasini reddederek,
sanatin seckinci olmasi fikrine kars1 ¢ikarak daha demokratik olmasi gerektigi fikrini
savunmustur.

Giilsiin Karamustafa ¢alismalarimi kiiltiirel ve toplumsal kaliplar, gb¢ sorunu, cinsiyet
ve kimlik ayrimciligi gibi temalar {izerinde ortaya koymustur. Eserlerindeki iislup,
kiiltiirel ve folklorik temelli 6geleri kapsayarak 6zgiin bicimine kavusmustur. Giilsiin
Karamustafa, bellek ve kiiltiirel olgularla yasantisindan alimlamalariyla ¢alismasina
farkli bir anlam kazandirmastir. “Karamustafa’min kimlik konusuna gosterdigi ilgi kendi
kisisel yasam deneyimini sorgulayisiyla bitisik bicimde ilerler” (Heinrich, 2007, s. 27).

Karamustafa'nin sanatsal {iretimlerinde sectigi nesneler bir dénemin, yasam tarzinin,
kirsalin veya kentin yansimalarini igermektedir. Onun yaklasimlariyla giindelik
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Sekil 5. Giilsiin Karamustafa, Isimsiz, 45 x 35 cm, kagit {izerine karigik teknik.

yasamin pargasi olan nesneler, baglamindan ayristirilarak anlam yiiklii ve temsil giicii
yiiksek ifadelere dontismektedirler. Onun yaklasimi, giinliik nesneleri baglamin disina
¢ikartarak anlamli ve temsili ifadelere donfistiiriir. Karamustafa'nin, nesneye yonelik
bagmi Levent Calikoglu, “(...) Bunlar cevremde buldugum, gordiigiim, sosyal hayatin icinden
birtakim objelerdi ve bunlarla yeniden sanatim iiretmeye bagsladim” (Calikoglu, 2008, s. 55)
ifadesiyle agiklamistir.

Karamustafa'nin, calismalarinda kullandig1 giindelik nesneler kiiltiirii, hafizay1 ve
sosyal yasam tarzlarini ifade eden bir cesit analiz araglaridir. Giilsiin Karamustafa
uluslararasi ¢evrede kuramsal diisiince ve pratigiyle hareket eden, yapitlarinda
kullandig1 nesneleri karmasik bir bakisla irdeleyebilen bir sanatgidir.

Anlatimlar1 destekleyen sanat segkilerinin yami sira bu kapsamda sayabilecegimiz
sanat¢1 ve eserleri de bulunmaktadir. Bunlardan Erol Akyavas, eserlerinde kaligrafi ve
minyatiir etkisi ile eserlerini renk etkisi ve yiizey biitiinliigliyle vermistir. ‘Mavi
Senfoni’ eseriyle uzun siire giindemde kalan ressam ve fotograf sanat¢isi Burhan
Dogangay, eserlerinde geleneksel kaligrafi sanatindan izleri yansitmistir. Geleneksel ve
cagdashik iizerine ele alabilecegimiz sanat¢ilardan Ferruh Basaga, Mehmet Kapgak,
Fevzi Karakog, Ergin Inan, Nur Gékbulut gibi daha bir¢ok sanatcinin ismini vermek
miimkiindiir.

Judy Chicago ‘Aksam Yemegi Daveti’ (Sekil 6) adli eseri alt1 farkli iilkede binlerce
izleyici ile bulusturulmustur. Kadin cinsiyetini ¢agristiran nesneler, imgeler ve daha
birgok materyal ile devasa bir yemek masas: olusturulmustur. “Masanin iizerindeki tiim
pegeteler, ortiiler kadmnlarin geleneksel isleri gibi kiiltiirel olarak aktarilan islemelerden
yapunustir” (Otman, 2020, s. 39). Chicago calismalarinda yer verdigi geleneksel
islemeleri ile dikkat cekmektedir.
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Sanat¢inin diger calismas: olan ‘Dogum Projesi’ (Sekil 7) adli serinin en temel 6geleri
olan igne isleri ve nakisi, resimleri ile birlestirerek yiiz elliden fazla motif ile ¢aligmustir.
“Caligmamin asil amaci, Chicagoya gore dogumun giizelligi, 6znelligi ve miikemmelligini ortaya
koymakt:” (Otman, 2020, s.62) ve bu motiflerin kullanim1 gelenekselligi de beraberinde
getirmistir yorumu yerinde olacaktir.

Sekil 7. Judy Chicago, Dogum

kil 6. Judy Chi , Aksam Yemegi Daveti, .
Sekil 6. Judy Chicago, Aksam Yemegi Daveti Projesi, Nakig, 11x8cm.

1436x1463cm, Enstalasyon, Fotograf

Diger bir yabanci sanat¢t Japon Takashi Murakami'nin ‘Matango Cicegi’ ¢alismasini
Japon gelenegi ile orneklendirebiliriz. Cagimizda modern sanat1 iiretenler yaptiklar
eserleri sergi alanlarinin disina tasiyip, moda {iriinleri ve animasyonlar iireterek farkli
mecralarda sikca adlarmmi duyuruyor. Bu durum aym zamanda markalasmaya
dontismek anlamina gelmektedir. Siire¢ bazi kesimlerde hayranlik olustursa da
bazilarinda sanatin ruhunu kaybederek endiistrilestigi goriisii hakimdir. Sanat ve
ticaret arasindaki sinirin belirsizlesmesi hakkindaki sorulara Murakami:

“Ben bunun iki yonlii oldugunu diisiinmiiyorum. Bunu ¢izgiyi
degistirmek olarak diisiiniiyorum. Yiullardir bahsetti§im sey hem kiiltiir
hem de savas sonrasi ekonomik durum tarafindan Japonya’da bu ¢izginin
daha az tammlannug  olmasi.  Japon halki sanat ve ticaretin
harmanlanacagini kabul ediyor ve ashinda, kat1 ve iddiali Batili “yiiksek
sanat’ hiyerarsisine sasirtyorlar. Bati’da ikisini karistirmak kesinlikle
tehlikelidir ciinkii insanlar her tiirlii tas: atacaklardir. Ama sorun degil
kaskimla hazirim” (Murakami, 2018) yanitini vermistir.

Geleneksel ve modern Japon unsurlarini kiiltiirel kligseler hakkinda bir felsefe ve
yorumla harmanlayan benzersiz bir tarza atifta bulunarak, ‘superflat’ terimini icat eden
Takashi Murakami, son yillarda 6zellikle miizik endiistrisi sayesinde ¢ok genis kitlelere
ulasmis ¢agdas bir sanatgidir. Murakami'nin superflat diinyasi, geleneksel Japon
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Sekil 8. Takashi Murakami, Matango Cicegi (A), yagliboya, akrilik, fiberglas ve metal,
550x300x250 cm.

sanatmin diiz, iki boyutlu etkisine ve ayni zamanda modern manga ve anime
temsillerini icermektedir. Takashi Murakami calismalarinda modern sanat ile
gelenekselin i¢ ice gectigi bir diinya yaratmaktadir.

Donald Kuspit ‘Sanatin Sonu’ kitabinda “Cagdas sanatin giindelik olanin disma ¢ikip
evrensel bir basyapit ¢ikarma olasiligimin, sanatcilarin maddi baskilardan kagabilmesine, bagari
ve sohret hislerinden kurtulabilmesine, eglenceden ve kitlesel beeniden uzak durabilmesine baglh
oldugunu” (Kuspit, 2010, s.175) soyler. Sanatin, cagdas sayilabilmesi aktiiel olanla
ilgilenerek, giincelligi yakalayacak ifadeler kullanmasiyla miimkiindiir. Anlik olamn
yakalayabildigi siirece varligini kanitlayabilen sanat igin giincel olan1 takip etmek ve
farkli yaklasimlar: kapsayarak evrensel olma c¢abasmi geleneksel kiiltiire mesafeli
durarak gerceklestirmek c¢agdas sanati yakalamaya g¢alismak icin bir celiski olarak
karsimiza ¢ikmaya devam edecektir.

Sonug¢

Cagdaslik, sanat anlaminda, gelenekten koparak amaca ulasmay1 gerektirebilir. Ancak,
gelenekli veya cagdas seklinde nitelenen her eser, iiretildigi doneme 6zgii degerleri
yansitsa da cagdas ilerlemelerle tarihsellik arasinda siirekli bir ilinti vardir. Read’mn;
sanat¢iyla hedef kitle arasindaki giiglii bag1 dislamak s6z konusu degildir. Bu anlamda
toplumu arkasina alan sanat¢inin, hizini, siddetini ve tonunu, baglh bulundugu
toplumdan aldig1 yoniindeki ifadesi de bunu destekler niteliktedir.

1960 sonrasindan sonra ortaya ¢ikan bu egilimleri sanat tarihine mal olmus ge¢mis
sanat akimlar1 gibi sadece sanat galerilerinde degil, yasamin igerisine dahil edilerek
sanatgilarin degisik egilimleri ve disiplinlerini farkli mekanlarda igine dahil olarak
izleyebilmekteyiz.

Gelenek kavrami en genis tanumiyla bir siirekliligi ifade etmesi sebebiyle; bu devam
eden siireg igerisinde yiiklendigi kiiltiir ve gelenege bagli degerleri, gegmisten, yasanan
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zamana ve bunun devaminda gelecege baglayarak siirekliligi devam ettirmek egilimi
siirecektir. Geleneksellikten kopmak her ne kadar bireysel olsa da yasadig1 cagin geregi
olup bitenden etkilenmeden ya da kendini tamamen soyutlayabilmesi olas:
goriinmemektedir.

Cagdas sanatin siirekli degisen goriiniimleri ve kendini tekrar tekrar aciklamasi ve ne
oldugunun anlasilmas1 igin stirekli yapilan arastirmalar, tartismalar, yorumlar
glincelligini korumasi ile birlikte verilen sanatg1 ve ¢alismalar1 bizlere gelenekselligin
cagdas sanatta yansimalarini gormeye devam edecegimizin bir gostergesidir. Ayni
zamanda eski donem gelenekselligin izlerini gormeye devam edecegimizi sdylemek
miimkiin olmustur. Zira cagin getirdikleri ile birlikte siyasal, ekonomik, teknolojik vs.
agidan sanata yansiyan gelenekteki farliliklart dogru degerlendirmenin 6nemi de
boylelikle ortaya gikmustir.

Kuspit de aymi diisiinceyi paylasarak, Post-postmodernizm  tanimiyla
ifadelendirilebilecek bu son noktada; temelini yiiksek sanattan alan eski degerlerin yine
o6nem kazanmasi, sanatin hala ilerleyebilecek boyutlar bulabilecegini gostermektedir.
Kandinsky'nin dedigi gibi, “sanat¢t caginin ¢ocugudur”. Bu baglamda sanat¢i ekonomi,
teknoloji, ticaret, siyaset ve kiiltiir gibi olgularin igerisinde yer almasindan kaynaklanan
etkilenmeleri sanatina yansitmamas: gibi bir durum s6z konusu olamaz seklindeki
yorum yadsinamaz.

Cagdas sanat igerisinde yer alan hareketlerin yontemleri, toplumsal ve 6zellikle kiiltiirel
farkliliklarin sonuglarini geleneksel aktarimlari ile ifade ettiklerini gostermektedir.
Bununla birlikte iletisim araglarnin, 6zelikle radyo, sinema, televizyon ve internet
tabanli dijital diinyanin yayginlasmasi ve bunun devaminda, giiniimiizde gelisen
teknolojilerin iirtinii olan akilli telefonlarin kullaniminin toplumun her kesimine
yayimasiyla durum daha hizli degismeye baslamistir. Sanayilesmenin bagili olan
kentlesme ile birlikte gelenekselligi kiran toplumlar, yayginlasan teknolojinin olumsuz
etkilerinden kendini koruyamamustir. Diigiin merasimlerinden ¢ocuk oyunlarina, hatta
dogum ve cenaze ile ilgili adetlere kadar hayatlarindaki her sey degiserek, iletisim
teknolojilerinin sundugu diinya ile harmanlanmaya baslamistir. Sozlii kiiltiir
aktariminin zayiflamasi, yazili-basili eserlerin eskisi gibi oncelikli olmamasi, televizyon
programlarindaki kiiltiirler arasi iiretimin etkisi ve iilkenin kiiltiiriinii yeni nesillere
aktaramamas1 veya yeniden {iretememesi nedeniyle, gelecek nesil bambaska bir
kiltiirtin insanlar olarak goriilebilmektedir.

Cagdaslik yeni olandan yararlanmay1 ve {iretimleri farkli bir yapiya doniistiirmeyi
gerektirir. Toplumsal, kiiltiirel veya 6znel degil, hayata ait kavrayislarin yeniden
sorgulandig1 cagdas iiretimlerde, gerek kullanilan malzeme cesitliligi teknikteki
kullanim farklilig1 gelenekselligin izleri goriiniir kilmaktadir.

Dolayisiyla, Modern ve Postmodern sanat iliskisinde ortaya ¢ikan ¢agdas sanat
tiretimlerinde bir takim geleneksellik kapsaminda kiiltiirel 6gelerin vurgulandigi da
gorilir.

Geleneksellik ¢agdasin oniine gegerek cagdasi kisitlar diisiincesi olusabilmektedir.
Ancak bu yaklasimdan siyrilarak, sanatginin bilingli olarak kendi kiiltiiriiyle bezenmesi,
Tiirk sanatmi geriye degil ileriye gotiirmektedir. Bir {ilkenin bilim ve teknoloji
tiretimleriyle birlikte, sanat alaninda da 6z kiiltiiriinden ve geleneklerinden esinlenerek
yaratici ve ¢agin geregi sanat eserleriyle ilerlemesi olduk¢a énemlidir.
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Sanatgilar kendi geleneksel kiiltiirii ile birlikte baska yasamdaki baska kiiltiir
nesneleriyle de sanatsal {iretimlerinin Oziinii yansitmaya devam edeceklerdir.

Cagdashig

anlaminin

yolu farkliigin birbirine bagliligin1  gorebilmek ve

degerlendirmek diinya sanat¢ilarmi kapsayan genel bir goriis olmalidir.
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