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Osman YILMAZ
Ozet

Bu makale geleneksel figiiratif anlayistan koparak modern sanatta yeni bir ifade
olanagima kavugan tasin degisen bicim dilini, degisen oznel-nesnel bicim kodlari
iizerinden gdstererek, modern donemden giiniimiize kadar yapilan tas heykellerin
bir "bigcim dili” olarak okunmasina ve anlagilmasina katkida bulunmay: amaglar.
Tas, heykel sanatinin kadim malzemesi olmustur, olmaya da devam etmektedir.
Bicim ve malzemenin ifade olanaklar: bir imgenin yaratilmasinda temel etkendir ve
bir dili isaret eder. Insanin sanatla olan macerasinda, tas hem gelencksel bir heykel
malzemesi hem de duygu ve diisiincelerin ifade edildigi bir bicim dili olmustur.
Modern donemde tag degisen sanat ifadeleri bakimindan gelenekte gormedigimiz
bir bicim diline déniisiir. Tagin dilinde degisen kodlar ritim, 151k, golge, doku,
hareket, bosluk, doluluk ve benzeri degerleri de etkilemistir. Geleneksel diisiincedeki
tagin bicim dili modernle birlikte biiyiik bir degisime ugramistir. Tas hem malzeme
dili hem de bir bicim dili oldugu gibi bir sanatcimin da sanat dili olur. Bu bakimdan
tas geleneksel heykelin bir malzemesi olmasina tezat modern heykelin de
vazgecilmez bir malzemesidir. Modern zamanlarda, tas degisen bicim diline gore
sekillenerek somuttan soyuta plastik 6zellikleriyle sanatcilarin ilgi odag: olmustur.
Heykelde August Rodin’le baslayan degisim Constantin Brancusi, Hans Arp,
Henry Moore, Tony Cragg, Isamu Noguchi, gibi sanatcilarin yapitlarinda tas, yeni
bir bicim diline doniismiistiir. Modern siirecte degisen ve kendine 0zgii ifade
giiciine ulasan, tas bir bicim-malzeme dili olarak yeni anlatim ve ifade olanaklar:
kazanmugtir.

Anahtar Sozciikler: Modern, Heykel, Sanat, Tas, Degisen Bicim, Dil
Abstract

This article aims to contribute to the reading and understanding of the stone
sculptures made from the modern period to the present as a "form language” by
showing the changing form language of the stone, which has gained a new
expression opportunity in modern art by breaking away from the traditional
figurative understanding, through the changing subjective-objective form codes. It
has been and continues to be the ancient material of art. Form and material
expression possibilities are the main factor in the creation of an image and point to
a language. In man's adventure with art, stone has been both a traditional
sculpture material and a form language in which emotions and thoughts are
expressed. In the modern period, stone turns into a form language that we have not
seen in tradition in terms of changing art expressions. Changing codes in the
language of the stone also affected rhythm, light, shadow, texture, movement,
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space, fullness and similar values. The form language of the stone in traditional thought has undergone a great change
with modernity. Stone is both a material language and a An artist becomes a language of art just as it is a formal
language. In this respect, stone is an indispensable material of modern sculpture, as opposed to being a material of
traditional sculpture. In modern times, stone has been shaped according to the changing language of form and has
become the focus of attention of artists with its plastic features from concrete to abstract. The change that started with
August Rodin in sculpture, stone has turned into a new form language in the works of artists such as Constantin
Brancusi, Hans Arp, Henry Moore, Tony Cragg, Isamu Noguchi. Stone has gained new expression and expression
possibilities as a form-material language, which has changed in the modern process and has reached its unique power of
expression.

Keywords: Modern, Sculpture, Art, Stone, Changing Form, Language.
1. GIRiS

19. ylizyilin sonlarma dogru, gelenekte taklide(yansima) dayanan sanat yapma sekli yerini
goriinenin altindaki gerceklere dayali sanat yapma sekline birakmaya baglamistir. Bu tavir sanat
yapma sekillerini kokten degisiklige ugratarak modern anlamda yeni sanat yapma sekillerinin
dogmasina yol agmistir. Boylece sanatin ilgisi goriinenden, goriinenin altinda oldugu diisiintilen
baska gerceklere yonelmistir. Modernde bu ilgi i¢inde yapilan eserler zamanla modern sanatin
dilini olusturmustur. Sanatta, bu koklii degisim icinde yer alan modern heykel sanat¢ilarinin
tagtan yapmus olduklar1 heykeller de siireg igerisinde birbirleriyle iliskileri goz oniine alindiginda
malzemeye dayali bir bigim dili olusturduklar1 goriilmiis ve bu dil hem bi¢im hem de malzeme
bakimindan incelenmistir.

Modern heykelde degisen tasin dilini iki sey olusturur; biri bigim digeri de malzemedir.
Bi¢im hayalde kendi basina diisiiniilebilir olsa da gergekte bu miimkiin olmaz. Bigimin gercekte
varlik kazanmas1 onun bir nesneye baglanmasini zorunlu kilar. Malzeme varligr bakiminda her
zaman bigimsel bir olanaktir. Aslinda yapit olarak bigim, sanatginin malzemeyle igsellestirdigi bir
anlamdir. Bu anlamda yaratilan her bir yapit bir tarzi, bir anlami ve bir dili isaret eder.

Modern sanat, bir yaniyla 6zneyi diger yaniyla nesneyi niteleyen bir sanat olmustur. Bu iki
nitel iligski bigcimde analitik kavrayislarin yolunu ac¢ti ve modern sanat yepyeni bigimlerle yeni ifade
olanaklarina kavustu. Izlenimcilerin dogada gdzlemledikleri anlik 151k izlenimleri akabinde dogal
bicimler tizerinde 151k analizlerine dikkat ¢ekmistir. Bu sekilde modern sanat analitik bir bi¢im
anlayis1 gelistirdi. Resim degerleri olarak pratik anlam kazanan yeni sanat yapma sekilleri,
modern anlamda sanatin ilk ifade bigimi olarak goriilebilir. Heykelde ise, bu ilgi bir yapit1 bigimle
malzeme birlikteligine doniistiirdii. Bu nedenle bi¢im kadar bi¢imin hayat buldugu malzeme de
onemsendi. Ciinkii bir bi¢imin malzeme (maddi yapi) olmaksizin varolmas: olasi degil.
Dolayisiyla tasin dili, tasin bigimlendirilisinin altinda bir arayisa karsilik gelen bi¢im-malzeme
dili’dir. Heykelde mekanin dogas: icinde tasin ifade giiciiyle bir bicime kavusan eser, kendine
Ozgili bir ifade bicimi olan, bir tarzi isaret eder. Modern heykelde tasin dili bir yoniiyle ruhsal,
organik bicim tarafin1 olustururken diger tarafi nesnede geometrik-mekanik bicimlere karsilik
gelir. Organik bigimlerin karsiiginda geometrik bigcimler modern heykelin temelde bi¢im dilini
olusturur. Bu iki karsitlik ise, yeni iliskilerin ve degerlerin dogmasina ve gelismesine bir temel
teskil etmistir.

2. ARASTIRMANIN AMACI ONEMIi VE YONTEMI

Modernle baglayip etkileri giiniimiizde devam eden heykel yapma anlayisi gelenekte
yapilanlara gore degismis ve modern diisiincenin kodlar1 tizerinden bir bi¢gim diline doniigsmiistiir.
Bu calisma, modern sanatta, tastan yapilan heykellerin “degisen bicim dilini” oncii sanatgilarn
yapitlar: tizerinden agiklayarak gostermeyi amaglar.
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Sanatta bicim dili sanat yapitinin hem anlasilmasini hem de anlatilmasini olanakli kilar ve
sanati iletisime sokar. Bi¢im dilinin bilinmemesi ve anlasilmamasi sanata olan ilgiyi azaltir. Heykel
sanatina olan ilginin artmasi ve onun bi¢im dilinin anlasilmasiyla dogru orantilidir. Giiniimiiz
modern heykel sanatin1 goz oniine aldigimizda konu daha bir 6nem kazanmaktadir. Zira,
giintimiiz heykel sanat1 adina heykeli bir dil baglaminda gormek ve gostermek onun anlagilirhigimi
artiracak ve heykel sanatinin diisiinsel hayatimizda gerekli olan yerini lamasmna katkida
bulunacaktir.

Calismanin kapsami konunun derli toplu anlatilmasi bakimindan, August Rodin'nin
devaminda, Constantin Brancusi, Hans Arp, Henry Moore, Tony Cragg ve Isamu Noguchi gibi
oncli modern sanatgilarin eserlerinden segilen tas heykellerle siurh tutulmustur. Konu
baglaminda, iizerinde durulan heykeller tasin dili, bi¢cim ve malzeme iliskileri bakimindan yapit
gorselleri tizerinden analiz ederek yorumlanmus nitel bir ¢alismadir.

3. BULGULAR

Ister ses’e dayali ister bigime dayali olsun dil bir kodlar sistemidir ve kodlar iizerinde
varliginm stirdirir. @rnegin, konusma dilimiz 29 sesten olusan bir kodlar(alfabe) sistemidir. Her
bir sesin kendine 6zgii bir tinis1 vardir ve bu diger seslerin tinilariyla bir etkilesim icindedir. S6z
dilimizde anlam diinyamizi olusturan tiim sozler bu kodlardan olusur. Duygu ve diisiincelerimizi
bu ses kodlari tizerinden diisiiniir ve ifade ederiz. Benzer sekilde ister iki boyutlu olsun ister iig
boyutlu, bir bi¢cim dili de bicimle ilgili kodlar {izerinden hareket eder. Bi¢cim dili bicim gostergeleri
iizerinden bir dil yetisine ulasir. S6z dilinde sesleri sozlere dontistiiren dil iken, tagin bigim dilinde
nesneleri sanat yapitlarina dontistiiren sanatcidir. Bigimin heykelde ifade bulmasi ses dilindeki
gibi pratik olmaz. Heykelin bi¢im dilinde yaratilan her bir bi¢im sanat¢iya 06zgii nitelikleri
iizerinde barindirir. Bi¢im dilinde yaratilan bigimler, her sanat¢inin deneyimleriyle bir tarza
doniisme olanag1 elde eder. Zamanla degisen degerler dilin kodlarim1 ve ifade bigimlerini de
degisiklige ugratir. Bu anlamda bigim dili de ucu agik bir siirece tabidir. Heykelin bi¢im dilinde ne
diistince nesneden ne de nesne diisiinceden ayrilabilir. Gergi diistincenin zihinde bir bigim olarak
anlami oldugu gibi malzeme olarak nesnenin de kendi bagma bir anlami vardir, ancak bu ayrilik
onlar1 kendi baglarma bir yapit yapmaz.

Gelenekte olusan tasin bi¢im dili taklide(yansitma) dayali figiiratif bigimlerden olusan bir
bi¢im diliydi. Modernle birlikte bi¢im dili goriinenin altinda/6ziinde olana yoneldi. Buna gore,
sanatcilar goriineni, goriinenin altinda yatan soyut gercekliklere indirgemeye basladilar. Bu dogal
bigimleri 6zde olan bir bigcime dayandirmaktaydi. Maddenin 6ziinde olan nasil atomlar ise, benzer
sekilde bicimlerin 6ziinde olan da geometrik bigimlerdi, ama bir belirsizlik de s6z konusuydu.
Ciinkli geometrik bicimler bir taraftan kiire, daire, gember, silimdir, koni ve benzeri bigimlerdi,
diger taraftan da karsit olan bigimler ti¢gen, kare, dikdortgen, kiip, piramit ve benzeri iki, ii¢ ya da
¢ok boyutlu bicimlerdi. Bunlar, mutlak bi¢im arayisina karsilik gelen geometrik bigimlerdi. Iste,
temelde bu geometrik bigcimler “modern sanatin degisken kodlarmmi1” olusturan giiglerdi. Bu
olusum geometriyi matematikten farkli sanatin bi¢im dilinde malzemeyle bulusturmus ve sanata
diistinsel bir boyut kazandirmisti. Benzer sekilde nesne durumunda olan malzemeler de 6ziinde
atomlardan meydana gelmekteydi, ama atomlarin da ¢ok cesitleri vardi. Buna gore sanat
anlaminda tasin degisen bigim dili bir taraftan geometrik bigimlere diger taraftan da atomlarin
diinyasinda temellenmekteydi. Tasin degisen bi¢cim dili, hem bi¢imin 6ziinde ifade bulan soyut
diinyadir, hem de malzemenin 6ziinde ruhsal/bicimsel derinligi olan soyut bir diinyadir. Tasin
bi¢im dili de tasin i¢sel; nesnel degerleriyle tasin disinda, bigcimsel degerini iizerinde ve iginde
barindiran ve onun estetik degerini ifade eden bir malzeme dilidir.
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3.1. August Rodin (1840-1917)

19. ylizyilin sonlarindan itibaren modern heykel sanatinin olusmasinda 6nemli yeri olan
Rodin, 6zgilin eserleriyle kendisinden sonraki kusaklara esin olmus bir sanatgidir. Gerek konular:
ele alis tarz1 gerekse calisti$1 malzemelere yaklasiminda kendine 6zgii modern degerlere kap:
aralamistir. Tim bunlar1 da geleneksel heykel anlayis: tizerinden gergeklestirmistir. Rodin modern
sanat degerlerini geleneksel malzeme tekniginde yapti$1 al¢i, bronz ve tas (mermer) figiirler
tizerinden gergeklestirmistir. Rodin’i atesleyen ve onun iizerinde ¢ok calistig1 eseri “Cehennem
Kapis1” grup heykeli olmustur. Modern sanatta modern etkilerin goriildiigii ¢alismalar1 da bu
grup heykellerinden koparilarak 6zgiirlii§iine kavusturulan figiirlerdir. Yani modern sanata temel
teskil eden figiirlerin ¢ogu (Diisiinen Adam, Yiiriiyen Adam gibi) onun Cehennem Kapisindan
gikarilan figiirleridir. 1860’larin sonlarinda tasarladigl ve tasa aktardigr “Diismiis Caryatid”' de
Cehennem Kapisi'indan bagimsiz bir heykele doniisen ve sergilenen Rodin’in ilk eseridir.

Bu heykel onu yakindan goren hemen herkesi derinden etkiledi. Sanat Tarihgisi Daniel
Rosenfeld, “Diismiis Caryatit, Rodin'nin bagimsiz disavurumcu, psikolojik olarak tasarladig: bir
heykel. I¢ 1stirabs, carpik durusu ve fiziksel baskidan ¢ok ahlaki bir baskiy1 ¢agristiran ve tasidig:
yiikle gosterilen lanetlilerden biridir. Rodin bu heykeldeki etkiyi enerjik ve dengelenmis goriinen
kuvvetlerin burulmasiyla elde ettigini belirtiyor (Loft, 2019).

Vaktiyle Caryatid’lerin {iizerlerinde tasimakla yiikiimlii olduklar1 yiik, Rodin’i derinden
etkilemis gibi, c¢iinkii Caryatid heykeli Cehennem Kapisi calismasinda 6zel bir alana
konumlandirilmis. Caryatid’i ilkin Rodin Chennem Kapis: igin dindarlik, kadimnsi yetkinlik,
gugliiliik altinda biikiilen kadin olarak tasarlamus.

Rodin’in sanatinda doga en onemli kaynaktir. Bu kaynak sanatgi igin hem bi¢gim hem de
bigimin bir beden buldugu malzemedir. Rodin bu diisiincesini soyle dile getiriyor “Doga, Olii ve
canli her seyin disinda, kurallar1 insanlar tarafindan belirlenmemis bir tilkedir, zarafet, giizelligin
kaynagidir. Endiistrilesme c¢agindayiz ama hala insan kaderinin tek hakimi dogadir. Dogay1
yalnizca bir peyzaj pargasi olarak ele almiyor Rodin. Sehrin diginda insan eliyle ehlilegtirilmemis
her sey dogadir ve doga insan varolusunun koklerini olusturur. Bizler toplumlar olarak kendimize
kurallar koyup kisitlamalara gitsek de doganin nabzi tiim enerjisiyle atar” diyor (Yavuz, 2006).

Sanatin dogay1 birebir kopya ettigi bir sanat anlayis1 sanatgiy1 gereksiz kiliyordu. Rodin’in
heykellerinde ifadenin giicii ylizeylerde sakli yiizeyler, hareketi Otelenen hacimle yeni
dengelemeleri gdsterir. Insan bedeni kutsal bir yap1 gibi, gevresinde beden hacminin dagilip
siralandig bir agirlik merkezi olarak kendini gizliden hissettirir. Sezgiye tutarlilik ve birlik veren
sey duygudur der Croce. O yalniz duygudan dogar ve duygu tizerinde yiikselebilir (Croce, 1979,
48). Agir bir kiitlenin altinda Caryatid’in bedenine tasta bir hafiflik kazandiran Rodin’in sezgisidir.
Bu sezgi gelecegin kadin duygusunu i¢inde barindiran sezgidir. Sanatginin duygusu tasin dilinde
sekerin suda eriyip suyu tatlandirmasi gibi kadin bedenini agir yiikiinden kurtaran giictidiir. Bu
ilk ¢oziimlemede imge malzemede ruh bulan ve tasin soyut dilinden ifade giicline ulasan bir
sezgidir.

! Fya da yaklasik 2.500 yildir, alt1 kadin figiirii siitunlariyla Atinada antik bir Yunan tapinagi olan Erechtheion zamanin,
doganin ve yercekiminin baskilar1 altinda, pargalanmaya karsi kendini korumustur. Siitunlarin yerine “Caryatid” ad1
verilen bu figiirler durmaktadir; Atinalilar Caryatidleri gengligin, dindarligin ve disil giiciin viicut bulmus hali, Atlas'in
erkek figiirtiniin karsilig1 olarak hayal ettiler.

755 Journal of Humanities and Tourism Research 2022, 12 (4): 752-765



0. Yilmaz

Resim 1. August Rodin, Diismiis Caryatid, 1893-94.

Resim 1’de, bir kadinin bedeni iizerindeki yiikiin agirlig1 tiim uzuvlarina yaptig1 baskida
biikiilmiis gibi diz ¢oker. Bedenin her bir parcasinin {izerindeki biitiin tas kiitle, ge¢misten gelen
daha giiglii bir iradeye olan direnci simgeler. Uzerindeki yiikiin altinda burularak yikilmaya yiiz
tutmus beden, ge¢misin tutsakligindan kurtulmanin esiginde gibidir. Hayallerimizde bir kagis
bulamadigimiz zamanlarda imkansiz olana katlandigimiz gibi, figiirde tizerindeki yiike katlanmus
olsa da, artik o irade giiclinii kaybet meye baslamis ve yikilmaya yiiz tutmustur. Aslinda yikim
yeni bir dogusun habercisidir ancak simdi o uykudadir. Uzerindeki yiikiin agirhigiyla burulma
hareketi icinde Diismiis Caryatid heykeli tiimiiyle 6zgiin bir dogaya sahiptir. Yalinlik, ictenlik,
sicaklik, agirbaghlik, derinlik ve yticelik; gerilimin, ¢abanin ve kuvvetin yogunlugunda igsel
enerjisini hissettirir. Malzemesi olan mermer bedendeki duygunun kiitleye tezat heyecan
yatistirir. Kadin direncini kaybedip yikilan bedeniyle {izerindeki tiim yiikiiyle bir yikimi
kabullenmis sanki kaderine de razi olmustur. Figiir iki karsit kiitle arasinda sikismis ¢iplak bedeni
goriiniiste yiikii biraz azaltmis gibidir. Konu baglaminda {i¢ kiitleden olusan figiir malzemenin
olanaklarinda yaratilan bigimsel ve dokusal ritmik etkilerle dengelenmistir. Ciplak bedenin
plirlizsiiz yiizeyi gozleri kapali olan kadinin tizerindeki yiikii bir nebze hafifletir. Malzemenin
olanaklarinda yaratilan ritmik dokusal ve kiitlesel iliski burulma hareketiyle bir doniistimii isaret
etmektedir. Oysa hikayelerinden bildigimiz Caryatid’ler sabit giiclii bakislar1 ve dik duruslariyla
zamana meydan okuyan gtiglii kadinlardir. Caryatid heykeli, Rodin’le ge¢misinden farkl: bir deger
donlisiimiine isaret etmektedir.

Caryatid heykeli {izerinde farkli bir yasam degerine isaret etmektedir. Ciplak bedenin
hareketli konturlar1 ve ritmik hareketleriyle yeni bir yasam degerine bir canlilik kazandirir. “Bir
¢izginin bir bi¢imin degeri bizim i¢in tasidigl yasam degerinde yatar” diyor, W. Worringer
(Harrison, 2016, 89). Bedenin {iizerindeki tasin agirhigi c¢iplak bedenin ona artik direng
gostermemesi 0zde bir degisimin habercisi gibidir.

3.2. Constantin Brancusi (1876-1957)

Modern sanatin oncii sanatgilarindan olan Brancusi, bronz, tas ve ahsaptan eserler iiretti.
Figiiratif formlar1 organik yalin formlara indirgeyen Brancusi bicim dili yaninda malzeme diline
olan katkilariyla 6ne ¢ikmistir. Brancusi organik bicimlerin smirlarini soyut bir 6ze indirgedi ve
malzeme dilinde en yalin sonuglara ulasarak, dinamik ytiizeylere ve derinliklere ulasti. Sanatc1
malzeme dilindeki eserlerini kendi deneysel iliskilerinde yaratti.

Modern heykel sanatinda, serlerinde olusturdugu soyutlamac: ifade giiciiyle modernizmin
onciileri arasinda yer almistir. Dogal goriiniimlerin taklidine meydan okuyan, 6zgiin malzeme
yaklagimiyla modern sanati derinden etkilemistir. Heykel sanatinda sadeligin en ug smirlarina
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erismeyi amag edinmis gelenekgi kurallara ve hazir modellerin egemenligini yapitlariyla kirmistir.
Kendine 6zgii bir tarz olusturan sanat¢t 6zgiin ¢alismalarmni higbir akima dahil olmadan kendi
deneyimleri dogrultusunda, malzeme iizerinden calisarak gerceklestirmistir. Insan basglari, kuglar
ve kucaklagan ciftler gibi birka¢ temaya odaklanarak organik soyutlamaci yalmnhgiyla modern
sanatin ikonlar1 arasinda yerini almasini bilmistir.

Resim 2. Constantin Brancusi, Uzayda Kus, Mermer, 144x16cm, 1923.

Rodin’den sonra malzemeyi One ¢ikaran ve malzemenin bigimle dogrudan iligkilerini
sorgulayan ve deneysel ¢alismalar yapan Brancusi, elde ettigi sonuclar bakimmdan ¢agdas sanata
yeni bir yon kazandirmistir. Resim 2’de goriilen “Uzayda Kus” heykeli sanatginin soyutlama
serisinde ulastigi en yalin eserlerinden biridir. Cesitli malzemelerden fiirettigi uzayda kus
heykelleri serisinde, soyut kus bigimini tas bronz, al¢1 ve benzer malzemeler iizerinde denemis ve
her bir malzemenin soyut giiclinii yapitlar: iizerinden gostermistir. Sanatginin temsili olmayan
soyutlamaci heykel denemeleri donemine gore bilingli ve cesur bir tercihtir. Brancusi
denemelerinde, kusun goriiniimiindeki zarafeti ve canliligi, onun bi¢iminin altinda yatan soyut
dinamik bir 6ze ulastirdi. Yalin dinamik bir formda soyutlanan kus heykeli en soyut haliyle kusun
dinamik ideasma ulastig1 soylenebilir. Ayrica kusun soyut olan formu soyuttan gercek iligkilerine
dogrudan gidimli, tersine gevrilebilir bir iliski de yaratti. Soyut Oziiyle varilan sonugta eser bir
kusa benzemez ama gercegin altindaki farkli bir gergeklige ulasir. Kandinski sanat¢inin 6zgiir
bakisinin, taninmis ya da taninmamis bicime karsi kor, zamanin dgretilerine ve isteklerine karsi
sag1ir olmasinda yattigini soyler (Kandinski, 1993; 65).

Brancusi'ye gore, “gercek olma kavrami dogaya benzemenin otesindedir. Kendi 6zgiin
tavirlariyla gelenekten kopan Brancusi eserleriyle radikal indirgemeci ve temsili olmayan
modernist sanatin sekillenmesine katkida bulundu. Uzayda Kus, adli ufuk agici eserinde
gortildiigii gibi, zarif organik hacimleriyle gercek bir bi¢im tizerinden, temsili yeniden inceliyor,
hareketi, dinginligi veya ruhsal dinamik giicli uyandirmak icin genellikle oval ve eliptik organik
sekillerden vazge¢miyor. Bir keresinde Brancusi “Calismamin hedefledigi sey, her seyden once
gercekliktir. Igsel, gizli gercekligi, nesnelerin 6ziinii kendi igsel temel dogalarinda takip ediyorum;
tek derin kaygim bu” diye bi¢cim araciligiyla malzemenin bigimle olan derin iligkisini dile
getirmisti (Artnet, 2022).

Fiziksel benzerligi bicimde en yalin haline indirgeyen, Brancusi her zaman bi¢imin simirlar1
yaninda malzemenin smirlarini da zorladi. Ulastig1 sonuglar, onu tekrar tekrar basa dondiirmiis
olsa da her bir eserinde yeni tecriibeler kazandi ve malzeme diliyle ulastigi soyut formlara
dinamik bir gii¢ katti. Her bir heykelini kendi yontemleriyle sekillendiren sanat¢i ayni motifler
tizerinden farkli sonuglara ulasti. Dogal formlar1 yalin geometrik formlara indirgemek aslinda
riskli bir tercihti. Ciinkii yalinlasan form sanatciy1 bitimli bir noktaya gotiiriir. Oysa Brancusi
malzemede, malzeme diliyle bic¢imi yiicelten ve malzemenin 6ziinii disa vuran sonuglar O'nu
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farkli bir gerceklige tasidi. Brancusi, "Dogay1 yeniden tiiretiyormus gibi davranan bir sey yalnizca
bir kopya olacaktir" dedi. "Ruhsal bir etki elde etmeye calistyorum." Heykelin giizelligini fiziksel
formun yeniden yaratilmasinda degil, daha ©nce goriinmeyen bir seyin ortaya cikmasinda
yattigini soylityor (Macholz, 2018).

3.3.Hans Jean Arp (1886-1966)

Arp siirrealistlere yakinligi olmus, Dada sanat akimi iginde yer almis olsa da sairligi yaninda
ressam ve heykel calismalariyla ¢ok yonlii, modern sanata damgasmi vurmus sanatcilar arasinda
yerini almistir. Ressam oldugu halde heykel ¢alismalarina sonradan baslayan Arp’in eserlerindeki
duyarliligr hep organik yasam yoniinde oldu. Raslanti ve sezgiye dayali geleneksel anlayisin
disina ¢ikarak sanatgi, yenilikgi ve yaratict heykelleri soyut Ozleriyle bagka bir gercekligin
kapilarini araladi. Arp da sanat calismalarinda deneysel isler yapti. Heykellerinin bazilarini
kaidesiz sergiledigi gibi, arkasiz ve Onsliz, altsiz ve iistsiiz oluslariyla dogrudan bir betimlemenin
disinda, bicimsel 6zlerine odaklandi. Heykelleri kendi iclerindeki gizemlerini ne kadar acik etseler
de yine sakl tutarlar. Bu gizeme malzeme her zaman dogrudan ortaktir. Yapitlarinda dogurganlik
ve canlhlik onlarin yinelenen giictidiir. Arp kiibistlerdeki gibi keskin bir geometriden ziyade
malzemenin duyarliiginda dogadan gelen organik; ruhsal giice isaret eder.

Arp’in heykelleri yeni ve son derece kisisel organik stilleri, yillarca siiren geleneksel sanat
¢alismalarina dayanir. Once siire, sonra doganin kendisine siginmis sanatgi, tohumlar, yildizlar,
bulutlar, hayvanlar ve bitkilerde sanatsal ilhamin bulmustur. Arp dogal formlar: ilkel bigimlere
indirgeyerek onlar1 ilkel/ruhsal bir biiyii ile donatir. Arp baslangicta kendisini ahsap kabartmalar,
sicim kompozisyonlar: ve yirtik kagitlarla sinirladi. Ancak 1930’larin baglarinda daha iddiali bronz
ve tas heykeller iiretti. Katilasma olarak adlandirdig: kiitleleri tas, bitki ve hayvan bicimleri olarak
tanimladi. Dogay1 goriiniise dayali bir sanata direnmekte her zaman kararli oldu. Soyutlama ve
temsil arasinda hareket eden, organik formlarla simgelenen son derece yaratici galismalar {iretti.
Arp’in dogasinin her iki anlamiyla da incelenmesi, varolusun gerekliliklerine kars: takindig: yikic
ve yapicl yaklagimi, sanatini nasil besledigini ve doganin igleyisine benzer yaratic1 siirecleri nasil
tasarladigini gordii ve kendi materyallerinden aldig1 ilhamla sezgilerini bigimsel bir dille
disavurdu.

Ik siirrealist caligmalarinda soyutlama yoniinde ilerleyerek her tiirlii yap1 veya bigimin
katiligindan uzaklast: ve yeni bi¢im arastirmalarina giristi. O'na gore sanat bir bitkinin tizerindeki
bir meyve ya da annenin rahmindeki bir ¢ocuk gibi insanda biiyliyen bir meyve oldu. Heykelleri,
Arp’m tarzinda keskin bir doniise isaret ediyor. Dada doneminden 6nceki heykelleri ya ahsap
kabartmalar ya da kolajlardi. Al kullanimi, genellikle resim artiklar1 veya diger eserler olmak
iizere ahsap kesimlerden ve kolaj elemanlarindan daha geleneksel sanat malzemelerine geri
dontise isaret ediyor. Geleneksel bir malzeme tiiriine doniis, hala gelismekte olan bir tohumun
yarattigi imajla birlestiinde, Arp'in sanati bir biitiin olarak kiiltiiriin doniismesi gerektigine
inandig1 yeniden dogusu dile getirir. Dada eski diinya diizenini yok etmeye ve tamamen yeni bir
sey yaratmaya calisti ve savastan uzun yillar sonra Arp eserleri bu yeniden dogusun hala devam
eden evrimini belirtmek i¢gin bir firsat yaratir.
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Resim 3. Hans Jean Arp, Kendiliginden Coziilen Kabuk, Kirectas, 26 x 41 x 22 cm, 1936.

Resim 3’te organik devinim iginde iki ayr1 salian kiitle igsel bir iliskinin disavurumudur. Bu
arka arkaya iki yonlii hareket hem bir ayrilmanin hem de birlesmenin bir yoniidiir. Yalin soyut
bigimiyle izleyende kendi yoniinii bulmak ister gibi canli bir devinimin bir ani, bir merakidir. Biri
yukar1 yonelen ¢ikintis1 digeri yatayda uzayan hareketi arasinda halkalanan kiitlenin ortasindaki
delik, hareketin gizemini iginde tutar ve her an bir tohum gibi bir ug¢ vermeye yonelir. Bigcime
dokunsalligiyla canliligr veren ve onu kendi i¢inde oynastiran tasin ruhudur. Kendiliginden agilan
ve yasam enerjisini gosteren kabuk icindeki tohumlarmi disar1 salmustir. Igten gelen bu his
dogrudan izleyende bir karsilik buluyor ve bir duygu akisi yaratiyor. Arp’in burada tamamen
gerceklesen form arzusu asimetri ile baglantilidir. Simetrik bir kiitlenin her iki taraftan da ayni
olmasi, simetrik olmayan bir kiitlenin sahip oldugu farkli bakis agilarinin sayisinin yarisindan
fazlasmna sahip olamaz. Heykelin asimetrik ritmi kiitleleri yeni bir varolusu miijdeler gibi
birbirinden ayirmakta ya da disarda yasama dair olan bir seyleri icine almaktadir. Kiitle bigimle
boslugun 6zdesligidir. Olay, isaret edilen nokta olarak nesne degil ya da ifade edilebilir olarak
nesnedir, asla simdi degil, daima simdi, zaten ge¢mis ve heniiz gelecek olandir (Deleuze,
2015:157).

3.4.Henry Spencer Moore (1898-1986)

Metafor olarak insan figiiriine diissel ve bi¢imsel yeni anlamlar kazandiran sanatgilardan biri
de Henry Moore’dur. Yapitlarinda kullandig: figiiratif bicim dili ilkel, antik Meksika, Afrika ve
Okyanusya sanatlarinin yansimalariyla anlam kazanmustir. Ilkel sanatlarm ifade giiciinii kendi
ozgiin deneyimlerinde birlestirerek 6zgiin yapitlar tiretmistir. Eserlerinde kullandig1 malzemeleri
Ozlinden koparmayarak bigimlerin yasama dair dogalligini korumus, ilham verici formlarini
olusturmustur. Bu yaklasimi malzemeye olan ilgisi ve tecriibesiyle dogal bigimlerin formunda
kaynastirmistir. “Moore, modeline bakip yapita baslamiyor, tersine, tasa bakarak ise koyuluyordu.
Daha tas1 pargalamadan, ondan bir seyler cikarmak istiyor... Tas insan figiiriinii sezindiriyorsa
elbette daha iyi. Ancak, Moore kayanin cisimselliginden ve yalinhigindan bir seyler korumak
istiyor. Tagtan bir kadin istemiyor, kadin1 sezindiren bir tas yapmak istiyor” (Gombrich, 1997: 67).

Moore da gelenegi bilip sanatini1 modern degerler {izerinde gelistiren sanatgilardand: ve
ogrencilik yillarindan beri Picasso'nun c¢alismalarindan haberdardi. 1973'te “gercekten tiim
uygulama hayatim bir Ogrenci olarak gecti ve bir heykeltiras olarak Picassonun ¢ok
bilincindeydim, ¢iinkii o kiibist sanatiyla resim kadar heykele de hakimdi.” Moore, Afrika,
Okyanusya ve Gliney Amerikada yerel sanatlara olan ilgisi artmis olsa da o zamanlar diinya
sanatinin merkezi olan Paris’den hicbir zaman uzak kalmadi (Correia, 2013). Tiim bu ilgileri
yaninda mikroskobik yasamin yeni goriintiileri ve biyolojik gelisim teorileri Moore'un pratigini
derinden etkiledi ve 1930'larda canli dogamin bigimlerini yansitan biyomorfik heykelsi bazi
deyimleri de benimsemesine yol agt1.
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Hemen her sanat¢i ge¢mis tecriibesiyle, dogay1 gozlemleyerek, karakteri ve ruhsal bir
gelisim asamasina gore, kendi heykellerindeki bi¢cim dili, belirli nitelikleriyle temel bir 6nem
tasidigini goriir. Malzemenin dogrulugu her malzemenin kendi bireysel ve bigimsel niteliklere
karsilik gelmesidir. Ancak sanat¢i dogrudan galistiZinda, malzemesiyle aktif bir iliski kurar ve
malzeme bir fikrin sekillenmesinde temel rol alabilir. Crnegin tas, sert ve konsantredir ve
yumusak deri ya da ten gibi goriinmesi icin miidahale edilmelidir, ancak tas yapic1 yapisinin
otesinde bir zayiflik noktasina kadar da zorlanmamas: gerekir.

Moore’'un malzemenin dogalligiyla ilgili duyarliligi yiizeylerden derinlige ve organik
formlarin indirgenerek korundugu sezgisel bir kavrayisa isaret eder. Moore somuttan soyuta
dogru bir gegis siireci baslatmistir. Gegmisten gelen simgesel temsili ve betimleyici dgeleri diigsel
dontistimleri malzemeye dair uyarici degerler olarak kullanmistir. Formu bigimlendirme siirecinde
malzemenin dogasmna gore hareket edip, birden ¢ok plani bir arada anlamli bir sekilde
birlestirmeyi basarmustir. Tasin sertliinde onu yumusatmis dogadaki benzer karsit iliskileri
icerisinde soyutlamay1 gercekle gercekiistiiyili, 6liim ve dirimi bir arada gostermistir. Moore’da
gelenegin kapali formlar1 acilarak, olanakca yeni formlarmn yaratilmasina ve malzemenin bicimini
etkileyen ve icten gelisen bir tarz yaratmastir.

Yontarak bi¢imlendirmenin basli basina bir erdem oldugu ve tek basina yontunun gergek
heykel olarak adlandirilabilecegi konusunda yaygin olarak kabul edilen goriise katiliyor musunuz,
sorusuna Moore, “Her heykeltirasin amaglar1 ve idealleri kisiligine ve gelisim noktasma gore
farklilik gosterir ve bir¢ok nedenden dolay1 kil yerine tasta ¢calismayi tercih ettim. Baslangic olarak,
gercek fiziksel ¢abadan zevk aliyorum: Kille ¢alismak yerine bir keski ve cekicle kendimi daha
mutlu hissediyorum. Yontuculuk gelismekte olan bir heykeltiras igin takdire sayan bir disiplin
oldugunu diisiiniiyorum. Her malzeme parcasinin kendine has bir karakteri ve yapist vardir; kat
bir gerceklik kiitlesi ile temas halindeyseniz, sezgilerinizle onun enerjisini hissedersiniz. Bir
calismada dogal olarak sert bir malzemenin sundugu direncten aldigim giicii seviyorum (Haskell,
1932).”

Resim 4. Henry Moore, Yatan Figiir, Purbeck mermer, Kaide Cumberland kaymaktas: 175 x 457 x
203 mm.

Resim 4’te dort parcali kompozisyonda, oldukga giiclii bir kaide tizerinde en biiyiik parcay1
bag gibi goriiniimiiyle biraz egretileme seklinde igi oyularak agilan yapi olusturur. Igi agiz gibi
oyuk tas kiitle iizerinde bir sekilde goze isaret eden belirgin bir ¢izgi yer almaktadir. Diger iki
kiitle bir figiirtin yatma seklini andiran bir sekilde biri dizden biikiilmiis bir bacakla digeri de
yatayda yine biikiilerek dik duran bacagin altindan geger. Ancak arada goriilen kiigiik yuvarlak
kiiresel nesne heykelin odak alanini olusturur. Moore 6nciillerinden farkli olarak, ¢alismalarinda
boslugu temel plastik bir deger olarak kullanmaya baslar. Yatan figiir, bedensel biitiinliigiinii
kaybetmis kemiklere doniismiis haliyle altindaki yalin tas kiitleden sanki yasanmishigiyla ayrilmis
gibidir. Yasam nesne/varlik ile bosluk/yokluk arasindadir. Parcalarda kullanilan tas yasamin
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dirimini hala {izerinde tutar. Beden kemiksi yapilara donmdiis olsa da kemikler yasamin kalintilar1
olarak varliklarimi siirdiiriirler. Moore heykellerindeki bosluklarla ilgili kendisine sorulan bir
soruya “aciklayamayacagin, bosluklar olmali, her zaman bir sicrama olmali” diye cevap verdi.
Benzer durum basin iizerine ¢izilen ¢izgilerde agiklanamayan ama insan aklini sezinleten bir
duruma isaret eder.? Kompozisyondaki organik formlar, ana egilimlerinde cevreye, yercekimine
ve bosluga tepkilerinde simetrik durumlarini kaybetmis olsalar da biitiinliigiin izlenimini yine de
korumaktadirlar. Yasamda her tiirden bi¢gimle maddede hayat buldugu igin, nesne bigimi doguran
bir gii¢, bir kaidedir. Diger taraftan bogluk da yasama olanak veren, onu zamanin zaman
asinimina tabi tutan glictiir. Moore’'un sanatinda, bigim ve malzeme sanatginin fantezisi
birlestiginde anlaml bir birlige doniisiir.

3.5.Tony Cragg (1949-)

Cragg’in sanatsal dili, yeni kesiflerin yapildig1 bir yolculuk gibidir. Anitsal formlardaki
heykellerinde gordiigiimiiz temel etki onun malzeme kullanimindaki giictinii olusturuyor. Kimisi
uzayan kimisi kisalan dongiisel, kiitlesel formlariyla vermek istedigi mesaj; 6ziinde malzemenin
dinamikligi fikrine dayanir. Cragg’'in calismalarinda kendisine ruh veren malzemelerin
heykellerinde kullandig1 bronz, mermer, ahsap, cam, porselen, polyester ve benzeri organik ve
sentetik malzemeler oldugu soylenebilir. Sanat¢1 kisaca malzemeye verdigi 6nemi su sozlerle ifade
ediyor: “Kullandigim her farkli madde yeni fikirlerin dogusuna sebep olurken her seferinde beni
bile sasirtan formlar1 da beraberinde getiriyor”. O'nun malzemeye olan duyarlihig: fikir olarak
Latince kokeni “Matter” olan Mother yani “anne” olgusuna metaforik olarak deginiyor ve
maddenin diisiinceleri dogurduguna dikkat ¢ekiyor(2018, Mayis 27)”. Cragg genellikle sade
malzemelerle calisiyor. Eserlerinde dogal bigimler yeniden olusturulmuyor ve malzemenin
diistinceye etkisinin yeni diisiincelere yol agtigina isaret ediliyor. Sanat¢inin eserlerine ilham olan
malzemeler yaninda dogada bi¢imlendirilmis hazir formlarin da olugu sdylenebilir. Bunu biiyiik
veya dongiisel hareketli formlarin konturlarinda acgikca géormek miimkiin. Cragg’in eserlerinde
bakis acisina bagli olarak, insanimsi profiller soyutlanan formlarmin igine girip cikarlar. Sanki
dalgal1 bir aynada hareket eden yansimalar1 hatirlatir.

"Ben seylerin igyapisini yaratmayi seviyorum - insan figilirii organik bir formdur, ancak
bir¢ok geometriye de sahiptir: organlarimiz, kemik yapimiz, hiicreler ve molekiiller. Sonra da bu
sekillerin tizerimde duygusal bir etkisi olana kadar degistirmeyi seviyorum” diyor.3

Resim 5. Tony Cragg, Oyle ya da Boyle, Italyan mermeri, 260 x 70 x 70 cm, 2001.
Bakis agisina gore her bir seyin bir anda hem giizel hem de ¢irkin olma potansiyeli vardir.
Cragg icin bicimin sezgisel karsilig1 sadece bicimde degil yiizeyde sifrelenmis bilgileri de igerir.
Onun eserlerinde “doga bir kez daha olagandisi ve Ongoriilemeyen metaforik bir anlama

2 Henry Moore: Sculptural Process and Public Identity
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dontisiir”. Eserlerinde kullandigi malzemeler -toprak, ates, hava ve su- bi¢imin yapisina gore
hareket yonii kestirilemeyen bir yonelim sunar. Her zaman organik olanla onun temsili arasindaki
iliski, eylemin kendisiyle 6zdeslestigi diisiinsel girisimde doganin indirgenmesini ima eder.

Cragg'in ¢alismalarmin heteronomisi (kendi disinda var olan bir otoriteye tabi olma), onun
bulunan materyali (organik veya inorganik) kullanimindan konfigiirasyonuna kadar bir dizi
faktore baghdir; is her zaman siradan bir goriiniime sahiptir ve tiim referanslarin bir arada var
oldugu estetik bir dayanisma ortaya cikar. Cok sayida an ve malzemeden organik bir biitiinliik
olusturarak kendi aralarinda biitiinlesir ve tepki verirler. Ayrilik onlar1 birlestirir. Merkezi
olmayan zaman ve uzay birlesir ve bir biitiin olusturur (Shore, 2022).

Cragg yapitlarinda bigimle malzeme arasinda siirekli yeni iligkiler bulmaya ¢alisarak, fikir ve
formlarm sinirsiz kullanabilecegi bir anlayisi ifade eder. Mevcut nesnel bigimler bir ¢agrisimla ilgi
icinde zihnimizde oynasir, kaynasirlar. Nesneyi kullanma aliskanlig1 hareketlerle algilar: birlikte
diizenlemeye varir ve algiy1 bir refleks gibi izleyen, dogmakta olan hareketlerin bilinci bir tanima
oztinde bulusur (Bergson, 2007: 71).

3.6.Isamu Noguchi (1904-1988)

20. yiizyilin yetkin modern heykel sanatgilarindan yari Japon yari1 ABD’li Noguchi'nin
eserlerinde malzeme ve bigimlerin yalinligi bulusup yepyeni estetik bir anlayis1 gosterir. Temel
olarak, o da diger modernist sanatgilar gibi doga ile farkli malzeme kullanimlariyla geometrik ve
organik bicimlerin arasinda karsit iliskileri bulusturan eserler yaratti. Her ¢alismasinda farkli bir
uslup kullanan sanatg eserlerinde Uzak Dogu’ya 6zgii bir duyarlili1 ve bakis agisin1 gozler oniine
serer. Cocuklugunu gecirdigi Japonya’'da yagsadig: iligskiler Zen bahgeleri ve varolugsal merak:
Noguchi'nin yaratic etkinliginin koklerini olusturur. Bu yasant: iginde annesi Leonie Gilmour"un
¢ok 6zel bir rolii olmustur (Isik, 2008). Noguchi 1927’de {inlii Romen sanat¢1 Brancusi'nin yaninda
bes ay gibi bir stire ¢iraklik yapmis ve Brancusi'nin eserlerinde varolan sade bigimleri ve malzeme
duyarlilifini1 tecriibe etti. Brancusi'nin tarziyla indirgemeci duyarliligi sonrasinda yaptigi
calismalarda icten ice goriilmeye baglad.

Noguchi'nin yasami o kadar dramatik olaylarla dolu ki, bazen onunla ilgili baz1 bilgileri
anlamamiz pek miimkiin olmayabilir. Ancak iki kiiltiir (Uzak Dogu ve Bat1) arasinda yarattig:
malzeme ve bi¢cim duyarlili§it onun sanatina 1stk tutar. Dogdugundan beri kokten farkh
kiiltiirlerden gelen ve son derece kendine 0Ozgili ebeveynleri arasinda pargalanmis stirekli
calkantilarla dolu sanat yasamiyla tam olarak ne Uzak Dogu kiiltiiriine ne de Bat1 kiiltiiriine ait
olmustu, ancak, bu durum o’nun sanat diinyasinda ilgi gérmesini engel olamad.

Noguchi sanattaki sinirlamalar1 her zaman reddetmis tiretken ve azimli bir sanat¢1 olmustur.
Calismalar1 kariyeri boyunca farkli degisimlere ugramis ve bu gesitlilik onun en giiglii yanini
olusturmustur. Her zaman yeni bir sey yarattig1 icin heykellerindeki igtenlik siirekli sade ve
dinamiktir. Resim 6’daki ¢alismasi Noguchi'nin malzemeye olan saygisinin en agik ifadesidir.
Sanatg tasin {izerinde deri gibi onu 6rten duygusu kiitle tizerinde ritmik bir degere doniistiirerek
yavasga yayilan bir uyumla yiizeyin altina gecer. Demir pasi renginden siyah parlak ytizeye hafif
vuruslarla olusturulan noktali ytizeyler de kiigiik patlamalar parlak ve dogal pas rengi arasinda
oynasirken izleyeni etrafinda hareket etmeye davet eder.
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Resim 6. lsamu Noguchi, Icindeki tas, Bazalt, 1982.

Noguchi kiitle {izerinde {ii¢ ayr yiizey farki yaratarak tiim heykeli hareketlendirir.
Yiizeylerdeki doku farkliliklariyla kiitlenin uyumlu birlikteliginde tasin igi dis1 birbiriyle oynasir,
ama heykeli saran parlak siyah yiizey 15181 emdigi gibi kendi 151811 da yayar. Yiizey ve doku
farkliliklarinda fallus bigimindeki kiitlede tasin giicii, tasin diline doniisiir. Parlak siyah ytiizeler
15181 ne kadar emiyor olsa da bir kismini geri yansitmaktadirlar. Bu yansimalar insani bir
dokunusa davet etmektedir, dokunuldugunda ise bu giiciin ve saglamli§in zarafeti insanin igine
dalga dalga yayilir. Bu his bicimle malzemeyi sanat olarak ortak bir dilde, bir imgede bulusturur.
Sartre’in belirttigi gibi ”1rnge hep ayn1 yapiya sahiptir; bir seydir hep. Insanin diinyayla, evrenselin
tikelle, ruhun bedenle, nesne olarak varolusun tasarimlama olarak varolus ile iligkileri konusunda
benimsedigimiz bakis agisina gore imgenin diistinceyle kurdugu iligkiler degisir bir tek (Sartre,
2009: 25). Bi¢im ve malzemenin bulustugu ve bir sanat degerine doniistiigii eser i¢in Noguchi
"Heykelin gercek anlamini kesfetmek ya da yeniden kesfetmek icin heykel deneyiminin
genisletilmesi gerektigi fikrini her zaman aklimda tutuyorum. Burada heykelin dokunsal kalitesi
¢ok onemlidir - bu yapit da insanlarin deneyimin i¢inden ge¢mesi i¢in bir sans!" der(2021, Ocak
12).

4. SONUC

Modern ile yansitmaci anlayzs, figiiratif 6ziin i¢ gerceklerine yonelmis, bu yonelis figiirle
smirli kalmamais, bigime doniistiiriilen malzemenin i¢ gergekliklerinin kavranmasimna da onciiliik
etmistir. Modern heykelde degisim gosteren bu bicim dili, malzeme diliyle birlikte 6zde olanmn
ortak bir kavrayisana yonelmistir. Gelenekte bicim karsisinda, ikincil bir etkiye sahip olan tas,
modern heykelde etkin bir glice dontismiistiir.

Geleneksel heykelde taslar dogay1 betimleyen ya da onu yiicelten bi¢imlerin malzemeleri
olurken, modernle bu anlayis degismis, taslar bigcimin malzemesi olduklar1 gibi bigimlerin kaynag:
da olmuslardir. Modern sanatgilar nesnelerin dis goriiniislerinin igyapilarina bagl olduklarin fark
etmisler ve bu farki eserlerinde bir bi¢cim diline doniistiirmiislerdir. Boylece gelenekte figiiratif
betimlemelerin dilini olusturan tas, modern zamanlarda da sanatgilarin eserlerinde vazgegilmez
bir malzeme olarak tasin dilinde eserlere doniismiistiir. Tasin dili ise modern sanat degerlerinin
yaratilmasinda oncti bir giicii dile getirirken modern sanati anlaminin da bir yolu olmustur.

Tasin bicim dili, parcalanan bigimlerin altinda yatan yalin organik ve geometrik iliskilerin
geriliminde dogup gelismistir. Zamana kosut heykel malzemesi olarak tas, modern zamanlarin da
bi¢im dili olmasi yaninda tiim zamanlarin biricik malzemesi olmaktadir. Zaman aktik¢a her sey
degisecek ama tasin giicii ve tagin dili de zamanin tanig1 olarak, zamanla akip gidecektir.

Gelenekten kopus ile modern diisiincenin heykelde ilk yansimalarmin goriildiigii sanatgi
Rodin olmustur. Bu nedenle, modern heykelde tasin degisen dili Rodin’le baslayan bir siiregtir.
Rodin bedende icte olan ruhsal degeri ilk disavurarak goriiniisiin altinda sezilen degere dikkati

763 Journal of Humanities and Tourism Research 2022, 12 (4): 752-765



0. Yilmaz

¢ekmistir. Brancusi canli organik bir bi¢imi en yalin soyut dinamik degerine indirger. Ayrica bu
dinamik bi¢cimi malzeme dilinde farkli malzemelerde deneyler ve her bir malzemenin bic¢im
tizerindeki giiclinii gozler oniine serer. Arp dogal bigimlerden hareketle bicimleri malzeme dilinde
ruhsal degerlere indirger. Moore da bedenleri malzeme dilinde nesnel kalint1 yapilara dontistiiriir.
Bedenin 6ziinde olan1 nesnenin 6ziinde olanla birlestirir. Cragg ise, bazen dogal bigimlerden,
bazen de dogrudan hazir malzemelerden hareketle bigimlerine fantezisini katar ve onlar1 nesne
dilinde yeniden yaratir. Bunun yaninda modern tasarim olanaklarindan da yararlanmay: ihmal
etmez. Eserlerinde bir Dogu-Bati sentezi olarak goriilen Noguchi de, izleyeni bazen dogrudan
bicimin soyut derinligine, bazen de malzemenin dili {izerinden nesnenin soyut yiizeyine geker.
Boylece, modern heykelde ‘tasin degisen dili” bize iki karsit olguyu isaret eder. Biri, bicimin soyut
glcti, digeri, malzemenin soyut giicidiir. Buna gore de, goriinenin altina indirgenen 6znel ve
nesnel degerler modern heykelde tasin degisen dili olur.

KAYNAKCA
Bergson, H. (2007). Madde ve Bellek, (Cev. Isik Ergiiden), , Ankara: Dost KitabeviYayinlari.
Comert, B. (1979). Croce’nin Estetigi, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari
Deleuze, G. (2015). Anlamin Mantig1, (Cev. Hakan Yiiceler), Istanbul: Norgunk Yayinlari.
Harrison, C. ve Wood, P. (2016). Sanat ve Kuram, (Cev. Sabri Giirses), Istanbul: Kiire Yaynlari.
Kandinski, V. (1993). Sanatta Zihinsellik Ustiine, (Cev. Tevfik Turan), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
Gombrich, E.H. (1997). Sanatin Oykiisii, (Cev. Erol Erduran ve Omer Erduran), Istanbul: Remzi Kitabevi.
Sartre, ].P. (2009). Iimgelem, (Cev. Alp Tiimertekin), Istanbul: ithaki Yayinlari

Internet Kaynaklari

A Journal, (2021, Ocak 12). Isamu Noguchi: Mekan ve Heykel, 06.08.2022 tarihinde erisildi,
https://ajournal.blog/Ajournal/Icerik/isamu-noguchi-mekan-ve-heykel.html

Artflyer, Master of Materials, (2016). 02.09.2022 tarihinde, https://artflyer.net/tony-cragg/. Html
Constantin Brancusi, 10.09.2022 tarihinde, http://www.artnet.com/artists/constantin-brancusi/ .html

Correia, A. (2013). Four-Piece Composition: Reclining Figure 1934, 06.08.2022tarinde,
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-om-ch-four-piece-
composition-reclining-figure-r1147464. htm adresinden erisildi.

Haskell, A. (1932, Mayis 5). Interview, Henry Moore, ‘On Carving’, 16.08.2022 tarihinde,
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-on-carving-r1175899.
htm adresinden erisildi.

Haskell, A. (1932, Mayis 5). Interview, Henry Moore, ‘On Carving’, 16.08.2022 tarihinde,
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-on-carving-r1175899.
htm adresinden erisildi.

Istk, R. (2008), 06.08.2022 tarihinde, Oliimsiizliigiin Ozgiin Formlar1 Isamu Noguchi,
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section|D=8&article]D=346&bhcp=1. = htm  adresinden
erisildi.

Loft, H. (2019a). 06.08.202 tarihinde, https://www.sothebys.com/en/articles/rodins-fallen-caryatid-is-an-
entrancing-masterpiece-of-symbolism

Loft, H. (2019). Auguste Rodin's Fallen Caryatid Is an Entrancing Masterpiece of Symbolism 18.07.2022
tarihinde, https://www.sothebys.com/en/articles/rodins-fallen-caryatid-is-an-entrancing-masterpiece-
of-symbolism. htm adresinden erisildi.

Journal of Humanities and Tourism Research 2022, 12 (4): 752-765 764



Modern Heykel Sanatinda Tasin Degisen Bi¢im Dili

Macholz, K. (2018). How Constantin Brancusi Brazenly Redefined Sculpture 08.08.2022 tarihinde,
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-constantin-brancusi-brazenly-redefined. htm adresinden
erisildi.

Resim 1. 08.08.202 tarihinde, www.sothebys.com/en/articles/rodins-fallen-caryatid-is-an-entrancing-
masterpiece-of-symbolism. html

Resim 2. 04.09.2022 tarihinde,, https://tr.pinterest.com/pin/445434219367725417/. html

Resim 3. 04.09.2022 tarihinde, https://sculpturemagazine.art/jean-arp/ . html

Resim 4. 04.08.2022 tarihinde,, https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-
om-ch-four-piece-composition-reclining-figure-r1147464 . html

Resim 5. 06.08.2022 tarihinde, https://www lissongallery.com/artists/tony-cragg . html
Resim 6. 06.08.2022 tarihinde, http://www.rickrubens.com/Noguchi. htm

Shore, M. Artforum, Tony Cragg and Industrial Platonism. Germano Celant, 06.08.2022 tarihinde,
https://www.artforum.com/print/198109/tony-cragg-and-industrial-platonism-35653. htlm

Tony Cragg Istanbul'da, (2018, Mayis 27) 26.08.2022 tarihinde, https://www.haberturk.com/tony-cragg-
istanbul-da-1986037. Html.

Yavuz, D. (2006). August Rodin Sanati ve Felsefesi Hakkinda 06.08.2022 tarihinde,
https://v3.arkitera.com/ma.php?action=displayMA&ID=71&year=&alD=480. htm adresinden erisildi.

765 Journal of Humanities and Tourism Research 2022, 12 (4): 752-765



