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MOZAIKLER UZERINDE GUNES SAATI BETIMLI SAHNELER

Hatay Miizesinde Yer Alan Iki Parca ve Diger Ornekler Uzerine
Arastirmalar

Baris SALMAN™

A cross-section of daily life takes place on two pieces of mosaics in Hatay Museum. On both pieces there is a
man figure with beard trying to catch the dinner. The time shown by the sundial on the scene was described by
the inscription taking place on one of the pieces. Sundials apart from the ones at Hatay Museum take place
on the scenes described by the scientists or philosophers who are engaged in scientific studies. The sundial
described on the mosaic in Trier among the samples of Hatay Museum pieces and others differ from the others.
The sundial described here must most probably be a model belonging to a time in which sundials just improved
in Hellen world. Moreover, this sundial must be a model used not to determine the time but to observe the
movements of the sun. Descriptions of sundials other than Trier sample are the samples taking place on the
models of Vitruvius and those gained the identity of these complex tools.
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Giines saatleri, antik ¢ag insan1 igin giinliik yasamda 6nemli bir vakit belirleme cihaziydi. Onceleri bir cubuktan
ibaret olan bu cihazlar, Hellenistik donemden sonra bilimsel esaslara dayali olarak yapilarak zamani giinese gore
dogru 6lcen cihazlar haline gelmistir. Glines saatlerinin bilimsel bir bulus olusu ve bu yonde kullanimui ile ayni za-
manda giinliik hayattaki yerinin vazgecilmez hale gelisi bazi mozaikler tizerindeki figiirlii sahnelere de yansimustir.
Bu makalede, mozaikler iizerinde, giines saatlerinin giinliik hayatta kullanimina dair bilgiler veren ve bilimsel or-
tamlarin resmedildigi sahnelerde yer alan 6rneklerinin tanitilmasi amaclanmistir
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Hatay Miizesinde sergilenen 864 ve 865 envanter numarali ve miize tarafindan “Giines Saati Mozaigi” olarak ad-
landirilan iki adet mozaik déseme pargasi, Princeton Universitesinin Daphne (bugiinkii Harbiye)’de yaptiklari kazi-
lar sirasinda ele gecmistir. Her iki dosemenin tizerindeki tasvir edilen konular ayni ikonografik 6zellikleri gosterir.

Parcalar, 1935 yilindaki kazilar sirasinda, bir evin tricliniumuna ait tahrip olmug ana doésemenin giiney kenarini
olugturan kisimda, dogu ve bat1 koselerinde yer almaktaydilar. D. Levi, bu odada ¢ikan ana dogemeye ait parcalari
A-B-C-D harfleriyle belirtmistir. Konumuz olan parcalari A ve C olarak gdstermistir'. B boliimii ise {i¢c panelden
olusmaktadir; yandaki panellerde geometrik siislemeler gosterirken, ortada panelde elinde thyrsosu olan Dionysos
ve beyaz giysili Ariadne’nin biistleri tasvir edilmistir. Bu boliim bugiin Worcester Art Museum’da sergilenmektedir.
D boliimii ise dogsemenin ana panelini olusturmaktadir. Ancak bu kisim tamamen tahrip olmustur?. Ayrica yine bu
eve ait bagka bir dosemede bir krater lizerinde tavus kusu ve zemin lizerinde daha bagka kuglar betimlenmigtir. Bu
doseme ise Hatay Miizesinde sergilenmektedir.

Her bir parcada iki resim alani bulunmaktadir ve bu alanlar birbirinden basit 6rgii bordiirii ile ayrilmiglardir. 865
numaral1 par¢a (Parca C) 190 x 95 cm. boyutlarindadir (Resim 1). 864 numarali par¢anin (Parca A) ise korunan kis-
mi1 160 x 69 cm. boyutlarindadir (Resim 2). Parca A’nin kenar bordiirlerinin tamamu, list cercevede yer alan stitunun
ve figiiriin st kisimlart ile sol alt kdseden figiiriin sol bacagini da i¢ine alarak alt cer¢evenin sol tist késesine kadar
tahrip olmustur. Ayrica yildiz motifinin bulundugu panelin sag alt késesinin bir kism1 yok olmustur. Ancak yildiz

* Yrd. Dog. Dr. Barig SALMAN, Ahi Evran Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Béliimii, Kirsehir/Tiirkiye
1 Levi 1947: 220 fig. 83.
2 Levi 1947: 219.



84 Barig Salman

Resim 1 Resim 2
Glines Saati Mozaigi-Parca C, Hatay Arkeoloji Glines Saati Mozaigi-Parca A, Hatay Arkeoloji
Miizesi. (Foto: B. Salman) Miizesi (Foto: B. Salman)

motifi iyi durumda korunmustur. Figiirli kisimda ki tahribat ta konuyu anlamaya
engel olmamaktadir. Parca C’de ise sadece bordiir siistiniin bir kismi1 panellere
ulagmadan tahrip olmustur. Tahrip olan kisimlar alg1 ile tamamlanmustir. Orgii
kusaginda, her iki dosemede de, dis taraflar1 siyah konturlu olmak tizere kirmizi,
beyaz ve yesil renkler kullanilmigtir. Her iki parcanin da alt ¢ergevesinde sekiz
kollu y1ldiz motifi yer almaktadir. Sekiz kollu olan yildizin kollar1 baklava dilimi
seklinde dort ayri renk ile siyah, bordo, beyaz ve kiremit renginde verilmistir.
Yildizin her bir kolu monokrom olarak diizenlenmigtir. Her bir baklava dilimi
karsisindaki ile simetrik olarak ayni renkte yapilmistir. Bu motif siyah ¢izgili bir
dortgen i¢inde yer alan yine siyah ¢izgili bir daireyle ¢evrelenmistir. Dairenin ici
sar1 renkli olarak fon olusturmaktadir. Dortgenle dairenin kdse bosluklari bordo
renkli, bes tesseradan olusan ¢igek rozetleri ile bezenmistir. Dortgenin etrafi ise
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beyaz ve bordo renkli tesseralarin kullanildig: kiiclik piramitlerden olusan bir
cerceve ile cevrelenir. Dogsemelerin beyaz zeminli iist cergevesinde sakalli bir
adam bir silitunun 6niinde betimlenmistir. Daha saglam olan parcadan (Parca C)
anlagildig iizere stitun, figiire gore biraz daha arka planda kalmaktadir. Siitun
burada yaklagik olarak 55 cm. yiiksekliktedir ve bir kaide lizerine yerlestiril-
migtir. Isik kaynagina gore, koyudan agiga dogru kahverengimsi bir renk ile be-
timlenmigtir. Parca A’da ise siitunun sadece orta kismindan 6 cm.lik bir kismi
korunabilmigtir. Stitun ayn1 zamanda {izerindeki giines saatine yiiksek bir kaide
gorevini gérmektedir. 7 cm. yiiksekligindeki giines saati li¢ adet saat ¢izgisi ve
gnomonu ile betimlenen konik bicimli bir goriintimdedir. Saat ¢izgileri muhte-
melen {igiinci, altinct ve dokuzuncu saat dilimleridir. Her iki parcanin figtirleri
sakall1 ve hareketli bir sekilde tasvir edilir. Désemelerin figiirlerinin baz1 detay-
larinda farkliliklar izlenmektedir. Parca C’deki figiiriin sakal1 gri-siyah renklidir.
Dolaysiyla orta yasin1 ge¢cmis bir kisinin tasviri izlenimini vermektedir. Figiir sag
tarafa adimlamakta ve siitun iizerindeki giines saatine bakmaktadir. Gri-beyaz
bir tunik ve sari-kahverengi bir manto giymistir. Manto sol omzuna uzanmakta
ve oradan asagiya sarkmaktadir. Asagida ise sag bacagi tamamen, sol bacagi
ise dize kadar ortmektedir. Hareketin etkisi ile giysi dalgalanmaktadir. Ayaklari
¢iplak olan figiiriin sag ayag1 cepheden sol ayagi ise profilden verilmigtir. Kollar
dirseklere kadar kapali, eller yumruk seklinde gogiis hizasinda kavugmaktadir.
Sahnede iglenen konunun digarida, agik havada gegtigi giines saatinden bellidir.
Figiiriin ayaklarinin gélgesi ise acik ve giinesli bir havayi isaret eder. Ayakla-
rin golgesi yana dogru uzanmaktadir. Bu bize giinesin tepe noktasinda olma-
digim1 gostermektedir. Sahnenin gectigi vaktin giiniin hangi zamani oldugunu
ise figiiriin tist kisminda yer alan Grekge yazittan anlamaktayiz. Burada gegen
“ENATHITAPHAAZXEN” (dokuzuncu saat ge¢iyor)® ibaresi sahnenin gegtigi
vaktin aksamiistii oldugunu gostermektedir (Resim 3). Bu sahne i¢ tarafta kir-
miz1 bir bantla gerceve icine alinmis, bu bandin dis1 ise sar1 ve siyah renklerden
olusturulmusg kiigiik piramit ¢ercevesi ile cevrilmistir. Par¢ca A’daki figiir poz
ve giysi renkleri bakimindan bazi farkliliklar gosterir. Parca C’deki figiire gore
daha hareketli ve heyecanli bir pozda, sanki gidecegi yere ge¢ kalmig izlenimi
yaratmaktadir. Kirmizi-gri saglt ve siyah-gri sakalli olarak yasl bir adam hiivi-
yetindedir. Sag kol tamamen olmak iizere kollar iki yana agiktir. Buradaki figii-
riin tizerindeki tunik siitun rengiyle neredeyse aynidir. Kahverengimsi-gri giysi
15181n etkisi ile koyulu agikli olarak gortiliir. Kirmizi-beyaz renkli mantosu diger
parcadaki figiirden farkli olarak sol kolundan asagiya sarkmaktadir. Ust giysi
burada da sag bacagi ayak hizasina kadar oértmektedir. Sol bacakta ise dize kadar
uzanmaktadir. Cerceve siislemeleri diger dogeme ile tipatip aynidir. Parcalar stil
ozellikleri bakimindan, 6zellikle bordiir stislemeleri agisindan, M.S. 3. yiizyilin
2. yarisina tarihlenmektedir.*

Hatay Miizesinde yer alan bu pargalar, bize o donemlerde Giines Saatinin
giinliik yasam icerisinde kullanimina dair gorsel ipuglar1 verir. Ozellikle parga-
lardan birinde goriilen yazitta yer alan “dokuzuncu saat” ibaresi giinliik yagam
icerisinde glines saatinin énemini vurgular niteliktedir. Dokuzuncu saat giines
batmadan 6nceki liclincii saat, 6gle vaktinin bitigi, aksamin baglangicini igaret
eder. Bu saat hamam saatinin bitisi, onuncu saat ile beraberde aksam yemeginin
basladig1 saatti.’ Mozaik parcalar tizerindeki figiirlerin aceleci tavirlari onlarin
bir zenginin evinde diizenlenecek olan aksam yemegi ve sabaha kadar siirecek

3 Campbell 1938: 213; Cimok 2000: 193; Levi 1947: 220.
4 Aksoy 2005: 77.
5 Levi 1947: 220.
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olan symposiona yetismeye caligsan parazitler olduklar1 diislincesini ortaya
cikarmaktadir.®

Diogenes Laertios (VI. 104), Kyniklerin’ yagamini anlatirken tinlii bir Kynik
olan Sinope’li Diogenes’ten bahseder. Ona gosterilen bir saatle ilgili Diogenes;
“Aksam yemege ge¢ kalmamak icin yararh bir ara¢” diye cevap verir. Roma’da
yemek saatinin geldigini anlamak icin giines saatine olan bagimliligr Romali
komedya yazari Titus Maccius Plautus (M.O. 259/254-184) dile getirmistir. Gel-
lius Aulus (M.S. 2. yiizy1l) “Attika Geceleri” adli eserinde (III. 3. 5) Plautus’un
bir parazit’in agziyla sOyledigi saat ile ilgili goriislerine su sekilde nakletmistir:
“Saatleri bulan ilk insana tanrilar bildigini yapsin. Benim bu dilegim giines sa-
atini buraya koyarak giinlerimi dilimleyip bolen icinde gecerli. Ben ¢ocukken
karmim giines saatiydi, simdikinden daha kesin ve daha giivenli. Actkinca bi-
lirdim ki yemek saatiydi. Ama simdi tok olsam bile, eger saat derse ki yemek
saati geldi kimse haywr demiyor eger giines izin vermezse kentin ¢cogu ag¢ a¢ina
sokaklarda hadi yemek saati geldi diye giinesin o comaktan diigen golgesi izin
vermezse.”8. Sinope’li Diogenes’in ve Plautus’un saatlerle ilgili yaklagiminin,

6 Levi 1947: 221; Dunbabin 2003: 137.

7 Kuruculugunu Anthistenes’in yaptig1 Klasik Devir Atina’sinda ortaya ¢ikmig felsefe ekolii. Bu diistin-
ceye gore diinya hazlari insanlar i¢in zararhidir. Bunun i¢in insanlar algak goniillii olmaya ve gayet
sade yagsamay1 Gglitler. Yalniz kendi ihtiraslarina tiimiiyle egemen olan kisiler 6zgiir sayilirlar (Bkz.
Mansel 1999: 410-411).

8 Boorstin 1994: 30; Gratwick 1979: 308; Levi 1947: 221.

Resim 3
Glines Saati Mozaigi-Parca C, Detay
(Foto: B. Salman)



Mozaikler Uzerinde Giines Saati Betimli Sahneler 87

dolayisiyla giines saatlerinin toplum i¢indeki algilaniginin bir kesitinin gorsel
ifadesi olarak Hatay Miizesindeki bu mozaik parcalar gosterilebilir.

Romal1 sair Martialis (M.S. 40-104), Roma’da bir giiniin kogusturmasini
anlatirken giintin ilk iki saatinin zengin Roma erkegi tarafindan ziyaretcilerin
agirlanmasiyla® gectigini, liclincii saatin en dikkat ¢eken yoniiniin mahkemelere
kosusturan avukatlar oldugunu, besinci saate kadar islerinin baginda olanlarin
besinci ve altinci saatte 6gle yemegi yediklerini aktarir. Martialis yedinci saate
kadar siesta zamani olarak verirken sekizinci ve dokuzuncu saat arasinin hamam
vakti oldugunu ve onuncu saatle beraber aksam yemegi vaktinin basgladigini ifa-
de eder (IV. 8). Hatay orneklerinde izledigimiz giinliik hayat-giines saati iligkisi
aslinda cok daha 6ncelere dayanir. Bu iligki ile ilgili bilinen en eski yazili belge
Aristophanes’in yasadigi doneme yani M.O. 4. yiizyilin baslarina dayanir. Ecc-
lesiazusae adli komedyasinda (651), evin kadin1 kocasina, “isin giiciin gnomon
on ayak oluncaya kadar aylak aylak gezmek sonra da gelip aksam yemegine
saldirmak” diyerek heniiz sayisal ismi konmamig saatin golge boylarindan yola
¢ikarak anlagildigini anlatir. Aristophanes diginda diger bazi Antik ¢ag yazarla-
rindan da aksam yemeginin vaktiyle ilgili bilgiler edinmekteyiz. Aynt dénemin
sonlara dogru yasamig olan Menandros yemek vaktiyle ilgili zaman1 ortaya
koyar. Menandros’a gore golge boyunun yirmi ayak oldugu an aksam yemegi
saatidir.'® Ayn1 vakit i¢in belirlenen golge boylar arasindaki farkliligin sebebi,
M.O. 4. yiizyilda, heniiz kompleks bir kimlik kazanmayan giines saatlerinin,
basit bir cubuga benzer bir aletin, yani gnomonun uzunlugu ile baglantili olma-
Iidir. Gnomon, giines saatlerinin matematik ve astronomik hesaplamalara gore
kompleks cihazlar olmasinin ardindan, giines saatlerinin golgeyi yansitan miline
verilen isimdir.

Giines saatlerinin giinliik hayat i¢indeki kullaniminin konu edildigi mozaik
tasvirlerinin tek 6rnegi Hatay miizesindeki parcalardir. Ancak benzer bir sahne
Ephesos’ta bir villanin duvar resminde yer almaktadir. Burada bir siitun {istlinde-
ki gilines saati yandan resmedilmigtir. Giines saatinin kargisinda yer alan ayaktaki
figlir sag elinde bir obje tutmakta ve onu glines saatine dogru uzatmaktadir."

Mozaikler iizerinde betimlenen giines saatlerinin diger 6rnekleri bilimsel ¢a-
ligmalarla ilgili ve filozoflarin yer aldig:1 sahnelerde yer alir. Almanya’nin Tri-
er sehrinde yer alan Rheinland-Museum’da sergilenen bir mozaik dégemenin
parcasinda elinde giines saati tutan bir figiir tasvir edilmistir. Bu parcanin yer
aldi1g1 mozaik doseme 1898 yilinda dort parca halinde bulunmusgtur. 1907 yilinda
restore edilen dosemenin parcalarindan birinde yuvarlak bir alan i¢inde sakalli
figiir bagini1 dondiirerek saga bakar sekilde oturmaktadir. Mantosu omzu lizerin-
de asag1 sarkmaktadir. Govdesi ¢iplaktir. Gorlintlisii ve gri sakallari ile yash bir
adamdir'?. Sol elinde tuttugu yaklagik olarak tiggen sekilli nesne, tizerindeki ¢iz-
gilerden de anlagilacagi tizere bir giines saati olmalidir. Giines saati {istiinde yer
alan gnomon diginda sag elinde tuttugu bir bagska gnomon ya da kalem amacl
nesne ile giines saati iistiinde isaretleme yapmaya hazirlanmaktadir. Bu sahne-
yi 6nce bir bant, ardindan piramit ve genis alanda gullioche motifi ile kuleler-
den olusan bordiir kusag1 sinirlandirmakta ve yuvarlak bir alan olusturmaktadir.

9 Bir zengin Roma konutunda, evin atrium kisminda gecen bu sabah aktivitesi, Roma sosyal yasa-
minin en 6nemli ritiiellerinden biridir. Ev sahibinin ricacilar kabul edip goriismesi, onlarin ricalari
kargiliginda evin sahibinin onlardan beklentilerini ilettigi konugmalarin gectigi zamandir (Bkz. Torpe
2002: 73).

10 Gibbs 1976: 7; Levi 1947: 220
11 Aksoy 2005: 77
12 Hoffmann-Hupe-Karin 1999: 112
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Stil 6zellikleri bakimindan M.S. 3.-4. yiizyila tarihlenir (Resim 4). Elinde
tuttugu glines saatinden dolay1 bu parga ilizerindeki figlir Anaksimandros ola-
rak tanimlanmigtir. Diogenes Laertios (II. 1-2), Praksiades’in oglu Miletoslu
Anaksimandros’un giines saatini ilk bulan kigi oldugunu ve onun giindéniim-
lerini hesaplamak i¢in Sparta’da cesitli yerlere gnomon yerlestirerek gézlemsel
caligmalar yaptigin1 aktarmaktadir. Ayrica Miletos’ta Arkaik Donemde Thales
tarafindan kurulan okulun 6nemli temsilcilerinden olan Anaksimandros’un
yerin ve denizin ¢evresini hesapladigini da aktarmaktadir. Trier mozaiginde
Anaksimandros’un durusuna bakildiginda basini ¢cevirerek muhtemelen gilinese
dogru bakmasi1 ve boylece giinesi gézlemleyerek elinde tuttugu giines saatinde
cesitli igsaretlemeler yapar sekilde betimlenmesi, glindoniimii hesab1 ya da bagka
bir astronomik amag icinde oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla burada Anak-
simandros olarak tanimlanan figiiriin elinde tuttugu cihazin zamanin tayininden
ziyade rasat amacli oldugunu séyleyebiliriz.

Herodotos (II. 109), giines saatlerinin ilk ortaya ¢ikisini ve giiniin on iki-
ye boliinmesinin Babil’de ortaya kondugunu ve giines saati fikrinin de Hellen
diinyasina buradan gectigini anlatir. Dolayisiyla Anaksimandros’u Hellen diin-
yasinda giines saatini kullanan ilk kisi oldugunu sdylemek daha dogru olacak-
tir'3, Gnomon giinliik hayatta yerini gelismis giines saatlerine biraktiktan son-
ra saatin sayisal ismi de konmaya baglamistir. Zaman aygitlarini Horologion'*

13 Akurgal 2000: 333

14 Diger horologion su saati yani Klepysdra’dir. Bu sozciik “su hirsizi” anlamina gelir. Klepysdra da
glines saatlerinde oldugu gibi Babil kokenlidir. Hellenlerde giines saatinin 6n tipi olan gnomon ile

Resim 4

Anaksimandros Mozaigi,

Rhineland Museum
(Hoffman-Hupe-Karin 1999: taf. 22)

Resim 5
Klaros Giines Saati, Izmir Tarih ve
Sanat Miizesi (Foto B. Salman)
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olarak adlandiran Hellenler giines saati imalatin1 giderek matematik ve astro-
nomi esaslarina gore uygulayarak karmasik bir boyut kazandirmiglardir. Vitru-
vius (IX.VIII-1) on ii¢ tip glines saatinden bahsederken, Hellen ve Roma yasa-
minda 6zellikle kiiresel ve konik tipler yaygin olarak yerini almistir."> Kiiresel
tipi Khaldeali Berossos (M.O. 3. yiizy1l) konik tipi ise Kaunos’lu Dionysodoros
(M.O. 3. yiizy1l) gelistirmistir. Bu konik ve kiiresel tipler giines saatleri i¢in en
biiytik gelisimdir. Ciinki bu tasarimlarda kiire ya da konik kadran ic biikey ola-
rak yerlestirilmekte ve golge mili yani gnomon da ortaya yerlestirilmekteydi.
Bu durumda herhangi bir giinde gélgenin izledigi yol g6k yarimkiiresinin bir
kopyasi olmaktaydi'® (Resim 5).

Trier Mozaiginde, Anaksimandros’un elindeki giines saati kugkusuz giineg
saatlerinin Hellen diinyasinda yeni gelisim gosterdigi bir tipi ortaya koymak-
tadir. Glines saatlerinin yukarida bahsedildigi tizere kompleks bir kimlik kaza-
narak konik ve kiiresel tiplerin ortaya ¢ikmasi ve bu tiplere uygun goriiniimde
betimlemesi ise iki adet mozaik tistiinde yer almaktadir. Bunlardan biri Wight
adasinda bir Roma villasinda ele ge¢mis 6rnektir. Villanin iki bolimli ve oda
12 olarak adlandirilan iki biiylik mozaik alaninin egik kisminda muhtemelen bir
astronomun tasvir edildigi bir sahne yer alir (Resim 6)."” Burada bilimsel ¢a-
Iigmalar icinde bulunan sakalli ve iist kismi ¢iplak bir bilim adami/astronom
oniindeki kiire ile betimlenmistir. Elindeki asa ile kiireye dogru isaret etmekte,
muhtemelen bazi astronomi teorileri icinde bulunmaktadir. Figiir bir astrolog ya
da falci degildir. Yani baginda ve bir siitun tizerinde yiikselen on iki saat cizgili
bir giines saati onun astronomi, cografi veya matematiksel gézlemlerde bulun-
dugunu simgeler niteliktedir. Ayrica hemen arkasinda bir kap ve icinde yaprakli
bir dal yer almaktadir'® (Resim 7). Kimi aragtirmacilar burada yer alan figiiriin
Nikeia (iznik) kentinde dogan Hipparkhos (M.O. 190-126) olabilecegi lizerinde
durmuslardir.” P.Witt, buradaki siitun tizerinde yer alan giines saatinin yatay
tipli bir giines saati oldugunu ifade eder.*® Sahnedeki goriintiiye bakildiginda
bu diigiinceye katilmak pek miimkiin goriinmez. Yatay giines saatlerinde zaman
cizgileri cogunlukla ¢ift yiizli bir baltanin sekline benzer.?! Buradaki giines sa-
ati kiiresel ya da dikey? tipli veya kadranli olmalidir. Sahnede yer alan figiiriin
sol tarafindaki, i¢inde bir dal bulunan s1vi dolu kap, Mitras kiiltiiniin tauroktoni

beraber kullanilmaya baglandig1 diistiniilmektedir. Bulutlu giinlerde ve giines battiktan sonra zamanin
tayini i¢in klepysdra kullanilmistir. Ancak en 6nemli kullanim yerleri mahkemelerdir Mahkemelerde
konusma stiresinin takip edilmesinde kullanilmistir (Bkz. Salman 2009: 22-24).

15 S. Gibbs’in antik ¢ag giines saatleri ile ilgili yaptig1 katalog ¢alismasindan da anlagildigi tizere, yar1-
kiiresel ve konik giines saatleri sayisal olarak digerlerinden daha ¢oktur. Antik ¢agda yaygin olarak
kullanilan bu tipler goriintim agisindan farkliik arz etmemektedir. Bu iki model koni ve yar1 kiire
sekillerinin matematiksel esaslarina gore ayirt edilebilirler. S. Gibbs, bu sekildeki giines saatlerinin
matematiksel hesaplamalarini ve formiillerini ortaya koyar (Bkz. Gibbs 1976).

16 Boorstin 1994: 30

17 Mozaikte mitolojik konular iglenmistir. Mozaik alanlardan birinde, 6nytizde bir friz lizerinde triton ve
nereidler betimlenmigtir. Bu alanin panosunda ise dort adet diagonel panolarda ikili figtirler halinde
mitolojik konular yer alir. Bu sahneler; Trakyali efsanevi krallardan Lykurgas ve oliimstizligiin sim-
gelerinden Ambrosia, Demeter ve Eleusisli kahraman Triptolemos, Attis ve Nympha ve tahrip olan bir
panoda ise Satyr ve Baccha tasvir edilmistir. Ortada olusan kare bir panoda ise medusa basi yer alir.
Alan tizerinde diogonel yerlesen panolar koselere denk gelirken kenarlarda dort adet tiggen pano mey-
dana gelmigtir. Bunlar birer biist ile doldurulmustur. Diger ana dosemenin kenarlarinda yer alan dort
panelden licli ve merkez panel yok olmustur. Koselere, ceyrek daireler icine dort mevsimi simgeleyen
biistler yerlestirilmigtir. Yok olan kisimlarda muhtemelen Perseus ve Andromeda figiirleri ile Medu-
sa bagini tutan bir kahraman figiirii yer almalidir. (Bkz. Ling 1991: 148-149, pl. 15-16; Stupperich
1980: 297).

18 Ling 1991: 149 pl. 17; Wilson 2006: 307-310 fig.8
19 Wilson 2006: 310

20 Witt 2004: 26

21 Gibbs 1976: 39, fig.22; Salman 2007: 34

22 Gibbs 1976: 42-46 fig. 26
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Resim 6
Wight Adasi1 Villa Mozaigi
(Ling 1991: pl. 15)
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sahneleriyle iliskilendirilebilir. Tauroktonide yer alan figiirler yilin belli zaman-
larinda bir grup halinde goriilebilen takimyildizlarini sembolize eder. Bunlar
icinde yer alan kap ise Krater takimyildizini temsil etmektedir. Yine Taurokto-
nideki boganin kuyrugunda yer alan basak demedi ise Spika y1ldizinin sembolii-
diir.?* Mozaikteki kap ve onun i¢indeki, belki de basak, ayni1 semboller olabilir.
D.Ulansey’e gore, Hipparkhos’un ekinokslarin gerilemesi ile ilgili bulusundan
haberdar olan astronomi ile ilgilenen bir grup stoaci entellektiiel biitiin uzay1

23 Ulansey 1998: 22

Resim 7
Wight Adas1 Villa Mozaigi, Detay
(Ling 1991: pl. 17A)
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yerinden oynatabilecek kadar giiclii bir tanrinin bu kozmik olaydan sorumlu ol-
dugu tezini gelistirmislerdir. Konu i¢inde bahar ekinoksunun en son burcu olan
bogadan yola ¢ikarak tauroktonideki boga 6ldiirme sahnesi ortaya ¢cikmigtir. Te-
mel motif olarak boganin 6ldiiriilmesi se¢ildikten sonra, tanrinin yalniz ekinoks-
larin degil biitiin gokyiizii ekvataronun konumunu degistirecek giicti oldugunu
ve bunu vurgulamak i¢inde bahar ekinoksu boga burcu lizerindeyken ekvator
tizerinde yer alan biitlin takimyildizlar1 ayn1 sahnede gosterilmistir. Olusturulan
bu kiilt giderek aydin cevrelerde ragbet gormiistiir.* Mitras kiiltiiniin olugum
siirecine bakildiginda Hipparkhos’un yeri 6nemlidir. Ifade edildigi tizere mozaik
tizerindeki figiirlin Hipparkhos olabilecegi ihtimali béylece sdylenebilir. Ancak
bunu kesin olarak ispatlamak pek miimkiin gériinmemektedir. Daha kesin olarak
buradaki figiiriin, sahnede yer alan kap ve icindeki daldan 6tiirli Mitras kiiltlintin
etkisindeki stoaci bir astronom ya da filozof oldugu sdylenebilir.

Giines saatinin bilimsel bir ortamda ya da filozoflarin yer aldig1 sahnede be-
timlenen bagka bir 6rnegi Pompeii’dendir. Pompeii’de 1896 yilinda ele ge¢mis
bugiin Napoli’de (Museo Archeologico Nazionale, Italya) yer alan mozaik dose-
me Ustlinde sakall1 ve Hellen giysileri icindeki yedi adamdan olusan bir grup yer
almaktadir. Mozaigin Erken Helenistik Dénemden bir duvar resminin M.S. 1.
yiizyila ait bir kopyasi oldugu diistiniilmektedir.”® Ancak mozaigin bordiirlerini
olusturan zengin meyve ¢elenginden olusan, kdse ve kenarlarin merkezinde yer
alan maskl1 cergeve siislemesi, Pompeii’de M.O. 2. yiizy1l sonu/M.O. 1. yiiz-
yil bagina verilir.?® Figiirler acik havada betimlenmiglerdir. Sag ve sol bastaki
figiirler ayakta olmak iizere digerleri oturmaktadirlar. Arka planda yer alan bir
agac ve bir stitun tistiindeki on iki saat ¢izgili glines saati 6ntinde yer alan figtir-
lerin ortasinda bir kiire yer alir. Yine arka planda, sahnenin izleyiciye gore tist
sag kenarinda tahkim edilmig bir tepe betimlenmistir. Bu tepe olasilikla Atina
Akropolii’diir. Dolayisiyla buradaki sahnede bir filozof okulu belki de Platon
Akademisi resmedilmistir. Yedi adet sakalli adam yedi filozofu temsil etmekte-
dir.”” Filozoflardan biri elindeki bir ¢ubukla ortadaki kiireyi igsaret ederek muh-
temelen bazi astronomik fikirler anlatmakta, sahnenin solunda yer alan ayaktaki
filozof ile yaninda oturan filozofun disindakiler de onu dikkatlice dinlemekte-
dirler. Iki filozofun elindeyse muhtemelen kimi teori ve diisiincelerin yazdigi
birer rulo yer alir. Bir diislinceye gore sahnedeki filozoflar yedi bilgeyi temsil
etmektedir (Resim 8). Bu yedi bilge icinde, ortadaki, kiireyi isaret ederek bir
seyler anlatan figiir de Thales’dir.”® Pompeii’deki bu mozaigin neredeyse aynisi
Sarsina’da ele gecmis M.S. 2. yiizyila ait 6rnektir. Sarsina 6rneginde arka planda
yer alan agac yer almaz. Burada da tahkim edilmis tepe ve siitun tistiindeki gilines
saati yer alir. Bordiir siisii, Pompeii 6rneginden daha basit ve bitkisel karakterli-
dir. Iki mozaik arasindaki en 6nemli fark, ortadaki kiireyi isaret ederek bir seyler
anlatan figiirlerin farkli olmasidir. Sarsina 6rneginde bu isi sahnenin sag basin-
daki ayakta yer alan filozof yapmaktadir. Bu mozaik 18. yiizyilda olduk¢a agir
bir restorasyon gormiigtiir. Dolayisiyla orijinalindeki kimi detaylar degistirilmis
olabilir.”®

24 Ulansey 1998: 111-112

25 Elderkin 1935: 97

26 Wilson 2006: 312

27 Elderkin 1935: fig. 12.A; Wilson 2006: 310-312 fig. 9

28 Wilson 2006: 310; Bahsedilen bu yedi bilgeyi Platon Protagoras (343a) adl1 eserinde, Miletos’lu Tha-
les, Mytileneli Pittakos, Prieneli Bias, Atinali Solon, Lindoslu Kleobulos, Kheneli Myson, ve Lake-
daimonlu Khilon olarak gosterir. Diogenes Laertios (I-13) Platon’un saydig: bu isimlere Periandros,
Syros’lu Pherekydes, Giritli Epimenides, Anakharsis’ide ekler. Ayrica tiran Peisistratos’ta ona gore
kimileri tarafindan bilge olarak gosterilir.

29 Elderkin 1935: 92-93 fig. 22 B; Wilson 2006: 312
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Resim 8

Pompeii Platon Akademisi(?) Mozaigi,
Museo Archeologico Nazionale
(Elderkin 1935: pl. 22A)

Roma’da ne vakit yemek yeneceginin giines saatinden belirlenerek bir ku-
ral haline doniismesini ve sosyal hayat icinde gilines saatinin yerini ifade eden
Hatay Miizesindeki parcalar disindaki diger orneklerde farkli olarak bilimsel
caligmalart igeren sahneler de yer alir. Giines saatleri bu bilimsel ¢caligmalar ve
filozoflarin bulundugu sahnelerde yer alarak bilimsel bir sembol niteligi tagi-
maktadirlar . Bir takim ¢aligsmalar i¢inde yer alan bilim adamlarinin resmedildigi
bu sahnelerde, Trier 6rnegi disindakilerde, kiire ortak olarak kullanilan bagka bir
objedir. Trier 6rnegindeki glines saati, Anaksimandros olarak tanimlanan figiirtin
elinde yer alirken, diger 6rnekler bir siitun iizerinde tasvir edilmislerdir. Sahne-
lerin hepsi agik havada gecer. Bu olmasi gereken bir durumdur. Nitekim giines
saatleri caligsabilme 6zelliklerini giinesten alan, ayrica kamusal 6zelligi de olan
cihazlardir. Trier’deki Anaksimandros mozaiginde betimlenen giines saati on iki
¢izgili ve biri giineg saatinin iizerinde digeri de figiiriin elinde olmak iizere iki
gnomonludur. Belirtildigi lizere buradaki giines saati zamanin tespitinden ziya-
de, bu cihaz ile giinesin hareketlerinin g6zlemlenerek bazi astronomik hesapla-
malar i¢in kullanilan bir model olmalidir. Buradaki model Vitruvius’un saydigi
tipler arasinda yer almaz. Trier 6rnegi disindakiler ise benzer 6zellikler goste-
rirler. Hatay Miizesindeki parcada betimlenen giines saati konik ya da kiiresel
tiplidir. Uzerinde gnomonu bulunmaktadir. Uciincii, altinc1 ve dokuzuncu saat
olmak tizere li¢ saat ¢izgisi yapilmistir. Wight Adasi ile Pompeii’de ele gegen
mozaiklerdeki giines saati betimleri de Hatay Miizesindeki 6rnek gibi bir stitun
tisttinde ve konik ya da kiiresel kadranli modellerdir. Bunlar icinde Wight Adas1
ornegi dikey kadranli model de olabilir. Her ikiside on iki saat ¢izgisine sahiptir
ve gnomonlart iglenmistir. Betimlenen giines saatlerinin hic birinde ekinoks ve
gilindéniimii egrilerini gosteren cizgiler iglenmemistir.
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