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Oz

Yiizyillar boyu insan, temelde kendisini ifade etme gereksinimiyle, gorsel iletisim yollarini kesfetmis, iletisimde
bulunmak i¢in imgeler ve semboller kullanmistir. Bu makale, sanatin pek ¢ok alaninda yaratici yapitlara imza
atmis, edebiyat, gorsel sanatlar, performans sanatlar1 gibi alanlarda ¢ok yonlii, {iretken bir sanat¢1 olarak gagdas
Fransiz sanatinin avangart isimlerinden Roland Topor'un ¢izimlerini yaptig1 ve senaryosuna katkida bulundugu,
yonetmen ve animator René Laloux’un, Fransizca orjinal adiyla “La Planete Sauvage” adli animasyon filminin fan-
tastik 6geler ve karsitliklar {izerinden, Roland Topor'un 6zgiin bicemi baglaminda analizini icermektedir.

Anahtar kelimeler: Roland Topor, Vahsi Gezegen, Fantastik Bicem, Hliistrasyon, Cut-Out Animasyon.

Abstract

For centuries, humans have discovered visual communication ways to express themselves, using images and sy-
mbols to communicate. This article is an analysis of the animation film “La Planete Sauvage” by director and ani-
mator René Laloux, written and drawn by the versatile and productive artist Roland Topor, one of the avant-garde
names of contemporary French art, who has signed many creative works in many fields of art, such as literature,
visual arts, and performance arts. The analysis focuses on the fantastic elements and contrasts of the film within the
context of Roland Topor’s distinctive stylistic form.

Keywords: Roland Topor, Fantastic Planet, Fantastic Style, Illustration, Cut-Out Animation

Citation/Atif: AKBAHARER ARSLAN, I. & KAPLANOGLU, L. (2023). Roland Topor'un fantastik bicemi baglaminda vahsi gezegen
animasyon filminin incelenmesi. Journal of Arts. 6(1):35-42, DOI: 10.31566/arts.1964

. Bu ¢alisma, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararast
Corresponding Author/ Sorumlu Yazar: Lisans ile lisanslanmugtir.

Irem Akbaharer Arslan This work is licensed under a Creative Commons
E-mail: irmiarslan@gmaﬂ.com Attribution 4.0 International License.



https://journals.gen.tr/arts
https://orcid.org/0000-0002-0710-0325
https://orcid.org/0000-0002-7094-8302
mailto:irmiarslan@gmail.com
mailto:lkaplanoglu@gmail.com
mailto:irmiarslan@gmail.com

Akbaharer Arslan & Kaplanoglu

1. GIRIS

Yasadigimiz yiizyil bilim ve teknoloji ¢ag1 olma-
sina ragmen, bu gelismelerin paralelinde seyre-
den savas, go¢ gibi toplumsal olaylara taniklik
etmekteyiz. GOg, bireylerin farkli sebeplerle bu-
lunduklar1 yerden ayrilarak yasantilarini bagka
cografi bolgelerde siirdiirmeleridir. Stiphesiz zo-
runlu durumlardaki gog¢ olgusu gocmenleri pek
¢ok bakimdan etkilemektedir.

Polonyali Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak 1938
yilinda Paris’te dogan Roland Topor ¢ocuklugu-
nu ailesi ile birlikte Nazi isgalinden gizlenerek
gecirmistir. Topor'un gogmen bir ailede dogup,
yabancilasma olgusu ile biiyiimesi nedeniyle kii-
ciik yasta edindigi deneyimlerin ve Ikinci Diinya
Savasi yillarinin sanatgi tizerindeki izleri, onun
sanatsal bicemi bakimindan belirleyici olmustur.
Buradan hareketle Roland Topor'un sorgulayic
yaklasiminin ve 6zgiin biceminin temeli ¢ocuk-
luk dénemine dayanmaktadir denebilir. Yapitla-
r1 bu baglamda giiglii bir disavurum araci olarak
ortaya ¢ikmustir. Bu disavurum Topor'un Vahsi
Gezegen animasyon filmi i¢in 6zgiin bicemiyle
yarattig1 gorsel imgelerde ve karakterlerin tasa-
riminda izlenebilir.

Kalemini, fircasin1 sakinmadan, fikirlerini kor-
kusuzca, 6zglirce ifade eden, yasadig1, gordiigii,
icinde bulundugu olgu ve olaylari, sanat1 araci-
higryla yorumlayan Roland Topor, yapitlarinda
da insana dair sorunlar ele almay1 amag edin-
mistir. Polonya’daki Alman baskisindan dolay:
Fransa'ya kacarak gog¢ etmesine ragmen yine de
kokeninden dolayr Alman baskisini {iizerinde
hissederek bu baskiya gogiis germek zorunda
kalan Topor'un bu baglamda insan1 konu alan
yapitlarinda insana verilen degeri, yozlasmay1
ve cliriiyen insanlig1 sanatsal bir elestiri olarak
yapitlarina yansitti§l goriilmektedir. Bu sorun-
lara ¢0ziim arayisini ya yapitlarinda irdelemis
ya da izleyiciyi sok edici bir bigimde ortaya koy-
mastyla farkindalik olusturmustur. Vahsi Ge-
zegen animasyon filmi insanlig1 konu olan ya-
pimlardan biridir. Deneysel nitelikteki bu film,
evrendeki varliginin ve yasadig1 gezegen olan
diinya gezegeninin kuskusuz yegane oldugunu
diisiinen insan irkinin, kendini bu baglamda en
giiclii, en donanimly, en yenilmez bigcimde {istiin
gormesine karsilik derin bir gondermede bulu-
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nur. Film, insan1 bir baska irkin evcil hayvani,
hatta kolesi konumunda gormekle, alisilagelmis
inanglar: alt-tist eden, bir baska degisle rollerin
degismesiyle insanin evrendeki varligini sorgu-
latmaktadr.

2. VAHSI GEZEGEN ANIMASYON
FILMI

Vahsi Gezegen; Tki boyutlu, uzak bir gelecekte
gecen yetiskin bilimkurgu filmidir. Fransiz yo-
netmen, bilim kurgu yazari René Laloux tarafin-
dan, Stefan Vul’'un “Oms en Serie” adl1 alegorik
romanindan uyarlanmistir. Doneme ait elestirel
bakis agisinin bir yansimasi olarak, bilingalti-
n1 harekete geciren meditatif miizikleri, miithis
fantastik detaylar1 ve politik géndermeler ige-
ren senaryosuyla Avrupa animasyon tarihinde
oliimsiiz bir klasik olarak goriilmektedir.

Bu animasyon filminde Ygam adli uzak bir ge-
zegende, dev mavi renkte insansi yaratiklarin
(Draag'lar) gezegeni yonettigi ve kolelestirilmis
insanlarin (Om’lar) varolma ve esitlik savasi
verdigi, Draag irkinin bilgiyi kendine sakladi-
g1, Om’larin ise bilgiye ulasamadigi, dolayisiyla
bilgiye erisim agisindan esitligin olmadig1 bir ge-
zegen betimlenmektedir. Cekoslovakya’da yapi-
mina baslanan film, siyasi baskilar sonucu Fran-
sa’da tamamlanarak 1973 yilinda “Cannes Film
Festivali” biiyiik 6diiliinii kazanmustir.

Iki boyutlu, uzak bir gelecekte gecen bilim-
kurgu ve yetiskin animasyon filmi olarak Vahsi
Gezegen, yayinladig1 donemin cut-out(kesme-¢i-
karma) yontemiyle yapilan ilk uzun metrajh can-
landirma filmlerinden biridir.

2.1. Filmin Kiinyesi

Vahsi Gezegen animasyon filminin kiinye bilgi-
leri agsagidaki gibidir.

Filmin Tiirkce ad1: Vahsi Gezegen
Filmin Orijinal Ad1: La Planéte Sauvage
Yapim yili: 1973

Yo6netmen: René Laloux

Yapimci: Simon Damiani, Anatole Dauman And-
re Valio-Cavaglione


http://www.sinemafilm.org/yapim/1973/
https://en.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Laloux
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Senarist: René Laloux, Rolad Topor, Steve Hayes

Senaryonun Cikis Noktasi: Stefan Wul’un Oms
En Série romam

Miizik: Alain Goraguer (Claude Pascal Musical
Editions).

Orjinal Cizimler: Roland Topor

Yapim sirketi: Les Films Armorial, Ceskoslo-
vensky Filmexport

Animasyon Stiidyosu: Studio Jifi Trnka [Jiri Tr-
nka] (Kratky Film), Prague.

Dagitici: Argos Films (Fransa), New World Pic-
tures (Amerika)

Gosterim Tarihi: 11 May1s, 1973 Cannes, Fransa;
1 Aralik 1973 Amerika

Siire: 71 Dakika
Ulke: Fransa, Cekoslovakya
Dil: Fransizca

Sinematografi: Boris Baromykin, Lubomir Rejt-
har

Tiir: Animasyon-Cizgi Film, Fantastik Bi-
lim-Kurgu, Drama

Cizgi Karakterler: Tiwa, Terr, Master Sinh, Mira,
Om Master Taj.

Vahsi Gezegen filmi Sekil 1'de gosterilen afisi ile
1973 yilinda gosterime girmistir.

PRIX SPECIAL XXVI" FESTIVAL DE CANNES

LA PLANETE
SAUVAGE

Sekil 1. Vahsi Gezegen Film Afisi, 1973

2.2. Filmin Ozeti

Hikaye Ygam uydusunda gegmektedir. Iki farkl
tiir olan Om’lar (kii¢lik insansilar) ile Draag ola-
rak adlandirilan mavi dev yaratiklar arasindaki
sinifsal c¢ekismeler anlatilmaktadir. Film Dra-
ag'lardan ii¢ ¢ocugun oyun oynarken farkettik-
leri bir Om kadini ve kucagindaki bebegi ile bir
bocekmisgesine oyun oynamalariyla baslar. Hir-
palanmaya dayanamayan anne oliir ancak bebe-
gi hayatta kalir. Terr'in annesini kaybetmesi ile
baglayan trajik durum; Terr’i farkli bir maceraya
stiriiklerken, filmin sonunda Om halkini zafere
gotiirecek olan durumun da baslangicidir.

Annesini kaybeden bebek Om Terr’i goren Dra-
ag’lardan Tiwa adli kiz, onu evcil hayvan olarak
beslemek ister. Draag toplumunda s6z sahibi bir
yonetici olan Tiwa'nin babas1 “Efendi Sihn” bu
duruma izin vererek Terr'in kaderini degistirir.
Tiwa goziinii bir an bile Terr'den ayirmaz. Onun-
la bir oyuncak bebekle oynarmais gibi oynar evcil
hayvani Terr ile. Ancak bir giin, Tiwa'nin hayva-
nini elinden kagirarak annesinin meditasyonu-
nu boldiigiinii goren babasi, hayvanin (Terr’in)
kontroliiniin saglanmasi i¢in boynuna bir tasma
takar ve onu uzaktan kontrol etmeye baslar. Dra-
ag halkinin gezegenlerine ait tiim bilgileri beyin-
lerine otomatik olarak isledikleri kulakliklarla
yaptiklar: derslerde de Terr, sahibi Tiwa'nin ya-
ninda bulunur ve kazayla bilgiye erisince bu bil-
giler onun da zihninde yer almaya baglar. Ygam
uydusunda zaman kavrami farkli oldugundan
Tiwa yetiskin dénemine adim atar ve artik Terr
ile ilgilenmemeye baslar. Bu sirada Terr’in ders-
leri dinlemek hosuna gider. Boylece kulaklig her
bos buldugunda dinleyerek yeni seyler 6grenir.

Ve giinlin birinde Terr hapsedildigi evinden
kagmaya karar verdiginde, bu kulaklig1 da be-
raberinde gotiiriir. Boylece Draag halki kendi
tiiriinden bagka tiirlerin de bilgiyi edinip, isleye-
bilir hale geldigini 6grenir. Boylece Om halkin
tehdit olarak gérmeye baslarlar. Ustiinliiklerinin
tehlikede olmasi panigiyle, hizli bir sekilde Om
kolonisini yok etmeye yonelik bir girisimde
bulunurlar. Bu girisimde pek ¢ok Om 0liirken,
Om’larin da bir dev Draag’i 6ldiirmesi ile ata-
ga gecmesi sonucu basarili olamiyorlar ve geri
cekiliyorlar. Kendilerini sorgulamaya baglayan
Draag/lar; beklenmedik sonugla Ygam uydusuna
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doniiyorlar. Bir Oms bir Draag’1 oldiirebilecek
kadar giiglii ise kendileri zayif mi? Bu noktada
Draag halki Om 1rkinin varligini kabul etmek zo-
runda kaliyor. Onlarla birlik ve beraberlik iginde
yasamak icin uzlasma sagliyorlar.

2.3. Filmde Kullanilan Teknik

Animasyon filmlerinde kullanilan yontem, tek-
nik ve kaynaklar zihindeki yaratic1 siireci aktar-
mada biiyiik 6nem tasir.

Animasyon filmlerinin yapiminda giiniimiiz
kosullarinda gelisen sayisal teknolojik olanaklar:
diisiinecek olursak, teknolojinin hentiz bu kadar
gelismedigi, olanaklarin gerek donemin siyasi,
sosyal ve ekonomik durumu, gerekse teknik an-
lamda ¢ok siurli oldugu bir dénemde, en eski
animasyon tekniklerinden biri ile iiretilmistir.
Asetat lizerine geleneksel ¢izim yontemi kullan-
mak yerine, kesilmis ve menteseli kagitlar tize-
rine eskizler yapilmis, kesme-gikarma (cut-out)
animasyon teknigi kullanilmistir. Animasyon
kurgusuna bagli olarak olusturulan cizimler,
tek tek kesip cikarilarak, parcalar seklinde; arka
planin tizerinde, arka plandan bagimsiz sekilde
kamera altinda ayr1 ayr1 hareket ettirilerek ya-
pilmistir. Bu animasyon teknigi en eski teknik-
lerden biridir. Buradan hareketle Vahsi Gezegen
animasyon filminin dénemin olanaklari ¢ergeve-
sinde bilinen en eski yontemle oldukga basarily,
uistelik uzun metrajli bir yapimin ortaya ¢iktig
sOylenebilir.

2.4. Filmin Icerigi

Canlandirma filmini gorsel agidan incelemesini
yapabilmek i¢gin igerige de deginmek gerekir.
Oncelikle karsitliklarin iliskisinden soz edecek
olursak, filmde 6liim-yasam, egemenlik-kolelik,
ozgilirliik-tutsaklik, savas-baris, dev-ctice, alt si-
nif-list sinuf, zafer-yenilgi, gliclii-zayif gibi pek
¢ok zitligr bir arada gormek miimkiindiir. S6z
gelimi; 6liim ve yagsam, giiclii ve zayif gibi kar-
sitliklar filmin daha ilk sekansindan itibaren ele
alinmugtir. Sekil 2'de bu sahneye iliskin goriintii
izlenebilir. Draag cocuklar1 bir bocekle oynar
gibi Om’larla oynuyor, oynarken de animasyo-
nun ana kahramani Terr'in annesinin 6liimiine
neden oluyor.
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Sekil 2. Filmin ilk sahnesi.

Diger taraftan, igerige iliskin onemli bir baska
nokta da insanin konu olarak ele alinig bigimi-
dir. Animasyon filmlerinde, genel olarak antro-
pomorfizme, bir baska deyisle insan bicimcilige
bagvuruldugu goriiliir. Insana ait ozelliklerin,
insan olmayan baska varliklara aktarildigi, can-
siz nesnelerin, hayvanlarin insanlastirilarak,
cesitli insani Ozelliklerle donatildig: karakterler
gormek miimkiindiir. Ancak Vahsi Gezegen ani-
masyon filminde bu kaliplari kirarak “insani”
bir hayvan karakteri olarak ele alir. Dev yaratik-
larin yaninda insanlarin bir bocek biiytikliigiin-
de olmasi, insanoglunun kendisini tek ve yenil-
mez bir varlik olarak gérmesine bir gondermede
bulunmaktadir. Hayvanlar1 yani insanlar1 birbir-
leriyle dovistiirdiikleri sahneler de yine buna
atifta bulunmaktadir.

Yasam kosullari, gii¢ dagilimi, egitim imkan ba-
kimindan iki farkli yasam bicimine tanik olun-
maktadir.

Film, bilgiye erisim yoluyla koleligin, isyanin ve
ozgilirlesmenin bir yansimasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bilgiye erisim, bilgiye sahip olma
bir otorite olmaya olanak tanir. Bu da toplum-
sal sinifsal bakimindan bilgiye sahip olani iist
konuma tagir. Sonug olarak da simif c¢ekismel-
eri, egemenlik ve gli¢ gosterileri beraberinde
savasl getirir. Bu noktada Nazi politikas1 akillara
gelmektedir. Nitekim Nazi kampanyasi, Yahu-
diligin zerresini barindiran dinsel metinlerin ve
opera giiftelerinin yeniden yazilmasindan Ya-
hudi sokak isimlerinin yeniden adlandirilmasi-
na, Yahudi sanat¢t ya da yazarlarin iiriinii olan
miizik ve edebiyat eserlerinin yasaklanmasindan
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anitlarin yakilmasina, “Yahudi biliminin” yok
edilmesinden kiitiiphanelerin “temizlenmesine”
ve Heinrich Heine’in iinlii soziinde 6ngoriildiigii
gibi, kitaplarin yakilmasindan insanlarin yakil-
masina, mevcut butiin slime ve kokiuni kazi-
ma yontemlerine basvurulmustur (Friedlander,
2016:15). Diger taraftan Nazi Almanya’sinin
Yahudileri birey olarak imha etmeye yonelik
eylemleri, “Yahudiligin” herhangi bir isaretini,
“Yahudi ruhunun” tiim izlerini ve (gerc¢ek ya da
hayali) Yahudi varliginin her tiir kalintisini, siya-
set, toplum, kiiltiir ve tarihten silmeyi hedefley-
en azgin bir hamle olarak degerlendirilmektedir
(Friedlander, 2016:14). Draag toplulugunun, bil-
giye erismesiyle kendini geligtiren Om 1rkin1 yok
etmek icin karar almasi ve bunu uygulamasi,
Nazi politikasina dogrudan gondermede bulun-
maktadir.

Diger taraftan, bilginin Draag halkina tek bir
merkezden daha dogrusu Draag konseyinin
onayladig1 bilgiler dogrultusunda dagitiliyor
olmasi da, kendi irklarmmi1 kontrol altinda tut-
abilmek icin bilgiyi smnurl olarak aktarmasi da
yine diktator bir yapiy1 anlatmaktadir.

3. ROLAND TOPOR'UN FANTASTIK
BiCEMI

Fantastik sozciigii; gercek disi, diigsel sasirticy,
gercek olmayan, hayal giiciiyle yaratilan nesne ya
da canlilar igin kullanilir. Roland Topor yaratici
bir zihin olarak; diis ve gercegin kaynastig1 bir
zeminde fantastik 0geler igeren yapitlar ortaya
koymustur.

Bigem ise en genel anlamiyla sanatginin eserle-
rindeki ortak yaklagim bigimini gdsteren anla-
tim tarzidir. Sanat¢inin kisiligini yansitan, onun
eserlerindeki bigimsel ve teknik ozellikleri gos-
teren, anlatim bi¢imi bakimindan sanat¢inin
tarzin ortaya koyan ozelliklerin bir arada bu-
lunmasidir. Bu noktada bi¢im ve bicem birbiri-
ne karistirllmamalidir. Bigim bir seyin sekli yani
formudur. Bigem ise sanat¢inin “sanatsal kisili-
gini” olusturan &gelerin biitlintidiir. Dolayisiyla
her sanat¢inin anlatim bigimi, kullandig: teknik
kendine 6zgiidiir denilebilir.

Bigem bir baska ifadeyle; fikirlerin iletimi i¢in
gorsel imgelerin kullanilmasinda sanatginin
ayirt edici ve kisisel olarak gelistirdigi yarati-

cl dil olarak tanimlanabilir. Sembolizm, abarti,
gorsel mecaz, benzetme ve bitistirmelerin yani
sira cesitli yaratict olanaklarin da kullanilmasry-
la izleyicinin duygu ve davranislar1 miidahaleye
ugrar. Kisisel, 6zgiin bir gorsel dil olusturmak
araliksiz calisma ve arastirmayla birlikte farkin-
dalik gerektirir (Wigan, 2012:104).

Zihnin, diinya ile bas edebilmek i¢in iki islevi ye-
rine getirmesi gerektigi acik. Enformasyon topla-
mali ve bu enformasyonu islemelidir (Arnheim,
2009, 15). Gorsel imgelerle diisiinme, fikirleri
gorsellestirme, kendine 6zgii gorsel dil olustur-
ma ve harmanlayarak ortaya ¢ikarmak zihinsel
bir siirectir. Topor'un da bu baglamda, insan ve
insana iliskin edindigi bilgileri, cevresinde, diin-
yada olup bitenleri siizgecinden gecirerek ortaya
koydugu soylenebilir. Yasadigi doneme iligkin
deneyimlerini diis giiciiyle harmanlayarak fark-
11, sira dis1 bir bakis agisiyla ele almasi, etkileyici
ve sarsicl bir sanatsal bicemle ifade etmesi onun
ozglinliigiiniin kanit1 niteligindedir.

Onun illiistrasyonlarindaki kompozisyon, renk,
ton, ¢izgi degerleri, tarama teknigi varsil hayal
glicii ile zekice bir araya gelir. Kullandig1 renkler
gorsel icerigin bir birimi olarak siirrealist diiz-
lemde anlaml bir hal alir. S6z gelimi, kirmizinin
aktif ve uyaric etkisini Draaglarin gozbebekle-
rinde gérmek miimkiindiir.

Roland Topor'un fantastik ¢izimlerinde belirgin
bir sekilde kiskirtici, sok edici gergekiistii yan-
simalar izlenmektedir. Gergekiistiiciiliik (Stirre-
alizm) 1924’te Andre Breton tarafindan ortaya
atilmistir. Siirrealist resimler doganin mantiksal
goriiniisiinii degil insanin bilingaltinda ve riiya-
larindaki diinyasin1 gostermek istemistir (Tura-
ni, 2003: 131).

Cizim, dogasi geregi, deneyimlemeyi ve yeniligi
tesvik eder. Gergekiistiiciiliik de hi¢ goriilmemis
bir seyin algilanmasmni isaret eder (Jones,
2012:58). Kelimeleri ve ctimleleri canlandirmak
icin yaglhiboya ve fircaylaboyamaya kiyasla, ¢izim
daha dogrudandi, daha dogrusu, sanatginin
yaratici diirtiisiine daha uygundu. Bu nedenle
¢izim, bilingli zihni atlatmak ve bilingalt1 alemine
girmek igin ideal bir aragtir (Jones, 2012:10).
Diger taraftan siirrealistlerin kendi kuramlarinin
temelinde yatan imge anlayisima gore imge
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sadece herhangi bir duyusal ya da zihinsel hayal
degildir. Siirrealist imge, psikolojik durumlarin
irrasyonelle carpismasidir. Bireyin dogruca
kendisini bile sasirtan bir bulustur (Passeron,
1996:264). Bir bagka deyisle gercekiistiiciiliigiin
temelinde sozlii ve yazili olarak ya da bagka bir
sekilde, diisiincenin gercek islevini ifade etmeyi
amaclayan saf psisik otomatizm yatar. Aklin uy-
guladigr herhangi bir kontrol mekanizmasinin
olmadigy, tiim estetik ve ahlaki kaygilarin digin-
da dikte edilen diisiince bi¢imidir (Klingsoeh-
r-Leroy, 2020: 7).

Gergekiistiicliliik bir sanat hareketi olarak do-
gustan gelen teatral anlayisa sahip oldugundan,
sinema ya da tiyatro icin de bir ¢ok yonden ide-
al bir sanat formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Bradley, 1997:66).

Gergekiistiicii sanatgt Roland Topor, bir kar-
s1 kiiltiir klasigi olarak goriilen bu animas-
yon filminin gorsel tasarimindan sorumluydu.
Mliistrasyonlarim hareketli goriintiiye doniistiir-
me agsamasinda Cek animatorlerle calisilmistir.
Animasyon filmlerinde kullanilan yontem, tek-
nik ve kaynaklar, zihindeki yaratici siireci aktar-
mada biiyiik 6nem tagir. Bu baglamda Roland
Topor'un senaryoyu gorsellestirmekteki ustali-
gina bakildiginda, onun fantastik illiistrasyonla-
r1 Vahsi Gezegen animasyon filmini yaratici ki-
lan en 6nemli bilesendir. Bu ustalig1 onun detaylh
eskizlerinde de izlenebilir (Sekil 3).

Sekil 3. Eskiz ¢alismalari, 1970-1972.

Cizim teknigi baglaminda bakildiginda;
Topor'un tarama yontemindeki ¢izim tarzinin
derinlik algisina katki sagladigi soylenebilir.
Isik-golge etkileri suluboya tizerine, hint miirek-
kebi taramalari ile verilmistir. Roland Topor'un

tarama yontemine dayanan ¢izim bigimi pers-
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pektifi ortaya ¢ikaran derinligi, bir bagka degisle
151k-golgeye katki saglar. Taramalardaki cizgisel
gecislerin yumusak olmasi, katmanlh bir yap:
olusturur.

Gezegende gergekiistii Ogeler iceren mekan ci-
zimleri goriilmektedir Ygam gezegenindeki
mekan tasvirlerinde, tuhaf bitki benzeri organik
imgeler, ucan yaratiklar, Om’lar1 yiyen yaratik-

lar, kumas parcasi yiyen kurtlar gibi canlilar yer
almaktadir (Sekil 4).

Sekil 4. Fantastik gezegendeki gercekiistii yaratiklar

Ozellikle olaylarm gelistigi dis mekandaki
gercekiistii ogelerin filmin bilimkurgu tiiriini
destekler niteliktedir. Bu gergekiistii imgesel
betimlemelere bakildifinda Topor'un, Dali'nin
ve Bosch’un gergekiistii eserlerinden etkilendigi
goriilmektedir. Ancak onlardan farkl bir bi¢im-
de gercekiistii diinyay1 yaratmak i¢in kesme-¢i-
karma ortamindan yararlandig sdylenebilir.

Sekil 5. Gergekiistii Ogeler.

Sekil 5’te Topor'un Dali ve Bosch'u andiran ger-
cekiistii 6gelerden esinlendigi ancak onlardan
farkl bir bicimde gergekiistii diinyay: yaratmak
igin kesme-¢ikarma ortamindan yararlandig:
sOylenebilir.

Roland Topor'un, filmin senaryosunun zihni-
ne yansittig1 kavramlardan yola ¢ikarak ¢izdigi
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karakterlerde, metne dayali bicimsel ozellikle-
rin yaratict bir bicimde aktarildig1 soylenebilir.
Bunu karakterlerde verilmek istenen duyguyu
yansittig1 ¢izimlerinden gormek miimkiindiir.

Bunu karakterlerde verilmek istenen duyguyu
yansittigl ¢izimlerinden gormek miimkiindiir
(Sekil 6). Soz gelimi; kendi tiiriine ait olmayan
bir gezegende tamamen oOksiiz kalan Terr'in,
iginde bulundugu duruma 6zgii melankoli, yiiz
ifadesinden anlasilmaktadir. Bu baglamda Ro-
land Topor'un gizimlerinde duygu durumlari-
nin yansimalari da goriilmektedir denebilir

Sekil 6’da Topor'un duygu durumlarini yorum-
lama big¢imi ve onun karakteristik ¢capraz tarama
stili detayl bir sekilde izlenebilir.

Sekil 6. Terr'in korku dolu ifadesi.

Gorsel bir ifade bigimi olarak illiistrasyon, ani-
masyonlarda senaryonun akisinda yaratici bir
rol iistlendigi izlenmektedir. Soyut ya da fantas-
tik kavramlarin ifade edilmesinde, animasyon
tekniklerinin sundugu olanaklar kadar, temelde
illiistrasyonlardaki bigem ve 6zgiinliik de fark-
I1 bigcimsel ¢oziimlerle animasyona katk: saglar.
Bu baglamda, Roland Topor'un bir illiistrator
olarak René Laloux'un yonetmeni oldugu Vahsi
Gezegen adli animasyonu igin ortaya koydugu
illiistrasyonlarin, animasyonun fantastik yonii-
nii vurgulamak bakimindan fark edilir nitelikte
oldugu agikea goriilmektedir.

Ayni zamanda Roland Topor'un yaratic illiist-
rasyonlarimdaki ¢izim tekniginin siirekliligi film-
de akiciligr saglamasi, Alain Goraguer'in caz
miizik etkisindeki hipnotize edici elektro akustik
miizik tasariminin ise goriintiileri destekleyeme-
siyle, gorsel ve isitsel 6gelerin uyumlu birlikteli-
ginden soz edilebilir.

4. SONUC

Bu calisma, siyasal ve toplumsal olgularin, dene-
yimlerin, sanatgilarin biceminin olugsmasinda bir
etkisi oldugunu ortaya koymaktadir.

Roland Topor'un sanatina bakildiginda, yapaitla-
rinda estetik bir kayg1 glitmeksizin, bireysel fi-
kirlerini cesurca ortaya koyarak; insan ve insana
dair endiselerini izleyicilere sira dis1 bir bicimde
aktarirken insanlarin goérmekten ya da tizerinde
diisiinmekten kac¢indig1 seylerle yiizlesmesine
olanak sagladig: goriilmektedir.

Gergekiistiiciiliik, gercegin {izerinde ya da ger-
cekten daha fazlasidir (Dempsey, 2019:11) Bu
baglamda, senaryonun izinden giderek, diis
giiciniin olanaklarmi 6zgiirce kullanan Roland
Topor, olaganiistii gorsel imgeler {ireterek ger-
cekligin yiize carpan tarafin1 yansitmay1 bagar-
dig1 soylenebilir.

Bu imgelerin varsil ses isciligi ile uyumlu birlik-
teligi, senaryo diizleminde farkli bir zaman ve
mekan algisi hissettirir. Siirrealizmin karakteris-
tik 6zelliklerinden olan fantastik 6gelerin Roland
Topor'un 6zgiin bigemi ile yarattig1 illiistrasyon-
lar1 bu algiy1 destekler.

Diger taraftan, Vahsi Gezegen animasyon filmin-
de illiistrasyonun basat bir rol iistlendigi goriil-
mektedir.

Roland Topor'un ¢izimleriyle hayat bulan bu
gercekiistil ve fantastik ortam, giincelligini koru-
mastyla, izleyicinin savas, gog, soykirim, smifsal
farkliliklar gibi gercekliklerle yiizlesebilmesini
olanakl kilar.
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