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Oz

Sanat, sanatciy1 topluma baglayan kiiltiirel bir 6ge goérevini {istlenmektedir. Sanat¢inin ortaya cikardigi eser
toplumun bir parcas1 olmakla birlikte tarihsel siirecte degisen sanat anlayisinin etkisiyle toplumsal kiiltiirii de
sekillendirmektedir. Bu arastirmanin amaci sanati tarihsel bakis agisiyla sistematik olarak degerlendirerek sanat,
toplum ve sanatgi iligkilerini anlamak; sanatin gelecek projeksiyonuna dair veriler elde etmektir. Degerlendirm-
eye konu olan ve geriye doniik somut bilgiler igeren sanat eserleri sanatin gelecekte nasil olacagi hakkinda bil-
gi vermektedir. Bu baglamda oncelikle 20. yy basinda yasanan teknolojik degisimin modern sanata olan etkisi
arastirilmigtir. Buna ek olarak sanat eserinin yorumlanbilirligi i¢in kap1 agan Monet, sanat1 bir yasam bi¢imi olarak
ifade eden Matisse, makinelesme etkisinde kalan Cezanne, toplumsal sorunlar: yorumlayan Picasso gibi sanatgilar
iizerinden yapilan incelemeler ile 20. yy’da sanatin toplumsal degisimler ile iligkisi hakkinda bilgiler verilmekte-
dir. Makalenin devaminda soyut sanat kavraminin ortaya ¢ikmasi ile birlikte Miro ve Marcel Duchamp {izerinden
20. yy’da sanat ve sanat¢inin doniisiimii ele alinmigtir. Bu doniisiim ile birlikte sanat eserinin nesnel baglardan
koparak fikir {izerine yogunlagmasi, kavramsallagsmasi, 21. yy sanatinin nasil olacagi hakkinda bilgiler vermekte-
dir. Yapilan sistematik degerlendirmeler dogrultusunda, dijitallesmenin bereberinde getirdigi ¢ok kiiltiirliiliik ve
kiiresellesmenin etkisi altinda kalan sanatin ve sanat¢inin siirekli bir déniisiim iginde oldugu/olacag: goriilmekte-
dir. Boylece sanata erisilebilirligin daha da kolaylasacagi, yeni cografyalara olan ilginin artacagi, sanatin gelecekte
sanat¢idan bagimsiz olarak, anonimleserek, toplumu ve kiiltiirii yansitan bir 6ge olarak yeni formlarda varligini
stirdiirecegi sonuglarma ulagilmaktadir.
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Abstract

Art undertakes the task of a cultural element that connects the artist to society. While the work created by the artist
is a part of society, it also shapes the social culture with the effect of the changing understanding of art in the histor-
ical process. The aim of this research is to understand art, society, and artist relations by systematically evaluating
art from a historical perspective; is to obtain data on the future projection of art. Artworks, which are the subject
of evaluation and contain concrete retrospective information, provide information about how art will be in the fu-
ture. In this context, first, the effect of the technological change experienced at the beginning of the 20th century on
modern art was investigated. In addition, information is given about the relationship of art with social changes in
the 20th century, with analyzes made on artists such as Monet, who opened the door for the interpretability of the
work of art, Matisse, who expressed art as a way of life, Cezanne, who was under the influence of mechanization,
and Picasso, who interpreted social problems. In the continuation of the article, with the emergence of the concept
of abstract art, the transformation of art and the artist in the 20th century is discussed through Miro and Marcel
Duchamp. With this transformation, the work of art breaking away from objective ties and focusing on the idea,
and its conceptualization, gives information about how the art of the 21st century will be. In line with the systematic
evaluations, it is seen that art and artists, under the influence of multiculturalism and globalization brought about
by digitalization, are/will be in constant transformation. Thus, it is concluded that accessibility to art will become
easier, interest in new geographies will increase, and art will continue to exist in new forms, independently of the
artist, by becoming anonymized and reflecting society and culture in the future.
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1. GiRiS toplumun da bir parcasi oldugu sdylenebilir. Bu
baglamda iginde bulunulan fiziksel ve diisiinsel

Sanat, sanatqumn i¢inde yagadigy toplumu anla- atmosferi yansitmakta yararlanilan sanat eserleri

mas1 ve anlatmasi bakimindan bir iletisim araci ayn1 zamanda tarihe diisiilen notlar gibi deger-

oldugu kadar, sanatcry1 sekillendiren de bir un-
surdur. Bu bakimdan sanat, toplum ve sanatc1
karsilikl etkilesim iginde olduklari i¢in birbirle-
rine saglam baglarla baglidirlar. Bu bagin, sanat-
¢inin icinde bulundugu zamanin ruhuna uygun
olarak, dis uyaranlardan kaynaklanan 6gelerle
harmanlanmasi ya da tamamen igsel hesaplas-
malara dontismesi muhtemeldir. Karsilikli ola-
rak gergeklesen bu doniisiim ve devinim sanatin
dogasindan kaynaklanan yaratim siirecinin san-
cilar1 olarak tanimlanabilir.

Sanatginin yaratim stireci, her ne kadar kisisel
bir yolculuk gibi goriilse de pek ¢ok cevresel de-
giskeni de icinde barindirir. Sanatginin kimligini
olusturan bu ¢ok katmanl yapidan toplumsal
ozellikleri ayirmak oldukga gtictiir. Ciinkii sa-
natg1 liretimleriyle birlikte i¢inde yasadig: kiil-
tiirtin bir parcasidir. Helen Thomas, kiiltiiriin
ayni zamanda “toplum yerine kullanilan bir te-
rim” oldugunu sdylemistir (Thomas, 1995). Bu
durumda sanatin da kiiltiiriin bir parcast oldu-
gunu disiindiigiimiizde sanatin ayn1 zamanda
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lendirilebilirler.

Sanati tarihsel perspektiften bakarak degerlen-
dirdigimizde akimlar, sanat¢ilar, donemler gibi
kategorilere ayirmak miimkiindiir. Bu katego-
riler arasinda geriye doniik olarak sistematik
bir inceleme sanat, toplum ve sanatg iligkilerini
yeterli diizeyde anlamamiz1 saglayabilir. Yapa-
cagimiz tarihsel degerlendirme neticesinde top-
lumlarin belli bir zaman dilimindeki gerceklik-
lerini anlamamiz1 saglayacak olan sanat eserleri,
bu baglamda toplumsal verileri de iceren somut
bilgiler biitiinii olarak degerlendirilebilir. Bu tiir,
geriye doniik bir tarihsel okuma yapmak somut
bilgiler 1s1g1nda oldukga kolaydir. Ancak zor
olan degisen sanat, toplum ve sanatgi ekseninde
gelecekte sanatm nasil olacag1 hakkinda fikir yii-
ritmektir.

2.20.YY. SANATI NASILDI?

20.yy’da sanat, ge¢gmis donemlerle kiyaslandi-
ginda toplumsal gelismelerden oldukca etkilen-
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mis bununla birlikte gelisen teknolojiler kon-
vansiyonel anlamdaki sanat eserlerinin yeniden
yorumlanmasina neden olmustur. 20.yy. basin-
da yasanan toplumsal degisim, modern sanatin
¢ekirdegini olusturmustur. Bu dénemde fotograf
makinesinin yaygin olarak kullanilmaya baslan-
masiyla gercekgi-yansitma tizerine kurgulanan
sanat anlayis1 derinden sarsilmis, yeni izlenim-
cilik olarak nitelendirilebilecek yeni bir akim
dogmustur. 20.yy’da yasanan savaslar gibi sarsi-
c1 deneyimler sanatgilarin ‘toplumsal gercekleri
oldugu gibi yansitma’ fikirlerini degistirmis, sa-
nat eserleri yorumlanabilir hale gelmistir. Betim-
leyici 6gelerden oldukga uzak olan bu sanat an-
layis, tilkelerin smurlarinin bulaniklasmasi gibi
sanatin kurallarin1 da esnetmistir. Bu donemden
sonra ortaya ¢itkan eserlerin sanat yapiti olup
olmadiklarina karar veren sanatsever izleyici-
ler olmustur. Burada bahsedilen sanatseverler-
den belirli bir ztimre kastedilmemektedir. Sanat
20.yy’da artik herkes icin erisilebilir oldugu gibi
ayni zamanda yoruma agik hale gelmistir. Sanat
eserlerinin; tuval ve boyalarin ya da tas ve toprak
malzemelerin Gtesinde giinliik hayatta kullan-
digimiz objelerden de olusabilecegi diisiincesi
benimsenmistir. Kaliplarindan kurtulan sanat;
“bir amag olmaktan ¢ikarak ara¢ olma konumu-
na gelmistir, yani onun varlik nedeni kendinden
baska hicbir seye baglanmaz. Ne bigim ne icerik
ne de 6z agisindan herhangi bir bagimlilik s6z
konusu edilir” (Ering, 1995).

20.yy’daki sanat akimlarmin baginda ‘izlenimci-
ler’ gelmektedir. Bu gruba giren sanatgilar, gii-
niin her saatinde dinamik olarak degisen giines
altinda calismay1 se¢misler; donemin ruhuna hi-
tap eden mekanik diizeni dogada aramiglardir.
Gergegi yansitmanin otesinde gevrelerini nasil
gordiiklerini ifade etmeye calismislar, bir ba-
kimdan yeni yayginlasan bir teknolojik alet olan
fotograf makinasina kars1 bir durus sergilemeye
calismiglardir. Bu donem sanatgilardan Monet,
gorme giiclinii gozlinde gelisen katarakt nede-
niyle kaybederken eserlerini vermeye devam
etmis, boylece hastaliginin gelisim evrelerini re-
simlerine aktarmigtir. Monet’in resimlerinin net
olmamas: eserlerinden deger kaybettirmemis,
yeni bir anlayis olarak kabul edilmistir (Antmen,
2008). Devam eden donemde yasanan savas-
lar, salginlar, yokluk toplumun her seyin iyiye

dogru evirilecegi inancini zayiflatmis sanatgilar
i¢ diinyalarina dénmeyi tercih etmislerdir. Bu
donemde toplumdan da kopan sanat ve sanatgi
abartilmis figiirlerle korku, dehset, sevgi ya da
nefret gibi duygulari resmetmeye ¢alismislardir.
Makinalarin duygusuzluguna bir baskaldir1 ola-
rak da degerlendirilebilecek olan bu yaklasim
glizelligin de sorgulanmasina neden olmustur
(Kahraman, 2015). Disavurumculuk olarak nite-
lendirilen bu yaklasimi takiben Matisse, renkleri
bloklar halinde oldugu gibi kullanarak duygu-
larin1 daha cesurca yansitmis hatta bazi elestir-
menler tarafindan vahsi bulunmustur. Gelenek-
sel olanin parcalanmas: gerektigini her seyin en
bastan 6zgiirce tartisilmasi gerektigini diisiinen
Matisse, oncii yaklasimi sayesinde giiniimiiz
cagdas sanatinin da onciilii olmustur (Elmas,
2006). Bu donem sonunda sanatin sadece sanat
olarak nitelendirilmesi, sanatin ifade ettiklerine
ve sanat¢ilarin miicadelesine haksizlik olacaktir.
Matisse ile baglayan donemde sanat ayni zaman-
da bir yasam bi¢imi, bir ifade sekli ve bir bagkal-
dir1 olarak kabul edilmistir. Cezanne’in, ‘dogada
her sey kiireye koniye silindire dayanir.” Sozii
aslinda makinelesmenin hizlandig1 Avrupa top-
lumlarinda Cezanne’in gevresini gdrme bicimini
ozetlemektedir. Cezanne’1 takip eden dénemde
Picasso kiibizim akimini meydana getirerek bu
donemi resimlerine yansitmistir. Picasso’nun
resimlerindeki parcalanma sadece nesnelerin
parcalanmas: degildir. Picasso aymi zamanda
toplumsal ¢oziilmeyi de ifade etmekte, toplum-
sal sorunlar1 sanatina konu edinmektedir. Buna
en gilizel 6rnek Guernica tablosudur (Antmeni
2008). Bu donemde Avrupa uygarligina ve sa-
vasa kars1 bir protesto olarak Dadaizm akim
ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar artik {iretmek yerine
titkketmek, yapmak yerine yikmak kavramlarini
kullanarak Avrupa toplumlarina aynalik etmek
istemigler bu donemde her tiir malzeme ile sa-
nat eserleri iiretmeye baslamislardir. Bu donem
ayni zamanda malzemeden bagimsiz hale ge-
lerek kavramsal hale doniisen soyut sanatin da
baslangici sayilabilir. Siirrealizm de Dada gibi
sanatin geleneksel bicimlerine oldugu kadar,
burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir.
Siirrealistlerin bilingaltina, riiyalara, goriilen
gercekligin, aklin otesine yonelik arayislar,
ahlaken iflas ettigine inandiklar1 bir kiiltiirel ve
toplumsal yapiy1 asma istegi ile ilgilidir. Sanatin
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akademiden ve tiim geleneksel degerlerden kur-
tulmas1 sonucunda soyut sanat kavrami ortaya
cikmustir.

Soyut sanat, Avrupa’nin aksine Amerika’da orta-
ya ¢ikmus bir sanat akimidir. Bu durum, Avrupa
toplumlarinin karanlik ge¢gmisinden kurtulmay:
sagladigi gibi ayn1 zamanda sanatin yeniden yo-
rumlanmasi ve toplumla biitiinlestirilmesi i¢in
bir vesile olmustur. Sadece resimle siirlandi-
rilamayacak olan bu yeni sanat anlayist sanatin
diger dallarinda da cesitli ifade bicimleri bul-
mustur. Miro'nun ¢ocuksu olarak degerlendiri-
lebilecek bicimleri soyut sanata verilebilecek en
glizel orneklerden biridir. Bagka tiirlii bir anla-
tim bicimi Oneren soyut sanatta dogrudan soy-
lenemeyenler dolayli yoldan anlatilabildigi igin
ozellikle baski altinda tutulan toplumlarda ka-
bul gdrmiistiir. Soyut sanatin en 6nemli temsil-
cilerinden birinin Rus kokenli Kazimir Malevig
olmasi tesadiif degildir.

20.yy'm ortalarina gelindiginde ise kapita-
lizm’in yayginlasmasi, globallesme politikalari,
ulus-devletlerin parcalanmas: konular1 sanatgi-
lar1 giinliik tiiketim nesnelerine yonlendirmis.
Kapitalizimin nesnesi olarak gortilen tiim popii-
ler kiiltiir 6gelerinin yeniden yorumlanmasina
dayanan Pop-Art akimi, bu donemde Kkitle ileti-
sim imgelerine dayandig: icin zamanin ruhuna
da hizmet etmistir. Slogan, logo, imajlara indir-
genen sanat anlayisina karsi bir durus sergileyen
Marcel Duchamp, bu donemde sanat degeri sor-
gulanan ve halen tartisilan eserler vererek icinde
bulundugu donemi elestirmistir. Paris’'te agtig1
bir sergide 1200 ¢uval komdirii sergileyerek ser-
gileme mekanini da sanat eserinin bir parcasi
haline getirmis ve sanatini tiim nesnel-diinyevi
baglarindan kopararak kavramsallastirmigtir.
Bu noktadan sonra sanat yapmak igin bir nes-
neye ihtiya¢ yoktur. Thtiya¢ duyulan tek sey
fikirdir. “1960-1970
ABD, Avustralya, Japonya'da “kavramsal sanat”

yillar1 arasinda Avrupa,

diislincenin nesneye baskin ¢iktig1 sanattir; bu
baskin ¢ikma o kadar ileri bir noktaya gider ki
yapitin somut bicimde gergeklesmesi bile gerekli
olmayabilir” (Aktulum, 2016).

3.21.YY. SANATI NASIL OLACAK?

Endiistrilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan akimlar,
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sanat1 ve sanatglyr oldugu kadar toplumu da
doniistiirmiistiir. Bu dontisiim giintimiizde de
devam etmektedir. 20.yy’da yasanan savaslar,
teknolojik gelismeler ve endiistrilesme sanat an-
layisina yon veren kavramlar olmustur. Ancak
21.yy’da 20.yy’da unutulan ya da goz ardi edilen
kavramlara dikkatlerin gekilecegi oldukg¢a agik-
tir. Sanatta yagsanacak doniisiimiin geriye dogru
olmasi beklenemez. Bu bakimdan kavramsal sa-
nat anlayisinin ug noktalara ulastigi orneklerle
daha sik karsilasacagimiz varsayilabilir. Tem-
sil araglarindan kurtulan sanat yaklagimlarinin
bundan sonra yaratma sancilarini daha fazla ya-
sayacagl da sOylenebilir. Bu durumun olmayan
heykellerin satilmasina kadar ulastigini giinii-
miizde gozlemlemekteyiz. Kiiresellesme, dijital-
lesme, c¢ok kiiltiirliiliik, disiplinler arasilik gibi
kavramlarin oldukga sik kullanildig: giiniimiiz-
de gelecegin sanatinin bu kanallardan beslene-
cegi oldukga aciktir. Sanatin toplumla iliskisinin
degisen formlari, bu iligskinin islevsellesme-
sini saglayacag1 gibi sanatin tasarim, iletisim ve
medya alanlar1 ile giderek artan iliskisi
farkli sanat formlarinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayacaktir.

4. SONUC

Sanatin bir titketim nesnesi olarak goriilmesi, bu
alanin giderek politize olacagini gostermektedir.
Bununla birlikte, sanat eserlerinin olugturulma-
sinda kavramin éneminin giderek artmasi felse-
fenin de sanat ederlerinde degerinin artacaginin
bir gostergesi durumundadir. Ag toplumunda
hizla tiikenen tiim nesneler gibi sanatinda ko-
lay erisilmesi ancak anonimlesmesi de s6z ko-
nusudur. Bu durumda 20.yy’da sanatsal temsil
yontemlerinden kurtularak kavramsal sanata
evirilen anlayisin 21.yy’da sanat¢idan kurtularak
anonimlesecegi olarak yorumlanabilir. Sanatgisi-
nin kimlik 6zelliklerinden bagimsizlasan sanat
eserinin Onyargilar1 asarak daha fazla sanatse-
vere ulasacagi agiktir. Bu duruma giinliik yasam
pratiklerinde oldukga sik kullanilan dijital med-
yanin etkisini oldugu yadsmamaz bir gercektir.
Bununla birlikte kokstizlesen kavramlar: tekrar-
dan diisiinme sonucunda ortaya ¢ikacak olan
baglam arayisinda gormezden gelinmis olan
cografyalara ilginin artacagi sdylenebilir. Ozel-
likle Afrika sanatinin diger bolgelere nazaran
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goreceli olarak sinurli miidahale gérmesi, oriji-
nallik arayisinda olan 21.yy insaninin goziinden
kagmayacaktir. Diinya {izerinden kapitalist sis-
temin erisemedigi yerler sinirli olsa da goreceli
bakir kalmis bolgelerdeki sanat anlayislar: en-
diistrilesme oncesinde toplumlar hakkinda bilgi
verecegi i¢in tercih edilebilir. Bu baglamda sade-
ce resimde degil, sanatin tiim alanlarinda Afrika
temalar1 ve kavramlarmi gormek miimkiin ola-
bilecektir.

Dontisim her tarihsel donemde kagiilmaz ol-
mustur. Sanatin doniisiimii ise yaratimin dogasi
geregi insanlik var oldukca devam edecektir. In-
sanlig ilgilendiren tiim gelismeler sanat dallari-
n1 etkilemeye devam edecek, yasanan toplumsal
degisim sanat1 da degistirip yeni formlar almasi-
n1 saglayacaktir. Degismeyecek olan ise sanatin
varligidir. Sanat, sanatgi ve toplum tarihin hicbir
doneminde yok olmadig: gibi gelecekte de var
olmaya devam edecektir.
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