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(BUZ DEVRI) ANIMASYON FiLM SERISINIiN TURKCE VE
ARAPCA ALTYAZI CEVIRILERI *

Arife Eray”
Oz

Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte giiniimiizde gorsel-isitsel lirlinlerde artig
goriilmektedir. Bu sektoriin ilerlemesi s6z konusu alandaki ¢eviri ihtiyacini da
ortaya ¢ikarmaktadir. Edebi eserlerin yani sira farkli bir alan olan gorsel-isitsel
ceviri kendi icerisinde gesitli parametreler ve kurallara sahiptir. Gorsel-isitsel
ceviri ondan fazla yonteme sahip olmasina ragmen semsiye niteligi tasiyan iki
temel g¢eviri yontemi altyazi ve dublajdir. Bu ¢alismanin kapsami Tiirkce ve
Arapca altyazi cevirileri ile sinirhidir. Giinliik hayatta hemen hemen her alanda
varligin1 gésteren mizah bu ¢alismanin temelini olusturmaktadir. Birgok bilim
insaninin mizah ile ilgili ¢esitli tanimlar1 bulunmasina ragmen heniiz tek bir
tanim lzerinde fikir birligine varilamamistir. Mizah &zellikle gorsel-isitsel
iirinlerde yogun olarak kullanilmaktadir. Bir¢ok ceviribilimei gorsel-isitsel
iriinlerdeki mizahi sahneleri siniflandirmak i¢in ¢esitli Oneriler ortaya
koymaktadir. Ancak dizi ve filmlerin yani sira animasyon filmlerindeki mizahi
sahneleri siniflandirmak igin daha 06zel bir smiflandirma ydnteminin
kullanilmasi gerekmektedir. Bu baglamda Ice Age (Buz Devri) animasyon film
serisindeki mizah icerikli sahneler, Isabel Pascua ve Bernadette Rey-Jouvin’in
mizah smiflandirmas1 baglaminda kategorize edildikten sonra elde edilen
verilerin Tiirkce ve Arapga altyazi gevirileri Jorge Diaz-Cintas ve Aline
Remael’in altyaz1 ¢eviri stratejileri kapsaminda betimleyici bir sekilde
degerlendirilmektedir. S6z konusu mizah siniflandirmasi baglaminda
dilbilimsel referanslarin animasyon filminde yogun olarak kullanildigi ve
altyaz1 ceviri stratejilerinden birebir ceviri stratejisinin 6n plana ¢iktigi

gorlilmektedir.
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Humor Translation in Audiovisual Media: Turkish and Arabic
Subtitles of Ice Age Animated Film Series

Abstract

With the improvement of technology, there is an increase in audiovisual
products. The improvement of this sector also creates the need for translation in
this field. In addition to literary works, audiovisual translation, which is a
different field, has its own parameters and rules. Although there are more than
ten methods of audiovisual translation, the two main translation methods are
subtitling and dubbing. The content of

this study is limited to Turkish and Arabic subtitle translations. Humor,
which shows its presence in every field in daily life, forms the basis of this
study. Although many scientists have various definitions of humor, no
agreement has yet been achieved on a single definition. Humor is used
especially intensively in audiovisual products. Many translation scholars have
proposed various classifications for humorous scenes in audiovisual products.
However, in order to classify humorous scenes in animated films as well as TV
series and movies, a more specific classification method should be used. In this
sense, after the humorous scenes in the Ice Age animated film series are
categorized using Isabel Pascua and Bernadette Rey-Jouvin’s humor
classification, the Turkish and Arabic subtitle translations of the data obtained
are evaluated descriptively using Jorge Diaz-Cintas and Aline Remael’s subtitle
translation strategies. In the context of this humor classification, it is seen that
linguistic references are used extensively in the animated film and the literal
translation strategy comes to the fore among subtitle translation strategies.

Keywords: Audiovisual Translation, Subtitle, Classifications of Humor,
Animation, Arabic.

Structured Abstract

The aim of this study is to categorize the humorous scenes in the Ice Age
animated film series using Pascua and Rey-Jouvin’s humor classifications and
determine whether the humorous effect is preserved in the Turkish and Arabic
subtitles of the originally English series using Diaz Cintas and Remael’s subtitle
translation strategies. Many translation studies scholars have proposed humor
classifications. For example, Debra Raphaelson-West (1989) divides humor
into three categories. These are linguistic humor, cultural humor, and universal
humor. Then, Patrick Zabalbeascoa (1996) provides a more comprehensive
classification to provide solutions for translators in the translation process.
These are inter-/bi-national joke, national-culture-and-institutions joke,
national-sense-of-humour joke, language-dependent joke, visual joke, and
complex joke. Juan José Martinez-Sierra (2006) extends Zabalbeascoa’s
classification and classifies humor elements as follows to raise awareness about
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humor translation and make the process easier: community-and-institutions
elements, community-sense-of-humor elements, linguistic elements, visual
elements, graphic elements, paralinguistic elements, non-marked (humorous)
elements, and sound elements. These classifications are considered very useful
and usable, especially in situation comedy TV series and movies, and can ease
the translation process. However, when animated films are taken into
consideration, some of the items in these classifications remain missing.
Therefore, there is a need for a separate classification intended for animations.
Pascua and Rey-Jouvin’s classification of humor, which includes referential and
verbal humor and takes into account cultural and linguistic parameters, seems
more useful for animated films. Pascua and Rey-Jouvin divide humor into four
categories: linguistic references, situational references, personal references, and
cultural references. In this study, especially animation-specific situations such
as imitation and naivety were added to the situational references in question and
the examinations were evaluated in this direction. Many methods such as word
play, jokes, idioms, ironies, borrowings, polysemous words, new words,
nicknames, made-up names, appearance, absurdity, madness, ridiculousness
and cultural values are used to create humor. In the light of the information
provided throughout the study, it is understood that humor is not just about
laughing. The examined examples were evaluated by considering various
definitions of humor, humor theories, and humor classifications. The
translations of the data obtained were evaluated using Diaz Cintas and Remael’s
nine translation strategies that can be used in subtitle translation. These are loan,
calque or literal translation, explication, substitution, transposition, lexical
recreation, compensation, omission, and addition. The Turkish and Arabic
subtitles of humorous content were examined descriptively using these
strategies.

As a result of the analysis, in the context of Pascua and Rey-Jouvin’s
classification of humor, thirty-six examples fall into the category of linguistic
references. In the translation of these examples into Turkish, the transposition
strategy is used in eight examples and the humorous effect is preserved in the
target language Turkish. In twelve examples, the literal translation strategy is
used, and the humorous effect is preserved in four of them, while the humorous
effect is not preserved in the remaining eight translations. In six examples, the
explication strategy is used, and the humorous effect is not preserved in the
target language Turkish. The omission strategy is used in three examples. In six
cases, the compensation strategy is used, and the humorous effect is preserved
in the target language Turkish. The strategy of loan is used in one instance to
preserve the humorous effect. In twelve of the translations of these examples
into Arabic, the explication strategy is used, and the humorous effect is lost in
the target language Arabic. In sixteen cases, the literal translation strategy is
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used, and the humorous effect is preserved in four of them while the humorous
effect is lost in the remaining twelve cases. The humorous effect is maintained
by using the compensation strategy in two examples and the transposition
strategy in three examples. The omission strategy is also used in three examples.

In the context of Pascua and Rey-Jouvin’s classification of humor, twenty-
two examples fall into the category of situational references. In the translation
into the target language Turkish, the explication strategy is used in one instance,
the transposition strategy in five instances, and the literal translation strategy in
fourteen instances. At the same time, the humorous situation is transferred to
the target language in all instances. However, the omission strategy is used in
two examples. In the translation into Arabic, the humorous effect is preserved
in the target language by using the explication strategy in three instances, the
transposition strategy in three instances, the literal translation strategy in twelve
instances, and the compensation strategy in one instance. Three examples use
the omission strategy.

In the context of Pascua and Rey-Jouvin’s classification of humor, seven
examples fall into the category of personal references. In the translation into the
target language Turkish, the humorous effect is preserved in the target language
using the literal translation strategy in four instances, the transposition strategy
in two instances, and the loan strategy in one instance. In the translation into
Arabic, the humorous effect is preserved in the target language using the
transposition strategy in four cases, and the literal translation strategy in one
case. The explication strategy is used in two instances, and the humorous effect
is preserved in one instance while the humorous effect is not preserved in the
other instance.

In the context of Pascua and Rey-Jouvin’s classification of humor,
seventeen examples fall into the category of cultural references. In the
translation into the target language Turkish, the literal translation strategy was
used in seven instances, the humorous effect is preserved in four of them, and
the humorous effect was not preserved in three instances. The humorous effect
is maintained in the target language using the transposition strategy in four cases
and the compensation strategy in one case. The omission strategy is used in two
examples. In the Arabic translation, the explication strategy is used in four
instances, and the humorous effect is preserved in only one of them. In eight
cases, the literal translation strategy is used, and the humorous effect is
preserved in four of these cases, while the humorous effect is not preserved in
four cases in the target language. The humorous effect is preserved using the
transposition strategy in one instance. In four instances, the omission strategy
is used.
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Giris

Gorsel-isitsel ¢eviri (GIC) (audiovisual translation) (du_sad) duseul) das 5ll),
gorsel-isitsel eser ve lrlinlerin igerdigi sdzel bilesenlerin bir dilden baska bir
dile aktarimim ifade etmek icin kullanilan bir terimdir. 21. yiizyilin bagindan
itibaren hem eglendirici hem de bilgilendirici 6zelliklere sahip olan gorsel-
isitsel Uriinlerin sayilarinda 6nemli bir artis yasanmis ve glinimiizde gorsel-
isitsel g¢eviri en ¢ok talep edilen geviri bigimlerinden biri haline gelmistir
(Martinez Sierra 2012: 11, Mayoral 2001: 20, akt. Brotons, 2017: 3). Tiirkiye’de
bu ¢eviri tlirliniin yiikselisi, kaynak dili Tiirkce olmayan bir¢ok filmin iilkeye
ithal edilmesiyle birlikte baslamistir. Bununla birlikte ifade etmek gerekir ki
orijinal dili Tiirk¢e olan ve diinya ¢apinda ilgi goriip cesitli dillere ¢evirileri
yapilan animasyon filmleri neredeyse yok denilecek kadar azdir. Ceviri ile ilgili
olarak akademik makalelerde gorsel-isitsel ¢eviriye yapilan atiflar, 20. ylizyilin
sonlarina dayanmaktadir. Son yillarda ise bu alanla ilgili yapilan ¢aligmalar
gorsel-isitsel geviriye olan ilginin artmasim saglamustir. Ozellikle Ispanya’da
Agost (1996) ve Chaume (2000) gibi birgok ¢eviribilimcinin ¢aligmalar1 ve
Finlandiya’da c¢alismalar yapan Gambier’in (1994) eserleri bu alanin
ilerlemesinde 6nemli bir rol oynamistir.

Gorsel-isitsel ceviri ¢ok genis bir alana sahiptir. Igerisinde sinema, video,
DVD, televizyon ve multimedya iriinlerini, uzun metrajli filmleri, tiyatro
oyunlarini, mizikalleri, opera, Web sayfalann ve video oyunlarini
barindirmaktadir. Bu {irlinler igeriklerini, gorsel-isitsel iki kanaldan ilettikleri
ve sozlii-sozsiiz iki kodu birlestirdikleri i¢in ¢eviri alaninda ortak faktorleri ve
ozellikleri paylagsmaktadir. Ayrica bu kodlarin senkronizasyonu birbirinden
bagimsiz olmadigindan dolay1 biiyiik 6nem arz etmektedir. Bir bagka deyisle
gorsel-igitsel iiriinlerde degismeyen bir gorsel kodun yaninda cevrilmesi
gereken dilsel bir kod bulunmaktadir. Bununla birlikte gorsel-isitsel medyada
yapilan ¢eviri yalnizca ¢evirmenin ortaya koydugu bir is degildir. Bu ¢eviri
siirecine yapimci, yonetmen, ses sanatgilart gibi bircok faktdr dahil olmakta ve
s0z konusu ¢eviri, degisimlere ugrayabilmektedir.

Gorsel-isitsel ceviri yontemlerinin sayisi hakkinda bir belirsizlik
bulunmaktadir. Ceviribilimciler iki temel yontem olan dublaj ve altyaz1 baslig1
altinda, en az on ¢esit yontemden bahsetmektedir. Bu baglamda dublaj cevirisi
su tiirlere ayrilabilmektedir (CaBko, 2011; akt. Matkivska, 2014: 39): Ust sesle
dublaj (voice over), kismi dublaj (half-dubbing), anlatim (narration), sesli
betimleme (audio description), bagimsiz agiklama (free commentary). Bununla
birlikte teknoloji devamli olarak gelisme gosterdiginden dolay, altyaz: tiirlerini
belirlemek oldukc¢a zordur. Ancak A. Sirin Okyayuz’un “Altyazi1 Cevirisi”
isimli kitabinda ele aldig1 altyaz tiirlerinden bazilar1 (2016: 37-47); Dillerarast
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engelliler igin altyazi gevirisi, listyazi c¢evirisi ve canli programlarin altyazi
cevirisi seklindedir.

Gorsel-isitsel ¢eviri diinyasini anlamak i¢in her bir yontemi miistakil olarak
analiz etmek gerekmektedir. Dublaj diger yontemlere gore daha baskindir ve
koklii bir dublaj gelenegine sahip olan Italya’da da en yaygin olarak kullanilan
yontemdir (Chiaro, 2009). Yaygin olarak kullanilmasina ragmen kolay bir siireg
degildir. Cevirmen, yazili dili (orijinal senaryoyu) ekrana aktarmaya, onu dogal
hale getirmeye ve goriintiiler ile senkronize etmeye 6zen gostermelidir. Dublaj,
yabanci bir tirlinii anlamak i¢in kolaylikla ulasilabilen bir yoldur, ancak diinya
capinda ayni 6neme sahip degildir (Chaume, 2012). Gorsel-igitsel geviri
tiirlerinin ikincisi ve en eskisi altyazidir. italya’da son on bes yildir kiiltiirel bir
acilima sahip olmasina ragmen, Ingilizce konusulan iilkelerde oldukga
popitlerdir (Gottlieb 2004). Altyazi, karakterler konusurken genellikle ekranin
alt kisminda goriinen kisa bir metinden olusmaktadir.

1. Mizah

Her sosyal grup veya Kkiiltiirdeki bireyler, giinliik yasamlarinda ve
konugmalarinda biiyiik 6l¢iide mizahtan yararlanmaktadir. Mizah ile ilgilenen
bilim insanlar1 mizahi tanimlarken kapsayici, genel terimler kullanmaya
calismiglardir. Ancak mizahin kiiltiirel ve tarihsel baglama gore ¢ok yonli,
goreceli ve kendine 6zgii bir olgu olmasindan dolay1, bu ¢gabanin son derece zor
oldugu kabul edilmektedir. Bundan 6&tiirli bir¢ok arastirmaci, farkli yaklasimlar
ve gesitli bakis agilariyla mizahin toplum tizerindeki etkisi, isleyisi ve niteligi
tizerine yogunlagsmaktadir. Ayn1 zamanda mizah calismalari, antropolojik,
psikolojik, felsefi ve dilbilimsel arastirmalar1 kapsayan disiplinler arasi bir alan
olma ozelligi ile karsimiza ¢ikmaktadir (Norrick, 1993: 3, Palmer, 1994: 3).
Nilsen’in mizah tanim1 bu sav1 giiclendirir niteliktedir (1989: 123):

“Mizah karmasikliga dayanmaktadir. Her seyden 6nce dogal ve
beklenmedik senaryolar bulunmakta ve bu iki senaryo arasinda bir
tiir karsithik iliskisi yer almaktadir. Bununla birlikte, genellikle
dinleyicinin zihnini, farkli senaryolara sahip yeni bir zihne
doniistiirmek igin ¢alisan bir anahtar kelime veya bir tetikleyici
bulunmaktadir. Ayrica bir seyin komik olabilmesi i¢in gerilimin
var olmas1 ve mizahin etkili olabilmesi i¢in fonolojik, sézdizimsel,
semantik, pragmatik gibi c¢esitli analiz  diizeylerinde
degerlendirilebilir olmas1 gerekmektedir”.

Mizah kelimesi dilimize Arap¢a m-z-h (z-J-#) kokiinden gelmistir.
Sozliikte eglence, alay, latife ve saka anlamlarina gelmektedir (Ibn Manzir,
2014: 65). Lisan’ul Arap sozliigiinde mizah “z <l kelimesi “4ledl” (saka) ve
“ciddinin zitt1” seklinde tanimlanmaktadir. Unlii Tiirk mizah sanatcis1 Aziz
Nesin, terimin mizah seklinde kullanilmasimn galat ve dogrusunun muzéh
(z'><) oldugunu sdylemesine ragmen, Arap¢ada her iki ifade de
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kullanilmaktadir. Arapgada mizah kelimesi “karsilikli saka yapmak” anlaminda
mastar bir ifade iken, muzah kelimesi “saka, mizah, espri” anlaminda kullanilan
bir isimdir (Dogan, 2004: 192). Tiirk¢ede tek bir kelime mizahin biitiin tiirlerini
kapsarken, Arapgada giilmeye sebep olan olaylar ve gesitleri fukdhe (48ls3)
(mizah/giildiirii) bagligi altinda toplanmaktadir. Mizah, espri, niikte, alay, latife,
saka, sakalagsma, elestiri, Kkarikatiir, hiciv gibi tiirler fukihe (%2ls3)
(mizah/giildiirii) kapsami altinda yer almaktadir. Mizah i¢in fukahe kelimesi en
kapsamli ve yaygin olarak kullanilan bir ifadedir. Sevki Dayf’in tanim ve
tasnifine gore fukahe, on bir farkli 6geden olusmaktadir. Bunlar; suhriyye
(alay), tehekkiim (dalga gegme), hiciv (elestiri), nadire (komik haber), du‘abe
(saka), mizah, niikte (espri), kafes (niikte, gevezelik), tevriye (laf oyunu, imali
$0z), hezl (komiklik, giiliing) ve karikatiirdiir. Suhriyye/alay ise komikligin en
eglenceli ancak bir o kadarda zor olanidir; ¢iinkii ahmagi zeki, zalimi adaletli,
kotiiyii giizel gostermek igin hem zeka hem de hile gerektirir (Sarikaya, 2020:
3). Binlerce yil once, eglence ve alay kiltiiriiniin yaygin oldugu Misir’da,
Firavunlar déneminden kalma papiriislerde, ¢anak ¢omlek pargalarinda siyasi
ve sosyal konularda alayci karikatiir ve resimlere rastlanmigtir. Eski sarkilarda
gegen “Ua s s Sl a5 s 8 B8/ Yasadigin siirece mutlu ol, kendini eglendir”
seklindeki sozler, hatta baz1 mezarlarin duvarinda yer alan resim ve sekiller,
Misirlilarin alay, eglence ve mizaha diiskiinliiklerinin bir gostergesidir. Arap
edebiyatgisi ve niiktedan Cahiz, Araplarin niiktedan bir mizaca sahip oldugunu
belirtmektedir. Cahiliye doneminde gocuklara verilen Maa(Cok giilen), plas
(¢ok giilen), Glba(Giiler yiizli), >3(mutlu), o¥is(neseli), o ¥(mutlu), e
(mutlu) gibi adlar da Araplarin giilmeyi ve giildiirenleri sevmelerine bir 6rnektir
(Sarikaya, 2020: 1).

2. Mizah Simiflandirmalari

Ceviri siirecinde karsilasilan herhangi bir ¢eviri problemi karsisinda
cevirmenin uygulayacagi c¢ok sayida ceviri stratejisi bulunmaktadir. Bu
baglamda mizah c¢evirisi ile ilgilenen aragtirmacilar, mizah ¢evirisinde
kullanilabilecek bazi siniflandirmalar ve stratejiler ortaya koymustur. Debra
Raphaelson-West (1989), ayn1 kiiltiirel gegmisi paylasan insanlarin bile neyin
komik oldugu konusunda anlasmazliga diisebileceginden dolayi, mizahin
hassas bir konu oldugunu ifade etmektedir. Raphaelson-West (1989: 130)
mizahi ii¢ ana kategoriye ayirmistir: Dilsel mizah (6rnegin kelime oyunlar),
kiiltiirel mizah (6rnegin etnik sakalar) ve evrensel mizah (6rnegin, beklenmeyen
bir durum sonucunda ortaya ¢ikan giildiirii). Raphaelson-West, dilsel mizah,
kiiltiirel mizah ve evrensel mizahi siraladiginda sakalari bastan sona dogru
cevirmenin daha kolaylagtigini ifade etmektedir. Kendisi her bir siniflandirmay1
orneklerle aciklar ve her birine ayr1 ayri sonuglar ¢ikarir.

Patrick Zabalbeascoa ise ¢eviri siirecinde ¢evirmenlere ¢oziim yolu
sunacak sekilde daha kapsamli bir mizah simflandirma yapmustir. Patrick
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Zabalbeascoa, Translating Jokes for Dubbed Television Situation Comedies
(1996) adli galismasinda gevirmenin bakis acisini géz oniinde bulundurarak altt
tiir mizah smiflandirmasi ortaya koymustur. Bunlar;

1-  Uluslararasi veya iki uluslu mizah: Bu tiirde mizahi
unsur kaynak kiiltiirle ilgilidir, ancak igerik kaynak tilkedeki yerli
olmayan halk tarafindan anlagilabilecek diizeyde uluslararasidir.
Bu tiirdeki mizahi unsurlarin referansi uluslararasi bir sanatgi,
tarihi olaylar, diinya ¢apinda bilinen anitlar vb. olabilir.

2-  Ulusal kiiltiir ve kurumlarla ilgili mizah: Bu mizah
tirtinde kiiltiirel veya kurumsal referanslara odaklanilir. Bundan
dolay1 ¢cevirmen, yabanci izleyiciler igin mizahi unsurlari uyarlama
ihtiyact duyar. Aksi takdirde mizahi etkinin kaybolma durumu sz
konusu olabilir (Cintas ve Remael, 2014: 220).

3- Bir ulusun mizah anlayisiyla ilgili mizah (Milli Mizah
Anlayis1): Bu mizah anlayisi belirli bir ilkeye ve topluluga
0zgiidiir. Bu tiir bir mizahin anlasilmasi igin s6z konusu olan belirli
toplulugun kiiltiirii hakkinda iyi bir bilgiye sahip olmak gerekir.
Bu sebeple bu mizah siiflandirmasi ayrica “bir toplumun mizah
anlayisini yansitan sakalar” (Jokes reflecting a community’s sense
of humor) olarak da adlandirilmaktadir (Cintas ve Remael 2014:

114 221).

4-  Dilsel mizah: Bu mizah siniflandirmasi ¢ok anlamlilik,
esseslilik ve bir kelimenin bir ciimle icerisinde iki farkli anlamda
kullanilmast (zeugma) gibi etkileri olusturmada dilin dogal
ozelliklerine baghdir. Bu durumda, siklikla radikal ikameler ve
biiyiik degisiklikler gereklidir (Zabalbeascoa 1996: 253).

5- Gorsel mizah: Bu mizah tiiriinde mizahi unsurlar
genellikle gorsel yonlerle bagli oldugundan dolay1 geviri yoniinden
cevirmen c¢ok zorluk yasamayabilir. Bu durumda oyuncularin jest
ve mimikleri, seyirciye ilgili karakterden daha fazlasim1 gérme ve
bilme ayricaligi sunmaktadir. Ancak burada, gorsel iiriinlerden
olusturulan mizah ile gorsel gibi goriinen ama aslinda dilsel bir
sakanin gorsel olarak kodlanmis bir versiyonu olan mizah
birbirinden ayirt edilebilmelidir. Ornegin, bir film veya dizide
“button” “diigme, tus” simgesi “button (up) your lip” “ceneni sik1
tut” “sessiz ol” anlamindaki deyimi ifade etmek igin kullanilmis
bir gorsel iiriin olabilir (Zabalbeascoa, 1996: 253).

6- Karma mizah: Bu mizah tiiri yukar ifade edilen mizah
smiflandirmalarindan  iki veya daha fazlasin birlikte
kullanilmastyla yapilan mizahtir. Ornegin, gorsel mizah,
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uluslararas1 mizah ile birlestirilebilir. Bu durumda dogal olarak
ceviri siireci daha karmagik bir hal alabilmektedir.

Juan José Martinez-Sierra “Translating Audiovisual Humour. A Case
Study” isimli ¢alismasinda mizah analizi i¢in bir yontem ortaya koymay1, mizah
cevirisinin nasil yapildigini tanimlamay1 ve mizah cevirisi ile ilgili egilimler
hakkinda farkindalik olusturmay1 amaglamistir. Caligmasinda ortaya koydugu
yaklasimlar, gorsel-isitsel ceviri kapsaminda yer almistir. Bu baglamda
Martinez-Sierra, Patrick Zabalbeascoa (1996) tarafindan ortaya konulan
siniflandirmay1 genisleterek, mizah unsurlarini su sekilde simiflandirmistir
(2006: 289-292):

1- Toplum ve kurum unsurlai (Community-and-
Institutions Elements): Belirli bir kiiltiire 6zgl kiiltiirel veya
metinlerarasi 6zellikleri ifade eder. Toplum ve kurum unsurlari;
politikacilar, {inliiler, kuruluslar, gazeteler, kitaplar, filmler gibi
bir¢ok 6geyi kapsamaktadir. S6z konusu bu unsurlara génderilen
referanslar agik, ortiik, akustik ayn1 zamanda gorsel de olabilir. Bu
siniflandirmadaki Ogeler, kiiltiirdeki bazi belirli referanslarin
seklini ortaya koyar, onlar1 hatirlatir ve onlarla ilgili ¢agrisimda
bulunur.

2- Birtopluma 6zgii mizah unsurlar1 (Community-Sense-of-
Humour Elements): Belirli toplumlarda daha iyi bilinen ancak
kiiltiire 6zgii olmayan, daha ¢ok bir tercih durumu olan konularla
ilgilidir. Bu nedenle, belirli kiiltiirel unsurlara degil, “bir grup
insan tarafindan bireysel ve grup cabalartyla nesiller boyunca
edinilen bilgi, deneyim, inang, degerler birikimine” baglidirlar
(Samovar ve Porter, 1997: 12-13). Buna Kkarsilik referanslar,
belirgin veya ortiik, sesli veya gorsel olabilir.

3- Dilsel unsurlar (Linguistic Elements): Deyimler,
atasozleri, sdzciik oyunlari, dil siirgmeleri, mecaz anlam gibi dilsel
Ozelliklere dayanmaktadir. S6z konusu unsurlar belirgin veya
ortiik, sozlii veya yazili olabilirler.

4-  Gorsel unsurlar (Visual Elements): Dilsel unsurlarin
gorsel olarak kodlanmig versiyonlarinin disinda, ekranda
gordiiklerimiz araciligl ile mizahi anlam iireten veya mizahi
anlama katki saglayan unsurlardir. Oyuncularin jest ve mimikleri,
seyircinin ekrandaki karakterden daha ¢ok sey bilip gordiigii
sahneler, gorsel unsurlarin igine girmektedir (Vazlerova, 2011:
24).

NUSHA, 2023; (56):107-137

115



116

ERAY

5-  Grafik unsurlar (Graphic Elements): Ekrana yerlestirilen
yazili mesajlar araciligi ile ortaya ¢ikan mizah unsurlaridir.

6- Dil 6tesi unsurlar (Paralinguistic Elements): Dil 6tesi
unsurlar hem niteliksel hem de niceliksel olarak ayr bir
siniflandirmaya ihtiya¢ duymaktadir. Ciglik, i¢ ¢ekme, kahkaha
gibi duygularin ifadeleriyle ilgili olan ritim, tinlama, ton, tonlama,
tim1 gibi sesin dilsel olmayan unsurlarim icermektedir (Frederic
Chaume, 2003: 222, akt. Martinez-Sierra, 2006). Ayrica Martine
Sierra bu smiflandirmaya, Fernando Poyatos’un (1995) ele aldig1
anlati sessizligini (narrative silence) de dahil etmektedir. Bu
unsurlar, mizahi ve olay oOrgiisiine bilgi katan unsurlar olarak
nitelendirilebilir. Bunlar belirgin ve s6zel unsurlardir.

7-  Ortiik mizahi unsurlar (Non-Marked (Humorous)
Elements): Diger smiflandirilmalarda oldugu gibi kolayca
kategorize edilemeyen, ancak mizahi icerige sahip olan cesitli
orneklerdir. Sesli veya gorsel bigimlerde, belirgin veya ortiik
olarak bulunabilirler.

8- Ses unsurlar1 (Sound Elements): Martinez Sierra bu
siniflandirmay1 olustururken Adridan Fuentes’in (2001) sesli
sakalar (sound jokes) tanimindan esinlenmistir. Bunlar, kendi
bagslarina veya diger seslerle birlesiminde mizahi bir icerige sahip
olabilen seslerdir. Film miiziklerinde ve mizahi duruma katki
saglayan ozel efektlerde belirgin ve sesli olarak bulunurlar.

Pascua ve Rey-Jouvin (2010: 400, akt. Gonzalez Vera, 2015: 125) ise
gondergesel ve sozlii mizahi igeren, mizah olusturulurken aktif hale getirilen
referanslarin tiiriinii ayiran, ayn1 zamanda kiiltiirel ve dilsel parametreleri goz
oniinde bulunduran bir siniflandirma ortaya koymustur.

1. Dilbilimsel referanslar (Linguistic references): Kelime oyunu, sakalar,
deyimler (deyis ve Ozdeyisler), Odiinglemeler, ¢okanlamli soézler, yeni
sozciikler.

2. Durumsal referanslar (Situational references): Sa¢malik, ¢ilginlik,
giiliingliik.

3. Kisisel referanslar (Personal references): Takma isimler, uydurma
isimler, dis goriiniis.

4. Kiiltiirel referanslar (Cultural references): Degerler, politik dogruculuk
ve politik ayrimeilik, metinlerarasilik, reklam dili.
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3. Géorsel-Isitsel Medyada Mizah Cevirisi

Gorsel-isitsel medyada mizah gevirisini anlamak i¢in hem gorsel-isitsel
gevirinin unsurlarini hem de mizah c¢evirisinin unsurlarini dikkate almak
gerekmektedir. Clinkii mizah igerikli gorsel-igitsel iirlinlerin ¢evirisi yapilirken
gorsel-isitsel cevirinin kendi kisitlamalarinin yani sira mizah ¢evirisinden
kaynaklanan zorluklar da siirece eklenmektedir. Bu durumu loppi su sekilde
actklamaktadir (1999: 167-168):

“Ceviri ile ilgili mesele, mizahin (gesitli yonleriyle) bir dilden
digerine ne oOlglide ve nasil aktarilabilecegidir. Biligsel semalar
bireyden bireye farklilik gdsterdiginden dolay1 bir sakanin, farkl
bireyler ve farkli kiiltiirler iizerinde ayni etkiyi olusturmasini
bekleyemeyiz. Yani mizah, kiiltiire 6zgiidiir ve terciime edilmesi
cok zordur. Aslinda, ceviriyle ilgili hemen her sey kiiltiir
farkliliklarini igerir, ancak mizahla ilgili en biiylik zorluk sadece
bir sakanin anlamimi korumak degil, aym zamanda metnin
biitiinliigiinii ve tutarliligimmi tehlikeye atmadan ayni etkiyi
uyandirmaktir”.

Gorsel-isitsel metinlerde mizahin yogun kullanilmasi, gorsel-isitsel
ceviride mizah c¢alismalarim1 aktif ve dinamik alanlardan biri haline
getirmektedir. Mizah gevirisi geleneksel olarak dil ve kiiltiir olmak tizere iki
temel kavrama odaklanmistir. Bazi calismalar mizahi tamamen dilbilimsel bir
sorun olarak goriirken, digerleri mizahin kiiltiirel boyutuna vurgu yapmay1
tercih etmistir. Bu baglamda, Chiaro (2010: 1), sozlii mizahin cevirisinde
kiiltiirlin 6nemini su sekilde vurgulamaktadir:

Mizah cografi sinirlart asar, bu nedenle icinde dogdugu kaynak
kiiltiire ait olan ve dolayisiyla baska bir kiiltiirde eglendirme
etkisini yitiren dilsel ve kiiltiirel unsurlarla bas etmesi gerekir.
Kelimeler ve kelime gruplar1 gibi mizah iireten araglar genellikle
birden fazla anlama sahiptir, bu nedenle kisilere, tarihe, tarihsel
olaylara ve belirli bir kiiltire ait geleneklere referanslarda
bulunmak kelime oyunlarinin temel 6zelliklerindendir. Dil ve
kiiltiire bagli bu o6zelliklerin bir araya gelerek olusturdugu mizah
unsurlari, yalnizca giildiirii igerikli edebiyat, tiyatro oyunu ve film
cevirisi yapan profesyonel c¢evirmenlerin Oniindeki en biiyiik
zorluklardan biri olmakla kalmaz, ana dilinden baska bir dilde saka
yapmaya calisan herhangi bir insanin Oniine de gesitli engeller
¢ikarir.

Mizah ¢evirisi karmasik ve zor bir istir. Birgok ¢eviribilimei, mizah ¢evirisi
ile ilgili yapilan ¢aligmalarin cogunun mizahin ¢evrilebilirligi izerine oldugunu
belirtmektedir. Peter Zolczer (2016: 91) ¢evirmenlerin, mizah g¢evirisinin kendi
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dogasindan kaynaklanan problemler ile karsi karsiya kaldigma ve bu
problemlerin kaynak ve hedef dildeki veya kiiltiirdeki farkliliklardan, dile veya
kiiltire o6zgli Ogelerin ¢evrilemezliginden dolay1 ortaya c¢iktigina isaret
etmektedir. Anthony Pym’e (2008: 30) gore bu durum, “mizah dile ve kiiltiire
baglidir” pragmatik ger¢eginden kaynaklanmaktadir.

Genellikle kaynak dilde mizah unsurlarini olusturan durumlarin hedef dilde
bir esdegeri bulunmadiginda, s6z konusu mizahta ya kayiplar yasanmakta ya da
mizah tamamen ortadan kaldirilmaktadir. Yasanan bu kayiplarin miktar1 kaynak
dil, hedef dil ve kiiltiir arasindaki farklilar ile dogru orantilidir. Goérsel-isitsel
gevirinin bir¢ok tiirlinde oldugu gibi altyaz1 ve dublaj cevirilerinde bu tiir
kisitlamalar ve sikintilar daha da artabilmektedir. Ornegin, miizik, ¢izim veya
resimler gibi gesitli yollar ile aktarilmaya calisilan bir mesajin ¢evirisi daha
karmasik ve zorlu bir siire¢ haline gelmektedir.

Biitiin bunlara ek olarak c¢evirmen, kotii bir sakayir ¢cevirme veya onun
yerine komik bir etki olusturma ikilemiyle de kars1 karsiya kalmaktadir. Gorsel-
isitsel bir metne eklenen mizahi unsurlarin hedef dile aktariminda basarili
olabilmek igin Bassnett (2002: 31) c¢evirmene, bir baslangi¢ noktasi olarak
yorumlanabilecek asagidaki 6nerileri sunmaktadir.

- Kaynak dil ciimlesinin hedef dilde, dilsel diizeyde ¢evrilemezligini
kabul etmek.

- Kaynak dilin sahip oldugu bir yontemin veya diizenin hedef dilde
benzer bir bigimde var olmadigini kabul etmek.

- Konugmacinin sunumu, durumu, yasi, cinsiyeti, dinleyicilerle iliskisi ve
kaynak dildeki anlamin baglamini g6z 6niinde bulundurarak, mevcut hedef dil
ifadelerinin ¢esitliligini dikkate almak.

- So6z konusu ifadenin 6nemini kendi 6zel baglaminda degerlendirmek.

- Metnin 6zel sisteminde ve metnin i¢inden ¢iktig1 kiiltiir sistemindeki
kaynak dil ifadesinin degismez kodunu hedef dilde baska bir kod ile
degistirmek.

4. Altyaz1 Cevirisi

Altyazi, “filmsel medyadaki sozlii mesajlarin, orijinal mesajla eszamanl
olarak ekranda sunulan bir veya daha fazla satirlik yazili metin seklinde farkli
bir dilde sunulmasindan” olusmaktadir (Gottlieb, 2001: 87). Altyazilar ekranda
duyulabilenlerin ~ kisaltilmis  yazili ¢evirisidir ve filmin kendisine
eklendiklerinde ‘“‘acik” (open), izleyici tarafindan bir DVD veya teletekst
meniisiinden segildiklerinde ise "kapali” (closed) olarak bilinmektedir (Chiaro,
2013).

NUSHA, 2023; (56): 107-137



ERAY

Tarihte, filmlerde kullanmlan ilk altyazi, bugiin “intertitle” (arayazi)
seklinde bilinen sahnelerin arasma yerlestirilen metinlerdir. Ilk olarak 1903
yilinda, Edwin S. Porter’mm Tom Amca’nin Kuliibesi filminde, destansi ve
betimsel yazilar seklinde uygulanmistir. Bu yazilar, gazete altbasliklarina
(subtitles) benzediginden dolayi, 1909 yilindan itibaren sub-title (alt-yazi)
seklinde kullanilmaya baglanmigtir (Menciitekin, 2009).

Gottlieb (1992: 164) altyazinin kisitlamalarini bigimsel (nicel) ve metinsel
(nitel) terimleri ile aciklamaktadir. Metinsel kisitlamalar, filmin gorsel
baglamina gore altyazilarda uygulanan kisitlamalardir. Bigimsel kisitlamalar ise
alan ve zaman faktoriidiir. Altyazida en fazla iki satira ve satir bagina yaklasik
otuz bes karaktere izin verilir. Ozellikle zaman faktdrii, cevirmenlerin geviri
siirecinde aldiklar1 kararlar tizerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Genel goris,
iki satirlik bir metin igin izleyicilere bes ya da alt1 saniyenin yeterli oldugudur.
Ancak Gottlieb, baz1 izleyicilerin altyazilari ¢ok daha hizli okuduklarina dair
aragtirmalardan bahsetmektedir (1992: 164-165).

Altyazida gergek diyalog, dnemli 6l¢iide azaltilmaktadir. Ciinkd izleyiciler
ekrandaki aksiyonu kacirmadan altyazilart okumak i¢in, zamana ihtiyag
duymaktadirlar. Burada Onemli olan, izleyicinin ayni anda hem filmi
izleyebilmesi hem altyazilar1 okuyabilmesi hem de filmden keyif alabilmesidir.
Bundan dolayi altyazi diizenleme islemi, diger metin tiirlerinden farkli ve daha
zorludur. Hedef kitle tek bir tiirden olusmamaktadir. Isitme kaybi yasayan
kisiler, yasl niifus ve okuryazarlik durumlar1 géz ardi edilmemelidir. Altyazi
siireci ii¢ temel adimdan olusmaktadir (Chiaro, 2013). Bunlar, eleme
(elimination), aktarim (rendering) ve metin igerisinde izleyiciye yalnizca
verilmesi gereken bilgileri sunmak amaciyla kisaltmadir (condensation).
Eleme, yanlis ¢ikislar, tekrarlar ve tereddiitler gibi kaynak diyalogun anlamini
degistirmeyen unsurlarin azaltilmasidir. Aktarim, tabu ogelerin, argo ve
lehgenin ortadan kaldirilmasini ifade etmektedir. Kisaltma ise altyazilarin daha
kolay okunabilir olmasi i¢in kaynak metin s6zdiziminin basitlestirilmesidir
(Antonini, 2005: 213-215).

5. Altyaz1 Ceviri Stratejileri

Gottlieb, filmlerde ve televizyon programlarinda, ¢evirmenin dikkat etmesi
gereken dort eszamanli kanaldan bahsetmektedir. Bunlar (1998: 245):

1. Soézli isitsel kanal: Diyalog, arka plan sesleri ve bazen sarki sozlerini
kapsamaktadir.

2. Sozel olmayan isitsel kanal: Miizik, dogal ses ve ses efektlerini
icermektedir.

3. Sozli gorsel kanal: Ekranda iist iiste eklenmis basliklart ve yazili
isaretleri kapsamaktadir.
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4. Sozel olmayan gorsel kanal: Goriintii ve akis1 igermektedir.

Altyaz1 gevirisi, dublaj gevirisine gore daha az maliyetli ve kolaydir.
Henrik Gottlieb’in 6nerdigi on ¢esit altyazi ¢eviri stratejisi su sekildedir (1992:
161-170):

1. izah (Expansion): Hedef dilde bazi kiiltiirel niianslarm
algilanamamasindan dolay1 kaynak metinde izah gerektiren durumlarda
kullanilir.

2. Agimlama (Paraphrase): Kaynak metindeki sdzciik se¢imi hedef dilde
ayn1 s0zdizimsel sekilde aktarilamadiginda bagvurulan yontemdir.

3. Aktarim (Transfer): Kaynak metnin tamamen ve dogru olarak
¢evrilmesidir.

4, Taklit (Imitation): insan ve yer isimlerinin aym formlar1 ile
korunmasidir.

5. Ceviri yaz1 (Transcription): Kaynak dilde bile alisilmadik bir terim
bulundugunda kullanilir. Anlamsiz bir dil veya tgilincii bir dil kullaniminin
oldugu durumlar buna Grnektir.

6. Kaydirma (Dislocation): Kaynak metinde bir tir oOzel efekt
kullanildiginda uygulanir. Ornegin, bir ¢izgi filimde efektin gevirisinin
igerikten daha 6nemli oldugu absiirt bir sarkinin gevirisi.

7. Ozetleme, kisaltma (Condensation): Kaynak metni, dikkat gekmeyecek
sekilde miimkiin oldugunca kisaltmak.

8. Biiyiik 6lgiide ¢ikarma (Decimation): Soylem hizindan kaynaklanabilen
onemli sayilabilecek unsurlarin bile ¢ikarildig asir1 bir kisaltma tiirtidiir.

9. Silme (Deletion): Bir metnin boliimlerinin tamamen ortadan kaldirmak.

10. Terketme (Resignation): Cevirmen herhangi bir ¢eviri ¢oziimii bulamaz
ve bagka uygun bir ifadeyi hedef metinde kullanmayi tercih eder. Bu sekilde
anlam kag¢iilmaz olarak kaybolur.

Diaz-Cintas ve Remael (2014: 202) ise gorsel-isitsel bir iiriinde kiiltiirel
unsurlarin ¢evirisinde kullanilabilecek bazi ¢eviri stratejileri ortaya koymustur:

1. Odiingleme (Loan): Kaynak metinde yer alan bir kelime veya ciimle
cevirisinin miimkiin olmadigi, her iki dilde de birebir aynm1 kelimenin
kullanildig1 durumlarda, kelime hedef dil ve metne dahil edilir. Ornegin, igecek
ve “muffin” gibi mutfak iiriinlerinin isimleri veya “San Francisco” gibi yer
isimleri degismeden hedef dilde kullanilmaktadir.

2. Oykiinme veya birebir geviri (Calque or literal translation): Oykiinme
birebir ¢eviridir. Ornegin, “skyscraper” kelimesi “gdkdelen” seklinde
kullanilmaktadr.
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3. Acimlama (Explicitation): Altyazi ¢evirmeni, bir hiponim (bir
nesnenin iist sinifa dahil oldugunu gdsterme, 6rnegin, kopek bir hayvan
tirtidiir) kullanarak belirtme yoluyla veya kapsayici bir terim
kullanarak genelleme yoluyla hedef kitle ile uzlasarak, kaynak metni
daha erisilebilir hale getirmeye calisir. Bir baska deyisle altyazi
gevirmeni, kaynak kiiltliir 6gesini hedef kitle tarafindan anlagilir ve
erigilebilir hale getirmek igin agiklamaya caligir. Bir kdpek cinsi olan
“golden retriever” yerine Tirk¢e’de yalnizca “kopek” demek buna
ornektir.

4. Degistirim (Substitution): Bu strateji agimlamanin bir ¢esididir
ve yalnizca altyaziya Ozgii bir olgudur. Bu strateji, mekéansal
kisitlamalarin, hedef kiiltiirde var olsa bile uzun bir kelimenin altyaziya
eklenmesinin miimkiin olmadig1 durumlarda kullanilir. Ornegin
“gulas” bir Macar yemegidir, ancak zaman zaman altyazida “yahni”
olarak kullanilabilir.

5. Aktarim (Transposition): Kaynak metne ait kiiltiirel ogeler,
hedef metinde esdeger kiiltlirel dgeler ile yer degistirilir. Bu stratejiye,
hedef metin izleyicileri Odiingleme ve Oykiinme stratejileri
kullanildiginda kaynak metnin géndermelerini anlamayabilecekleri ve
belirtiklestirme  stratejisinin  de  kullanilamayacagi  durumlarda
basvurulur. Para birimleri veya 6l¢li birimlerinin ¢evrilmesi buna 6rnek
olarak gosterilebilir. Amerikan sisteminde uzunluk Slgiisii olarak mil
kullanilirken, Tiirkce altyazida bunun kilometre karsilig1 kullanilabilir.

6. Kelime tiretme (Lexical recreation): Kaynak metinde yeni
sozcik (neologism) firetildigi durumlarda, hedef dilde de yeni bir
sozciik iiretilmesidir. Ornegin Harry Potter serisinin orijinalinde
“boggart” olarak ‘“‘sasirtmak, korkutmak” gibi anlamlara gelen “to
boggle” kelimesinden tiiretilerek adlandirilmis fantastik canavarin ismi

Tiirkge’ye “6cti” kelimesinden tiiretilen “bociirt” karsiligr ile
¢evrilmistir.

7. Telafi (Compensation): Kaynak dilde dilsel veya gorsel
herhangi bir durumdan kaynakli olarak ¢eviride yasanan bir kaybi asir
ceviri veya ekleme gibi yontemlerle telafi etmektir. Bu yontem asil
olarak mizahi filmlerin ¢evirisinde ise yaramaktadir.

8. Cikarma (Omission): Altyaz1 ¢evirinde yer sikintisindan
kaynakli olarak veya hedef kiiltlirlin anlamasinin imkansiz oldugu
diisiiniilen unsurlarin var oldugu durumlarda kaynak metindeki bazi
kisimlarin ¢ikarilmasidir.

NUSHA, 2023; (56):107-137

121



122

ERAY

9. Ekleme (Addition): Ekleme, bir belirtiklestirme tiiridiir.
Altyaz1 gevirisinde, Ozellikle kiiltiirel gondermelerin yogun oldugu
kisimlarda, hedef kitlenin metni anlamasini kolaylastirmak adina
yapilan eklemelerdir.

6. inceleme

Ice Age animasyon film serisinin y6netmenleri Carlos Saldanha, Chris
Wedge, Mike Thurmeier, Steve Martino’dur. Yapim sirketleri ise Blue Sky
Studios, 20th Century Fox, 20th Century Fox Animation sirketleridir. Buz Devri
animasyon film serisinin kronolojik sirasi su sekildedir:

Buz Devri (Ice Age), (sl _razl) (2002),

Buz Devri 2: Erime Basliyor (Ice Age: The Meltdown), (ob s/ sudall_razl)
(2006),

Buz Devri 3: Dinozorlarin Safag: (Ice Age: Dawn of the Dinosaurs), (_xas//
O gealindl ) 56l sula))) (2009).

Buz Devri 4: Kitalar Ayriliyor (Ice Age: Continental Drift), ( :sxdal sael
S il i) (2012),

Buz Devri 5: Biiyiik Carpisma (Ice Age: Collision Course), ( :gtlaf uarl
solail_leud) (2016).

“Gorsel-Isitsel Ceviride Mizah: Ice Age Animasyon Film Serisinin Tiirkce
ve Arapca Altyazi Cevirileri" (2023) baslikli tez ¢alismasinda Pascua ve Rey-
Jouvin’in mizah smiflandirmast  baglaminda dilbilimsel referanslar
kategorisinde otuz alti 6rnek, durumsal referanslar kategorisinde yirmi iki
ornek, kisisel referanslar kategorisinde yedi ornek ve kiiltiirel referanslar
kategorisinde on yedi 6rnek yer almaktadir. Makalenin sinirliliklarindan dolay1
bu calismada her bir kategori icin ticer 6rnek sunulmaktadir. S6z konusu
ornekler Diaz-Cintas ve Remael’in altyazi c¢eviri stratejileri baglaminda
betimleyici bir sekilde incelenmektedir.
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Ornek 1:
Baglam: Korsan maymun ve arkadaslar yakaladiklar1 Manny
ve arkadaglarina kendilerini tanitan bir sarki soyler.
Manny ise baslarindaki korsanin ismi ile dalga geger.

Film/ 4, Film/ Mizah Dilbilimsel
Dakika: 32:01 Tiirii: Referanslar

Kaynak Dil Hedef Dil Hedef Dil Geri Ceviri
(Ingilizce) (Tiirkce) (Arapca)

“Captain Kaptan et (RS Kaptan
Gutt™? Really? I | Kart m? | g Lad Ul flés | “Ghat” mi?
have a little | Gergekten mi? | s=3 8 oSV ohs | Gergekten — mi?
paunch, too, but I | Mesela benim | .4 Lad o Benim de midem
wouldn’t name | de midem var var ama kendimi
myself after it. ama kimse bana ona Ozenerek

iskembe isimlendirmem.
demiyor.

Ceviri Telafi Birebir
Stratejisi: geviri

Bu 6rnekte “gut” (bagirsak, mide) kelimesi ve isim olan “Gutt” kelimeleri
iizerinden bir kelime oyunu yapilmaktadir. Okunuslart ayn1 ancak anlamlari
farkli olan bu kelimeler, gorsel sahne ile birlesince, mizahi bir durumu ortaya
cikarmaktadir. Filmdeki korsan maymun karakterinin ismi “Gutt’tur. Manny
ise “mide, bagirsak” anlamima gelen ifadeyi kastederek, maymunla dalga
gecmektedir. Bu baglamda s6z konusu 6rnek, Pascua ve Rey-Jouvin’in mizah
siniflandirmasinda dilbilimsel referanslar kategorisine girmektedir. Hedef dil
Tirkceye yapilan c¢eviride Diaz-Cintas ve Remael’in telafi stratejisi
kullanilmaktadir. Cevirmen karakterin ismini “Kart” seklinde aktararak,
maymunun kartlasmasindan dolay1r bu isme sahip oldugunu c¢agristirmaya
caligmaktadir. Kaynak dildeki kelime oyunu kaybolmasina ragmen, ¢evirmen
telafi ederek mizahi etkiyi korumaya ¢alismaktadir. Arapgaya yapilan ceviride
ise birebir ¢eviri stratejisi uygulanmaktadir. Ancak bu sekilde, kelime oyunu
kaybolmaktadir.
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Ornek 2:

Baglam: Crash ve Eddie, Buck’a anne dinozordan daha biiyiik
bir dinozorun var olup olmadigim sorar. Buck’in
cevabinda yapilan kelime oyunu mizahi bir etki
olusturmaktadir.

Film/ 3. Film/ Mizah Dilbilimsel

Dakika: 35:35 Tiirii: referanslar

Kaynak Dil Hedef Dil Hedef Dil Geri Ceviri
(Ingilizce) (Tiirkce) (Arapca)

- Wait. You - Bir dakika. S AV - Hey. Anne
mean  there’s | Anne pdual S 48 il | dinozordan  daha
something bigger | dinozordan  da | $a¥) ,saluall g | bilyilk bir varlik
than Mommy | m1  biiyiik  bir <L oldugunu mu
Dinosaur? sey? "7 | kastediyorsun?

Seligny 4yl - -

- Aye - Evet. ) - Kesinlikle.

) 43 1asl U8 .

- Eye? - Evet mi? v - Onu kendi

AR PYCENE T 1 srdi

- Aye, aye! - Evet bana | !l 4ad )l o8 go..z;me gordun
He’s the one that | bunu veren o! mu:
gave me this! -Kesinlikle!

Goziim i¢in  bu
yamayl almamin
sebebi o!

Ceviri Cikarma Telafi

Stratejisi:

Crash, Eddie ile Buck arasinda gegen konusmada “aye” ve “eye” kelimeleri
iizerinden kelime oyunu yapilmaktadir. Yazilislar farkli, okunuslari ayni ancak
anlamlar1 farkli olan bu iki kelimenin kullanimi ile mizahi bir durum ortaya
¢ikmaktadir. Crash’in “anne dinozordan daha biiyiik bir sey mi var” sorusu
iizerine Buck onaylamak amaciyla “aye” (evet) kelimesini kullanir. Ancak
Crash bu kelimeyi “eye” (goz) olarak anlar. Bu sekildeki yanlis anlasilma,
mizahi durumun ortaya c¢ikmasini saglamaktadir. Pascua ve Rey-Jouvin’in
mizah siniflandirmasinda ise dilbilimsel referanslar kategorisine girmektedir.
Hedef dil Tiirkceye yapilan c¢eviride s6z konusu kelime oyunu ortadan
kaldirilmakta ve mizahi durum anlagilmamaktadir. Bu baglamda Diaz-Cintas
ve Remael’in ¢ikarma stratejisi kullanilmistir. Arapgaya yapilan geviride ise s6z
konusu kelime oyunu birebir aktarilamadigindan dolay1, yasanan kaybi telafi
etmek i¢in ¢evirmenin “kendi goziinle mi gordiin” seklinde bir ¢eviri yaptig
goriilmektedir. Diaz-Cintas ve Remael’in One siirdiigii telafi stratejisinde
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kaynak dilde dilsel veya gorsel herhangi bir durumdan kaynakli olarak ¢eviride
yasanan bir kayb1 ekleme gibi yontemlerle telafi edildigi ifade edilmektedir.

Ornek 3:

Baglam: Korsan maymun, Manny ve digerlerine teslim

olmalarimi sdyler. Sid ise korsanin sézlerini yanlis anlar.

Film/ 4, Film/ Mizah Dilbilimsel
Dakika: 28:22 Tiirii: Referanslar
_ Kaynak Dil Hedef Dil Hedef Dil Geri Ceviri
(Ingilizce) (Tiirkce) (Arapca)

- Now - Ya teslim St | galus - - Geminizi
surrender  your | olursun ya da | .s»=t s teslim edin veya
ship or face my | gazabima ey _ | gazabimla
fury. ugrarsin el S yiizlesin

-Or face - Gazini ne ol i - Renginle mi
your furry what? | yapacagiz s T w _.n | yuzlesecegiz?

dedin? . T “ 1

- Not lgnad - “Rengimle
“furry”. Fury! - Gaz degil, degil, gazabimla!

gazap dedim.

Ceviri Aktarim Aktarim
Stratejisi:

Bu ornekte, okunuglart ayni olan “fury” (gazap) ve “furry” (tiiyli)
kelimeleri lizerinden bir kelime oyunu yapilmaktadir. Korsan maymun
“gazabimla yiizlesirsiniz” demek i¢in “fury” kelimesini kullanir. Ancak Sid,
“fury” kelimesini, maymunun da dis goriiniisiine génderme yaparak “furry”
yani “kiirklii, tiiyli” olarak algilamaktadir. Bu tiir bir mizah, Pascua ve Rey-
Jouvin’in mizah smiflandirmasinda dilbilimsel referanslar kategorisine
girmektedir. Hedef dil Tiirk¢eye yapilan ceviride Diaz-Cintas ve Remael’in
aktarim stratejisi kullanilmaktadir. Cevirmen hedef dilde ayn1 sekilde bir kelime
oyunu olusturarak “gaz” ve “gazap” kelimelerini kullanmis, mizahi etkiyi
korumustur. Arapgaya yapilan ceviride de ayni sekilde aktarim stratejisi
kullanilmistir. Okunuslart birbirine ¢ok yakin olan “cu=e” (6fke) ve “‘cuad”
(boyal1) kelimeleri kullanilarak kelime oyunu olusturulmus ve mizahi etki
korunmustur.
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Ornek 4:
Baglam: Disi kaplan Shira, Manny ve arkadaglarinin
kagmasina yardimci olur. Ancak kendisi geride kalir.
Diego bu duruma iiziiliir ve kendini iyi hissetmez.
Film/ 4, Film/ Mizah Durumsal
Dakika: 44:28 Tiirii: Referanslar
Kaynak Hedef  Dil Hedef Dil Geri Ceviri
Dil (ingilizce) | (Tiirkce) (Arapca)
Diego: | Diego: IS Y s Diego:
can’t eat, can’t | Istahim yok, | Cwal Ly aUl Y | Yemek
sleep.  Maybe | uyuyamiyorum. e G yiyemiyorum ve
I'm coming | Belki de hasta ool - 5L | Uyuyamiyorum.

. S . o
down y with | oluyorum. a6 AlS ol e Beliki deablrwruse
sometnhing. Manny: e o yakalandim.

Manny: || Senin neyin Jal cae Manny:
know what | oldugunu oyl ’ "7 | Neyin oldugunu
you’ve got. The | biliyorum. A ile i biliyorum. “¢” ile
L word. basliyor. baslayan bir

Sid: Yeah, |  Sid: Tabii ya, kelime.
leprosy. anemi. Sid: Evet, toz

toprak

Ceviri Aktarim Aktarim
Stratejisi:

Bu sahnede Diego, disi kaplan Shira’y1 diisiiniir. Ondan dolay1 istahi
kesilir, kendisine ne oldugunu anlamaz. Manny ise onun asik oldugunu anlar ve
ona takilir. Hastaliginin “a” ile bagladigim soyler. Sid ise "anemi” seklinde
beklenmeyen bir cevap verdiginde giiliing bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bu
baglamda bu oOrnek Pascua ve Rey-Jouvin’in mizah siniflandirmasinda
durumsal referanslar kategorisine girmektedir. Hedef dillere yapilan ceviride
Diaz-Cintas ve Remael’in aktarim stratejisi kullanilmaktadir. Her iki hedef
dilde “asik” kelimesinin karsiliklar1 verilmis, Sid’in cevabi da s6z konusu
kelimelerin ilk harflerine gore ayarlanmistir.

NUSHA, 2023; (56): 107-137




ERAY

Ornek 5:

Baglam: Buck, Manny ve digerlerine ¢ok korkung bir
yaratigin varligindan bahseder. Buck’in bir gozii gérmez
ve sarihidir. Goziindeki sarili bezi gosterir ve bunun
sebebinin o yaratik oldugunu soyler. Crash ve Eddie bu
durumu yanlig anlar, saf bir ifadeyle verdikleri cevap
komik bir durumun ortaya ¢ikmasini saglar.

Film/ 3. Film/ Mizah Durumsal

Dakika: 35:45 Tiirii: referanslar

Kaynak Dil Hedef  Dil Hedef Dil Geri Ceviri

(Ingilizce) (Tiirkce) (Arapca)
He gave you O yamay1 mi o2 @lllac| Ja Sana bu
that patch? verdi? 428 ))) yamayl O mu
. i?

For  free? Bedavaya I il verdi’

That’s so cool. mi1? Miithis. Jaa Al Bedava? Bu

Yeah. Evet. Belki Lo, .Jai | harika gergekien.

Maybe he’ll give | bize de bir tane | o 3aals Lsie Tamam.
us one, too. Verir. Ly Belki bize de bir
tane verir.

Ceviri Birebir ¢eviri Birebir

Stratejisi: geviri

Buck goziindeki yamanin s6z konusu yaratigin eseri oldugunu belirtir.
Crash ve Eddie, Buck’in goziinii kaybetmesinden dolayr yamay: taktigini
anlamaz. Aksine onun bir ziynet oldugunu diisiiniirler. Saf hareketler ile olaya
sasirirlar ve o yamadan almayi isterler. Bu sekilde gorsel destegiyle birlikte,
giiliing bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bundan dolay1 s6z konusu mizah, Pascua
ve Rey-Jouvin’in mizah siniflandirmasinda durumsal referanslar kategorisine
girmektedir. Hedef dillere yapilan ceviride Diaz-Cintas ve Remael’in birebir
ceviri stratejisi kullanilmistir. S6z konusu ¢eviriler gorsel destegi ile birlikte

hedef dillerde de mizahin olugmasini saglamaktadir.
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Ornek 6:

Baglam: Manny ve digerler geceyi gecirmek icin uyurlar,
sabah uyandiklarinda buzlar iyice erimis olur ve
bulunduklarn yer su i¢indedir. Eddie ve Crash bu durumu
farkli yorumlar.

Film/ 2. Film/ Mizah Durumsal

Dakika: 58:08 Tiirii: Referanslar
~ Kaynak Dil Hedef Dil Hedef Dil Geri Ceviri
(Ingilizce) (Tiirkce) (Arapca)

- Crash, | - Crash, S - - Crash sana
told you not to | sana yatmadan | i YL <liyal | yatmadan  once
drink before bed. | 6nce igme | a5l J& icme demistim.

-1 didn’t do | demistim el Jadl o - Bunu ben
this. At least, not - Bunu ben | 4ladl &l (&Y e | yapmadim,  en
all of it. yapmadim. AlS azindan, hepsini

Birazini ben ben yapmadim
yaptim.

Ceviri Birebir Birebir
Stratejisi: ceviri geviri

Animasyon filmlerinde saflik halleri, mizahi etkinin olugsmasinda 6nemli
rol oynamaktadir. Bu 6rnekte, uyandiklarinda altlarinin su oldugunu géren iki
kiigiik keseli sican, gece altlarina kagirdiklarini diisiiniir ve birbirlerini suglarlar.

Bu baglamda

olusturulan

mizah,

Pascua ve

Rey-Jouvin’in mizah

siniflandirmasinda durumsal referanslar kategorisinde degerlendirilmektedir.
Hedef dillere yapilan ceviride Diaz-Cintas ve Remael’in birebir cevirisi

kullanilmaktadir.
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Ornek 7:

Baglam: Manny, kizi Seftali'nin yalmiz basina selaleye
gitmesini istemez. Yanindaki kiigiik kostebek kendisini
ifade ederek yalniz olmadigini sdyler. Manny ise onu
adamdan saymaz.

Film/ 4. Film/ Mizah Kisisel

Dakika: 4:51 Tiirii: Referanslar
~ Kaynak Dil Hedef Dil Hedef Dil Geri Ceviri
(Ingilizce) (Tiirkce) (Arapca)
You don’t Seni Lol Clas Y Seni
count, Weiner. adamdan sayan | <lslaa ilgilendirmez ey
olmadi Sosis. serseri.
Ceviri Birebir Aktarim
Stratejisi: geviri

Animasyon filmlerinde takma veya uydurma isimler siklikla
kullanilmaktadir. Manny bu sahnede bir kostebege “Weiner” (sosis) ismini
takar. “Weiner” kelimesi s6zlik anlaminin disinda “beceriksiz, zayif, etkisiz bir
insan” anlamin1 da tasimaktadir. Kostebegin karakteri ve filmdeki islevi bu
kelime ile birlestiginde mizahi bir durum olusturmaktadir. Bu baglamda s6z
konusu ornek, Pascua ve Rey-Jouvin’in mizah smiflandirmasinda kisisel
referanslar kategorisine girmektedir. Hedef dil Tiirk¢eye yapilan ¢eviride Diaz-
Cintas ve Remael’in birebir g¢eviri stratejisi kullanilmaktadir. Ancak kaynak
kiiltiirde ¢agristirilan anlam, hedef dile aktarilamamaktadir. Arapgaya yapilan
ceviride ise ¢evirmen, aktarim stratejisini uygulayarak Arap kiiltiiriinde yaygin
olarak bilinen “& sl~a” (fakir, serseri, eskiya) kelimesini kullanmaktadir. Arap
yarimadasinda sosyal, siyasi ve ekonomik durumlar sebebiyle olusan
problemler neticesinde su’lik sairler tiiremistir. Sozliikk anlami “fakirlik”
olmasina ragmen zamanla yasanan olaylar sonucunda bu kelime “eskiya”
anlamii da kazanmistir. Manny’nin bir baba icgiidiisii ile kizinin yaninda
dolasan birine bu sekilde hitap etmesi mizahi bir ortam olusturmaktadir. S6z
konusu bu terimin seg¢ilmesi ile hedef dilde mizahi etki korunmaya ¢alismistir.
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Ornek 8:
Baglam: Diego, bebegi ailesine gotiirecegini sdyler. Ancak
Sid ona inanmaz.

Film/ 1. Film/ Mizah Kisisel
Dakika: 21:56 Tiirii: referanslar

Kaynak Dil Hedef Dil Hedef Dil Geri Ceviri
(Ingilizce) (Tiirkce) (Arapca)

Oh,  yeah. Tabii, L oBas gl Iyi deneme
Nice try, | uydur, firlak | ._uSl ) 5 koca geneli.
bucktooth. disli.

Ceviri Birebir Aktarim
Stratejisi: geviri

“Bucktooth” (disariya bakan on dis, ¢ikik dis) anlaminda kullanilan bir
kelimedir. Sid, kaplanin dig goriiniisiine gonderme yaparak ona boyle bir isim
takar. Bu sekilde olusturulan mizah, Pascua ve Rey-Jouvin’nin mizah
siniflandirmasinda kisisel referanslar kategorisinde degerlendirilebilmektedir.
Hedef dil Tiirkgeye yapilan ¢eviride, Diaz-Cintas ve Remael’in altyazi geviri
stratejilerinden birebir ¢eviri stratejisi kullanilmaktadir. Arapcaya yapilan
ceviride ise hedef kiiltliirde kullanilan bir ifade ile yer degistirilerek, aktarim
stratejisi kullanilmaktadir.

Ornek 9:
Baglam: Iri bir hayvan Sid’in yanindan gegerken pisler ve Sid
yanliglikla o pislige basar. Arkasindan bagirir.
Film/ 1. Film/ Mizah Tiirii: Kisisel
Dakika: 06:13 Referanslar
Kaynak Dil Hedef Dil Hedef  Dil Geri
(ingilizce) (Tiirkce) (Arapga) Ceviri
Wide body Iri  kiymm, paall 53 4 il Sen ey
kerb it next time. | bir dahakini bir | &<l sl cm 21l | genis viicut, bir
kenara yap. daall 3 4l dahaki  sefere
bunu sakla
Ceviri Aktarim Ag¢imlama
Stratejisi:

Ozellikle animasyon filmlerinde, dis goriiniise gére takma veya uydurma
isimler siklikla kullanilmaktadir. Bu 6rnekte Sid sinirlendigi i¢in s6z konusu
hayvana “wide body” seklinde seslenmektedir. Pascua ve Rey-Jouvin'nin
mizah siniflandirmasimda bu 6rnek kigisel referanslar kategorisine girmektedir.
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Hedef dil Tiirk¢eye yapilan ¢eviride Diaz-Cintas ve Remael’in aktarim stratejisi
kullanilarak mizahi etki korunmaya ¢alisilmaktadir. Arapgaya yapilan ¢eviride
ise agimlama stratejisi kullanilmaktadir.

Ornek 10:
Baglam: Manny ve digerleri, Ellie’'nin dogum vakti geldigini
diisiinerek telaglanip Ellie’nin yanina dogru kosarlar.
Kosarken Crash ve Eddie’'nin konusmasi mizah
igermektedir.
Film/ 3. Film/ Mizah Tiirii: Kiltiirel
Dakika: 03:35 referanslar
Kaynak Dil Hedef Dil Hedef  Dil Geri Ceviri
(Ingilizce) (Tiirkee) (Arapca)
- Code Blue! -Mavi o 5 laly alins - - Bir ¢ocuk
Code Blue! alarm!,  mavi | 16, olsb A | dogacak ve bu
- Or pink if alarm! o Ay s Z(lzjlrlumr'naw bir
it’sa girl! - Ya da| !lsldcus :
pembe, eger - Ya da
kizsa! pembe, eger
kizsa!
Ceviri Birebir Ac¢imlama
Stratejisi: geviri

Mavi kod, ani dolasim ve solunum durmasi oldugunda, hastaya en kisa
siirede miidahale edilmesini saglamaya yonelik acil durum yonetim aracidir.
Mavi Kod, diinyada ayni acil durum i¢in ayni rengin kullanildig1 tek renkli
koddur (Tosyali, Numanoglu, 2015). Animasyon filminde Ellie’nin dogum
vaktinin geldigini diisiinen Manny ve arkadaslar1 kosarak Ellie’nin yanina
gitmeye calisirlar. Yolda, Crash “mavi kod” seklinde bagirarak, acil bir
durumun varligina isaret eder. Eddie ise bu durumu komik bir hale getirerek “ya
da pembe, eger kizsa” seklinde konusur. Bu mizah, Pascua ve Rey-Jouvin’in
mizah siiflandirmasi baglaminda kiiltiirel referanslar kategorisine girmektedir.
Burada mavi kod ile bir metinlerarasilik durum olusturulmustur. Diaz-Cintas ve
Remael’in altyazi geviri stratejileri baglaminda ise Tiirkgeye birebir geviri ile
aktarilirken, Arapcaya acimlama stratejisi ile ¢evrilmistir.
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Ornek 11:

Baglam: Sid, dinozor yumurtalarini ¢ok benimser. Manny ve
Ellie’ye yumurtalarin hayatin1 kurtardigin1 anlatmaya
caligir.

Film/ 3. Film/ Mizah Kiiltiirel

Dakika: 15:11 Tiirii: referanslar

Kaynak Dil Hedef  Dil Hedef Dil Geri

(Ingilizce) (Tiirkce) (Arapca) Ceviri
If it wasn’t Kendim ig¢in S gVl Ben
for me, they’d be | degil, alie Lay | sauad | olmasaydim
Eggsicles. donacaklardi. donmus bir
yumurta
olacaklardi
Ceviri Ag¢imlama Agimlama
Stratejisi:

Sid, yumurtalarin hayatim1 kurtardigimi aciklamaya caligir. Yumurtalar
buzdan olusan bir magaranin iginden almasina ragmen, onlart donmaktan
kurtardigini sdyler. Burada benzetme yaparak “Eggsicles” ifadesini kullanir.
Egg-sicles kelimesi ile Ingilizce meyveli buz dondurma anlamma gelen
“popsicle” kelimesine gonderme yapilmaktadir. Bu sekildeki bir mizah, Pascua
ve Rey-Jouvin’in mizah siniflandirmasi baglaminda kiiltiirel referanslar
kategorisine girmektedir. Hedef dillere yapilan ¢eviride ise kelimenin anlami
verilerek, Diaz-Cintas ve Remael’in agimlama stratejisi kullanilmistir.

Ornek 12:

Baglam: Sid, yumurtalar1 geri gétiirmeye ikna olur. Ancak

ajitasyon yaparak kendisinin yalmzligim anlatir.

Film/ 3. Film/ Mizah Kiiltiirel
Dakika: 15:39 Tiirii: referanslar

Kaynak Dil Hedef Dil Hedef Dil Geri Ceviri
(ingilizce) (Tiirkce) (Arapca)

A fortress of Yalnizlik ‘ Al (e dal Yalmizlik
solitude. In the | kalesinde. Buzda, | .x¥) ) ztill oy | kalesi.  Sonsuza
ice forever! sonsuza kadar! kadar buzun

ortasinda.

Ceviri Birebir Birebir
Stratejisi: geviri geviri
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Sid, Manny ve Ellie’nin bir aile oldugunu, kendisinin ise yalniz kaldigini
sOylemektedir. Yalnizligim ifade ederken ‘“fortress of solitude” ifadesini
kullanir. Fortress of solitude, DC Comics tarafindan yaymlanan Amerikan ¢izgi
romanlarinda, genellikle Siipermen ile baglantili olarak goriinen, kurgusal bir
kaledir. Bu kale, Superman'in gergek kimligini, mirasini ve Diinya'daki amacin1
ilk 6grendigi yerdir. Siipermen i¢in medeniyetten uzakta bir teselli yeri olan ve
karargah olarak islev goren kale, buzlarla c¢evrili bir yerdedir. Olaylarin buz
kitasinda gergeklestigi animasyon filmi ile bu kale arasinda bir baglanti
kurulmakta ve kaleye gonderme yapilmaktadir. Sid’in bu ifadeleri sdyleyis
bicimi ve kalenin ¢agristirdigi anlam bir araya geldiginde mizahi bir durum
ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda olusturulan mizah, Pascua ve Rey-Jouvin’in
mizah smiflandirmasinda kiiltiirel referanslara girmektedir Hedef dillere
yapilan c¢eviride ise Diaz-Cintas ve Remael’in birebir ¢eviri stratejisi
kullanilmaktadir. Ancak hedef kiiltiirlerde s6z konusu gonderme
anlagilamadigindan dolay1 mizahi etki tam olarak aktarilamamaktadir.

Sonuc¢

Bu ¢aligsma, Ice Age (Buz Devri) animasyon film serisinin, Pascua ve Rey-
Jouvin’nin mizah smiflandirmalar1 kapsaminda mizahi sahneleri kategorize
etmek ve kaynak dil ingilizceden hedef diller Tiirkge ve Arapgaya yapilan
altyaz1 cevirilerinde Diaz Cintas ve Remael’in altyazi geviri stratejileri
baglaminda mizahi etkinin korunup korunmadigini, nitel bir analize dayali
olarak belirlemeyi amaglamistir.

Debra Raphaelson-West (1989) mizahi ii¢ kategoriye ayirmaktadir. Bunlar,
dilsel mizah, kiiltiirel mizah ve evrensel mizah seklindedir. Daha sonra Patrick
Zabalbeascoa (1996) ceviri siirecinde cevirmenlere ¢dziim yolu saglamak
amaciyla, daha kapsamli bir smiflandirma ortaya koymaktadir. Bunlar,
uluslararasi veya iki uluslu mizah, ulusal kiiltiir ve kurumlarla ilgili mizah, bir
ulusun mizah anlayisiyla ilgili mizah, dilsel mizah, gorsel mizah, karma mizah
seklindedir. Juan José Martinez-Sierra (2006) “Translating Audiovisual
Humour. A Case Study” isimli ¢alismasinda Zabalbeascoa’nin siniflandirmasini
genigleterek, mizah ¢evirisi hakkinda bir farkindalik olusturmak ve stireci daha
kolaylastirmak i¢in mizah unsurlari, toplum ve kurum unsurlari, bir topluma
0zgli mizah unsurlar, dilsel unsurlar, gorsel unsurlar, grafik unsurlar, dil Gtesi
unsurlar, ortiik mizahi unsurlar ve ses unsurlar1 seklinde siniflandirmistir. Bu
siniflandirmalar, 6zellikle durum komedisi dizilerde ve filmlerde oldukga
faydali, kullanilabilir ve ¢eviri siirecini rahatlatan siniflandirmalar olarak kabul
edilebilmektedir. Ancak animasyon filmleri g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu
smiflandirmalardaki bazi maddelerin altlar1 bos kalmaktadir. Bundan dolay1
animasyonlara yonelik bir siniflandirmaya ihtiyag duyulmaktadir. Pascua ve
Rey-Jouvin’nin gondergesel ve sozlli mizahi1 igeren, Kkiiltiirel ve dilsel
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parametreleri géz Onilinde bulunduran mizah smiflandirmasi, animasyon
filmleri i¢in daha kullanish goriilmektedir.

S6z konusu bu ¢aligmada yapilan incelemeler sonucunda, Pascua ve Rey-
Jouvin’in mizah smiflandirmasi baglaminda, dilbilimsel referanslar, durumsal
referanslar, kigisel referanslar ve kiiltiirel referanslarin her biri igin ii¢ 6rnek,
toplamda on iki 6rnek sunulmustur. Sunulan bu Orneklerde birebir ¢eviri,
acimlama, aktarim, telafi ve c¢ikarma stratejilerinin kullanildigini gérmek
miimkiindiir.

Ice Age animasyon filminin geneline bakildiginda Pascua ve Rey-Jouvin’in
mizah siniflandirmast baglaminda, otuz alti 6rnek dilbilimsel referanslar
kategorisine girmektedir. Bu orneklerin Tiirkgeye yapilan ¢evirisinde sekiz
ornekte aktarim stratejisi  kullanilmakta ve mizahi etki hedef dilde
korunmaktadir. On iki 6rnekte birebir geviri stratejisi kullanilmakta ve dort
tanesinde mizahi etki korunmakta, geriye kalan sekiz ceviride mizahi etki
korunamamaktadir. Alt1 6rnekte agimlama stratejisi kullanilmakta ve mizahi
etki hedef dilde korunamamaktadir. Cikarma stratejisi ise ii¢ Ornekte
kullanilmaktadir. Alt1 6rnekte ise telafi stratejisi kullanilmakta ve mizahi etki
hedef dilde korunmaktadir. Odiingleme stratejisi ise bir drnekte kullanilarak,
mizahi etki korunmaktadir. S6z konusu Orneklerin Arapgaya yapilan
gevirilerinin on iki tanesinde agimlama stratejisi kullanilmakta ve mizahi etki
hedef dilde kaybolmaktadir. On alti Ornekte birebir ¢eviri stratejisi
kullanilmakta ve bunlarin dort tanesinde mizahi etki korunmakta ve geriye
kalan on iki &rnekte mizahi etki kaybolmaktadir. iki adet drnekte telafi stratejisi
ve lic adet Ornekte aktarim stratejisi kullanilarak mizahi etki korunmaktadir.
Cikarma stratejisi de li¢ 6rnekte kullanilmaktadir.

Pascua ve Rey-Jouvin’in mizah siniflandirmast baglaminda, yirmi iki
ornek durumsal referanslar kategorisine girmektedir. Hedef dil Tiirkceye
yapilan ¢eviride bir 6rnekte acimlama stratejisi, bes ornekte aktarim stratejisi
ve on dort drnekte birebir ceviri stratejisi kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda
mizahi durum, her strateji ile hedef dile aktarilmaktadir. Bununla birlikte iki
ornekte c¢ikarma stratejisi kullanilmaktadir. Arapcaya yapilan ceviride {i¢
ornekte acimlama stratejisi, li¢ Ornekte aktarim stratejisi, on iki 6rnekte birebir
ceviri stratejisi ve bir 6rnekte telafi stratejisi kullanilarak mizahi etki hedef dilde
korunmaktadir. Ug 6rnekte ise ¢ikarma stratejisi kullanilmaktadir.

Pascua ve Rey-Jouvin’in mizah siniflandirmas1 baglaminda, yedi 6rnek
kisisel referanslar kategorisine girmektedir. Hedef dil Tiirk¢eye yapilan ¢eviride
dort drnekte birebir geviri stratejisi, iki 6rnekte aktarim stratejisi ve bir 6rnekte
ise O0diincleme stratejisi kullanilarak mizahi etki hedef dillerde korunmaktadir.
Arapcaya yapilan ceviride ise dort omekte aktarim stratejisi ve bir drnekte
birebir geviri stratejisi kullanilarak mizahi etki hedef dilde korunmaktadir. Iki
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ornekte agimlama stratejisi kullanilmakta ve bir 6rnekte mizahi etki korunurken
diger 6rnekte mizahi etki korunamamaktadir.

Pascua ve Rey-Jouvin’in mizah siniflandirmasi baglaminda on yedi drnek,
kiiltiirel referanslar kategorisine girmektedir. Hedef dil Tirkceye yapilan
ceviride, yedi Ornekte birebir ¢eviri stratejisi kullanilirken, bunlarin dort
tanesinde mizahi etki korunmakta, {i¢ 6rnekte mizahi etki korunamamaktadir.
Dort 6rnekte aktarim stratejisi ve bir 6rnekte telafi stratejisi kullanilarak mizahi
etki hedef dilde korunmaktadir. Cikarma stratejisi ise iki Ornekte
kullanilmaktadir. Arapgaya yapilan ¢eviride ise dort ornekte agimlama stratejisi
kullanilmakta ve bunlardan sadece bir 6rnekte mizahi etki korunmaktadir. Sekiz
ornekte ise birebir ¢eviri stratejisi kullanilmakta ve bunlardan dort tanesinde
mizahi etki korunurken, dort Ornekte mizahi etki hedef dilde
korunamamaktadir. Aktarim stratejisi bir ornekte kullanilarak mizahi etki
korunmaktadir. Dort 6rnekte ise ¢ikarma stratejisi kullanilmaktadir.

Bu baglamda mizah olusturmada en ¢ok dilbilimsel referanslarin
kullanildigr  goriilmektedir. Kullanilan ¢eviri stratejileri goz Onilinde
bulunduruldugunda ise birebir ¢eviri stratejisi 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak bu
strateji kapsaminda hedef dillere yapilan bazi c¢evirilerde mizahi etki
korunamamaktadir. Bu durumda g¢evirmenin yetkinligi, kiiltire ve dile olan
hakimiyeti 6nemli bir rol oynamaktadir.
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