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DISIL YAZIN KURAMI CERCEVESINDE CALIXTHE BEYALA’NIN L’HOMME QUI
M’OFFRAIT LE CIEL ROMANININ DEGERLENDIRILMESI

Cansu AVCI

Oz
19. yiizyildan giintimiize kadar olan zamam kapsayan ve kadina yonelik her tiirlii
esitsizliklerin ortadan kaldirilmasimi amacglayan feminizm hareketinde kadinlar ¢esitli
alanlarda hak arama miicadelesine girerler. Kadinlarin erkeklerle siyasi alanda esit
haklara sahip olma, egitimde firsat esitligi ve ayni islerde esit ticret alma gibi talepler
feminizm hareketinin baslamasina sebep olan nedenlerden baglicalaridr. 21. yiizyilin
onemli post feminist teorisyenlerinden olan Hélene Cixous, Luce Irigaray ve Julia
Kristeva ise diger feminizm akimlarindan farkl bir yontemle edebiyatin cinsiyetgi rolii
tizerine vurgu yaparak kadinlarin sadece yazarak ozgiir olabileceklerini saviarlar.
Fransiz kuramciuar, kadinlarin kendi yazili ve sozlii evrenlerini yaratabilmeleri igin
bedenlerini yaziya dokmeleri gerektiginin altim ¢izeler ve eserlerinde annelik, kadin
viicudu, umut, aidiyet, endise ve yalnizlik gibi kadina ozgii temalart onceleyerek kadinin
sesini duyurmaya ¢alisirlar. Cagdas Fransiz edebiyatinin énde gelen isimlerinden olan
Calixthe Beyala da gerek iiretkenligi gerek eserlerinde kadin sesini duyurmasi agisindan
adindan soz ettirir. Bugtine kadar denemeler de dahil olmak iizere on besten fazla 6nemli
eseri olan ve dort uluslararasi edebiyat odiiliine layik goriilen yazar, romanlarinda
kadinlarin ask, kimlik arayisi ve gé¢ gibi sorunlarint isler. Bu ¢alismada Beyala’'nin
L’ homme qui m offrait le ciel adli romamndaki kadimin giicii ve ayakta kalma miicadelesi,
farkl sosyal ve ekonomik kosullarda yagayan kadinlarin farkiihigi, kadin bedeni, ask ve
kendini reddetme temalarimn disil yazin (écriture féminine) kurami baglaminda analiz

edilmesi amaclanmistir.
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AN ASSESSMENT ON CALIXTHE BEYALA'S L’HOMME QUI M°OFFRAIT LE CIEL
BASED ON THE THEORY OF ECRITURE FEMININE

Abstract

Women have engaged in the struggle for rights in various fields with the feminism
movement, which covers the period from the 19th century to the present and seeks to
eliminate all kinds of inequalities against women. The demands of women to have equal
rights with men in the political field, equal opportunities in education and equal pay for
equal work are the main reasons that led to the beginning of the feminism movement.
Prominent post-feminist theorists of the 2 1st century such as Hélene Cixous, Luce Irigaray
and Julia Kristeva, emphasized the sexist role of literature in a different way from other
feminism movements and argued that women can be free only through writing. French
theorists underlined the need for women to write the body in order to create their own
written and verbal universes, and aim to make women's voice heard by prioritizing feminine
themes such as motherhood, female body, hope, belonging, anxiety, and loneliness in their
works. Calixthe Beyala, one of the important figures of contemporary French literature,
has made a name for herself thanks to her productivity and the way she makes women's
voices heard in her works. Publishing more than 15 major works, including essays, and
being awarded four international literary awards to date, Beyala explores women's
problems such as love, identity search and migration in her novels. This study aims to
analyze the the themes of women's power and struggle for survival, the difference of women
living in different social and economic conditions, the female body, love and self-denial
based on the theory of écriture féminine in one of Beyala's novel titled L homme qui

m’offrait le ciel.

Keywords: Post-feminism, feminine literature, women's literature, women's discourse,

Calixthe Beyala.

1. Giris

Feminizm yaklasimi esasen Latincede kadin anlamina gelen femina kelimesinden tiireyerek
“kadinlarin karsilastiklart zorluklari, baskilar1 ve ezilmiglikleri inceleyen bununla birlikte sinif, 1k,
ulus, din ve dil gibi unsurlarda kadinlarin yasadigi sorunlari ele alan bir bilim alanidir” (Tas, 2016:

163). Ancak feminizmin tarihsel gelisim siiregleri konusunda farkli ayrimlara gidilse de bir¢cok
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aragtirmacinin kabul ettigi L., II., III. Ve IV. feminist dalga olarak adlandirilan siirecler genellikle

19. yiizyildan 21. yiizyila kadar olan zamani kapsar.

Bu baglamda I. feminist dalga 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda ingiliz yazar,
filozof ve kadin haklar1 savunucusu Mary Wollstonecraft’in (1759-1797) Kadin Haklarinin
Savunusu (A Vindication of the Rights of Women, 1792) adl1 eserinde belirttigi talepler {izerine
kurulur. Genel ¢ergevede bu talepler ise kadinlarin oy kullanmasi, miilkiyet hakki ve egitimde firsat
esitligi seklindedir (Wollstonecraft, 1792: 146). Bu dogrultuda birinci dalga feminizm, kadinlarin
hem siyasete katilmalari anlaminda oy kullanabilmeleri hem de egitim ve c¢alisma haklarini

kazanmasinda kendi donemi i¢inde 6nemli degisimlere ugrar.

Diger yandan Donovan, bu dénemdeki feminist kuramcilarin dogal haklar diisiincesini
dikkate alarak kadinlarin birer yurttas olarak erkekler ile ayni temel hak ve &zgiirliiklere sahip
olduklarim1 vurgular zira sozii edilen donemdeki feministler kadinlarin ev islerinin diginda da
hareket etme 6zgiirliigiiniin olmasi gerektigini savunarak ev hayatina dair elestirilerde bulunurlar
(2006: 20). Birinci dalga feminizmde temel alinan en 6nemli sonug da ataerkil toplum yapisina karsi
direng gostererek “cinsel devrim olarak adlandirilan hareketin toplumsal statii, rol ve zihinsel yap1
alanlarmi derinden etkilemesidir” (Millett, 2000: 63). Bu donemden sonra feministler sosyal,

siyasal, ekonomik alanlarda erkek ile kadinin esit haklara sahip olunmasi i¢in miicadele verirler.

1960’11 yillarin basindan 1970’1i yillarin sonlarina kadarki feminist faaliyetleri kapsayan II.
dalga kadin hareketi ise “esit haklar” ilkesinden yola ¢ikarak kadinlarin 6zgiir olmalar icin temel
haklarinin yaninda erkeklere taninan ekonomik ve cinsel 6zgiirliik gibi haklarin kendilerine de
taninmasini savunur. Ulusal Kadin Orgiitii (NOW), Kadinlar Ulusal Siyasi Partisi (NWPC) ve
Kadinlarin Esitligi Eylem Birligi (WEAL) gibi kadin orgiitleri de sozii edilen donemlerde kadin
haklarin1 savunmak i¢in kurulmustur (Tong ve Botts, 2021: 44).

Kadinlarin kendi bedenleri {izerinde s6z s0yleyebilme hakkina sahip oldugunu savunan II.
dalga feminizm hareketi 6zellikle Simone de Beauvoir’in “kadin dogulmaz, kadin olunur” (De
Beauvoir, 1949: 9) diisiincesi ile toplumsal cinsiyet sorununa dolayisiyla da ataerkil kiiltiiriin
yarattig1 cinsiyet esitsizligine karst ciddi bir tepki olarak kabul edilir. Bu baglamda Simone de
Beauvoir'in 1949 yilinda yayimlanan Jkinci Cins (Le Deuxiéme Sexe) eseri, bu dalganin temel

hedeflerini ve felsefesini olusturdugu sdylenebilir (Isik, 2022: 54).

Bununla birlikte, kadinlar i¢in esitlik ve yurttaglik haklarini elde etme miicadelesi de olan II.
dalga feminizm hareketi bu déonemde ortaya koydugu miicadeleler sayesinde 6nemli kazanimlar
elde eder. Ozellikle NOW’1n ortaya koydugu miicadele II. dalga feminizm hareketin gelismesinde
ve basarisinda ¢ok Onemli bir yere sahiptir (Tong ve Botts, 2021:47-48). Bu donem feminist
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hareketinin en biiyiik katkis1 ise tek bir kadin olgusu yerine farkli ve ¢oklu kadinlik durumlarini 6n

plana ¢ikarmak i¢in 6nemli adimlarin atilmis olmasidir.

1980’11 yillarin sonu, 1990’11 yillarin baslarinda ortaya ¢ikan ve gilintimiize kadarki siireci
kapsayan hareket ise III. dalga feminizmi olarak adlandirilir. 1990’11 yillarda ortaya ¢ikan bu
feminizm hareketinin, II. dalga feminizm hareketinin &zellikle orta sinif beyaz kadinlarin haklar
icin miicadele ettigini elestirmis ve feminizmin daha kapsayici bir hareket olmasi gerektigi tezini
one ¢ikarmigtir. Bu demektir ki, feminizm hareketi tiim kadinlarin sorunlar i¢in miicadele eden bir
olusum olmalidir (Tas, 2016: 171). Bu baglamda kadinlarin farkli etnik yapidan, farkli inang ya da
renklerden, farkli kiiltiirlerden meydana geldigini 6ne ¢ikaran III. dalga feminizm hareket daha

kapsayici bir 6zellik tagir.

Ayrica kadin kavraminin sadece heteroseksiiel olan kadinlar degil, farkli cinsel kimliklere
sahip olan kadinlar1 da kapsamasi gerektigini savunan III. dalga feminizm hareketi, Judith Butler’in
Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi (1990) adli eseri ile farkli bir bakis agisi
gizer. III. dalga feminist hareket i¢in en temel eserlerden biri olan bu eserde Butler, cinsiyet
sorununu yeniden sorgular, geleneksel cinsiyet tanimlamalarina karsi ¢ikar ve farkliliklart 6ne
cikartir (Butler, 2005: 12). Bu baglamda III. dalga feminizm hareketiyle beraber, kadmn
miicadelesinin daha kapsamli alanda tartisilmaya baslandigini ve esitsizliklere karsi miicadele alan1

yarattig1 sOylenebilir.

Yukarida belirtilen feminist hareketlerin yaninda 2013 yilinda baslayan ve internet
araglarmin kullanimina odaklanarak kadinlarin giigclendirilmesini amag¢ edinen dordiincii dalga
feminizmde kadinlar sosyal aglar aracilifiyla kendilerini ifade etme ¢abasi girerler. Bu ¢ercevede
Amerikal1 feminist yazar Jessica Valenti (1978- ) de dordiincii dalga feminizmin aslinda internet
tizerinde var oldugunu ifade eder ve ardindan Web’teki ¢evrimi¢i platformlar aktivistlerin
etkinliklerinin planladiklari, feminist soylem ve tartigmalarin gergeklestigi bir alan olur (Chittal,
2015). Sozii edilen ¢evrimigi diyaloglar da kadinlarin sorunlari hakkinda farkindalik yaratan ve
insan haklarin1 gelistiren giiclii bir uluslararasi1 hareket haline gelir (Ozdemir, 2019: 1709-1710).
Bagka bir ifadeyle, internet kaynaklari, tiim kullanicilar tarafindan “yeni” bir sosyal elestiriye izin

verir.

Bu dogrultuda birinci dalga feminizmin politik alanda, ikinci dalga feminizmin is ve sosyal
yasamda esitlik arayis1 i¢inde oldugu, {igiincii dalga feminizmin ise din, 1rk, kiltiir gibi nedenlerden
dolay1 dislanan kadinlarin sorunlarini ele aldig1 goriiliir. Modernizm sonrasindan ise koordinasyon
saglama ve bilgi iletme arac1 olarak kullanilan dijital sosyal medya araciligiyla kadinlar giiniimiiziin

feminist hareketlerinin etkin héle gelmesine vesile olurlar. Ancak 21. yiizyilda feminizm sonrasi
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seklinde nitelendirilen post feminizm ¢aginda ise kadin yazarlar diger feminist hareketlerinden
farkli olarak haklarin1 aramaya ¢aligirlar ve asagida da ayrintili bir sekilde ele alacagimiz “écriture
féminine” yani disil yazin araciligi ile kadinin varolus miicadelesini edebi eserlerde duyurmaya

caligirlar (Avei, 2015: 37).

2. Edebiyat ve Kadin

Jensen’in ifade ettigi gibi yazar kimligi yilizyillardir hep erkek ile birlikte anilmis, kadin ve
yazma eylemi ise birbirlerinden ayri diisiiniilmiistiir (2001: 11). Bu sebeple kadinlarin duygu ve
disiincelerini yazarak ifade etmesi, erkeksi dil kaliplarinin digina gikarak kendi dillerini olusturmasi
ve yazar olmay1 segmesi yargilanmistir. Tiim bu nedenler goz 6niinde bulunduruldugunda kadinin
edebiyat sahnesine girmesi, kadin sorunlarina yer vermesi, ¢dziimler sunmaya c¢aligsmasi ve bu
sayede de ekonomik olarak giiclenmesi feminizmin 6ncelikli olarak 6nemsedigi bir durum halini
alir. Boylelikle kadinlarin da erkekler gibi edebi eserler yaratabilecegi diisiincesinin olugsmaya
bagladig1 19. yiizyilda, kadin ve edebiyat iliskisi kendine yer bulmaya baslar (Sengiil, 2016: 204).
Bu dogrultuda, toplumda kadimin sesini duyurmak i¢in ¢esitli diisiinceler ortaya konur. Kadin
yazarlar da edebiyatin cinsiyet¢i yoniinii ve kadinligi olusturma giiciinii vurgulamak amaciyla

kendilerine has bir yazi tarzini meydana ¢ikarma amaci giiderler.

Esasen kadin edebiyati Amerikali edebiyat elestirmeni ve feminist yazar Elaine Showalter’in
(1941- ) da belirttigi gibi 1840 yilindan itibaren li¢ kademde gelistir. 1840 — 1880 yillar1 arasindaki
donemde kadin yazarlar erkek yazarlari 6rnek almaya caligirlar, yani erkek yazarlarin kadinlar
hakkinda gelistirdikleri yaklagimi kabullenirler. 1880 — 1920 yillar1 arasinda da kadin yazarlarin s6z
konusu 6rnek alma durumundan vazgegilir ve kadinlara kars1 yapilan ayrimeiligi ortadan kaldirmak
i¢in ugraslar verilir.1920’den sonra ise kadinlar i¢in yeni bir o kadar da 6zgiin bir dil olusmaya
baglar. Zamanla gelisen kadin edebiyati daha sonlarda kalici eserler vermeye baslar (Sengiil, 2016:
205). Erkeklerin olusturdugu kadin karakterlerden farkli olarak kadin yazarlarin hem cinslerini ifade

etme bigimleri de kadin karakterlerin yogunlukta olmasi seklinde dikkat ¢eker.

Bu baglamda ilk defa 19. yiizyilda Ingiliz feminist yazar Virginia Woolf (1882 — 1941)
Kendine Ait Bir Oda (A Room of One's Own) ad1 yapitinda kadinlarin yazar olarak yagadiklar
zorluklara Ingiltere Orneginde dikkat ¢ekmeye calisi. Eserde Woolf, kadinlarin her daim

yazmalarinin ne denli 6nemli olduguna dikkat ¢ceker (Woolf, 2002: 119).

Fransiz yazar Marie Cardinal (1929 — 2001) de kadinlarin evrenini ifade etmek i¢in yeni bir
eser yaratmay1 amaglar. 20. ylizyilda kadinin sesini anlamak i¢in en etkili eserlerden olan Les mots
pour le dire adl1 kitabinda yazar annelik, bedeni, timit, yalnizlik ve ask gibi sdzciiklerin kendilerini

yansittigini dile getirir. Cardinal, erkek degerlerine ve ilkelerine yabanci olan sehvet ve tensel
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konularinda kelimelerin 6ziinii bulur. Bu da kadinin diinyasini kesfeden yeni bir romansi dildir (akt.

Avct, 2015: 5).

Bununla birlikte, 1949 yilinda kaleme aldig1 Le deuxieme sexe adli eserinde Fransiz yazar
Simone de Beauvoir, edebiyatin erkek yazarlarca istila edildigini vurgulayarak erkek yazarlarin,
metinlerdeki kadin kahramanlart nesne pozisyonuna getirdiklerine dikkat ¢eker (de Beauvoir,
1989). Aslinda bu eserde Beauvoir’in amaci, bigim ve yazida kadin edebiyatina deyin bir diisiince

Onermektir.

Ayrica 20. yilizyilin 6nemli Fransiz yazarlardan Marcelle Marini Territoires du féminin: avec
Marguerite Duras (1977) adli yapitinda kadinlarin yazma sorununa deginir ve kadinlarin tek
gorevinin annelik olmadigina, annelik ve kadinlik arasindaki farkin iyi anlagilmasi gerektigine isaret
eder (Marini, 1977: 22-23). Benzer bir bakis a¢isiyla Fransiz edebiyat elestirmeni Béatrice Didier
de kadin yazarlarinin erkek yazarlarin eserlerinde yer almayan pek ¢ok 6zelligin oldugunu savlar.
Ornegin yazar, L écriture-femme (1981: 17) adl1 eserinde mahremiyet ile ilgili konularin énemine

deginerek kimlik sorularini ve bunu ifade etmenin zorluklarini belirtir.

Ote yandan, geviribilimdeki feminist sorunlar iizerine biiyiik bir etki yaratan Kanadal1 yazar
Sherry Simon, Gender in translation : cultural identity and the politics of transmission (1996: viii)
baslikli kitabinda feminist metinlerin ¢evirisinin yeni kiiltiirel anlamlar yarattigini ve toplumda

degisimler getirmeyi amag edindigini savunur.

Bu dogrultuda kadin yazarlar, erkek egemen kiltiiriin dayattigi ataerkil sdylemin ve bakis
acinin degismesi gerektigine dikkat ¢ekerek edebi eserlerde kadin figiiriiniin daha baskin hale
gelmesi icin ugraglar verirler (Sengiil, 2016: 209). Giiniimiiz Fransiz feminizmi ve edebiyati da
“kadin” imajin1 bir kez daha inceleyerek cinsiyetler arasi farkliliga dikkat ¢ceker. Kadin yazarlar da
kendilerini net bir sekilde ifade edebilecekleri kelimeler iiretirler ve iginde bulunduklari durum ve

kosullara uygun yeni sdzciikler bulmaya ¢alisirlar.

3. Disil Yazin

Sengiil’in ifade ettigi gibi kiz ¢ocugunun ¢ogu zaman kendisini “tam ve gil¢li” olan
babasinin tam aksine “eksik ve zayif” olan annesiyle bir tutmasi iizerine kurulan psikanalitik
yaklasim feminist bir bakis agisiyla bir annelik sdylemi olusturmaya calisir (2016: 205). Kadini
“karanlik kita” seklinde nitelendiren Freud, penis yoksunlugunun verdigi bir kiskan¢lik psikolojisi
icinde yagamini devam ettirmek zorunda kalan kadinligin konumunu, erkeklik cinsiyetine kars1 bir

eksiklik ve eziklik i¢inde belirler.
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Freud 6znelligin dil i¢inde ve dil araciligiyla sekillendigini ve dilin insandan 6nce geldigi
gercegini vurgular. Dilin yeniden icat edilmesi miimkiin olmayacagi i¢in onun sartlarina ve
sinirlamalarina da tabi olmak gerektigini ifade eder. Lacan da bu baglamda erkek 6zne olusumunu
tiim 6znelligin normu olarak goren Freud’un gelenegi siirdiiriir. Lacan ve Derrida’nin yazilart ise
disil olanin nasil ikincil kilindigimi gosterirken, s6z merkezciligin erkegin kadinlar iizerindeki
onceligini ve giiclinii temsiliyetini savlar. Baska bir ifadeyle kadin, 6znelerin standartlarina gore her
zaman daha az veya eksik olarak goriiliir (Weil, 2006: 158). “Lacan’a gore kadin, dil diinyasina,
sembolik diinyaya girememektedir ¢iinkii dilin edinilmesi esnasinda dili kuran sembolden yoksun
oldugunu 6grenir. Onun dille iligkisi, olumsuz bir iliski, bir yoksunluktur” (Avci, 2015: 14).

Dolayisiyla kadin, ataerkil yapilarda 6teki olarak yer alir ve bu nedenle de dilin disinda goriiliir.

Bu dogrultuda Weil’in de dile getirdigi gibi kadin ve erkek yiizyillardir birbirine zit iki
kavram olarak edebi metinlerde yer almistir (2006: 158-159). Erkeklik; giiclii ve zeki olarak
betimlenirken, kadinlik ise savunmasiz ve duygusal olarak tanimlanir. Fransiz feministler de
calismalarinda zihnin bedene, aklin duyguya, giiciin savunmasizliga kars1 insa edildigi
yanilsamalari ve karsitliklar agiga ¢ikarmay1 amag edinirler. Ancak bu tiir karsitliklar1 incelemenin
amact sadece sembolik asagilamayi ortaya ¢ikarmak degil, kadinin sadece bir beden olarak
algilanmasin1 gegersiz kilmaktir. Feminist yazarlar da kadin sorununu ele almak icin dilde ve
diisiince sistemlerindeki yetersizliklerine dikkat ¢cekerek kadinlarin bas aktdrler ve yazarlar olacagi
bir devrim ¢agrisinda bulunurlar. Fransiz feminizminden etkilenen ¢aligmalar da edebiyat i¢inde ve

araciligiyla kadin ve kadinlik kavramlar iizerine odaklanirlar.

Cinsiyetlendirilmis bedeni edebi, politik ve felsefi diisiincede 6n plana gikarmak i¢in doniim
noktasi niteligindeki eser de Simone de Beauvoir’in Le Deuxieme Sexe (Ikinci Cinsiyet, 1949) adli
kitabidir. Burada yazar, kadinin ev igi bir rolle sinirlandirilmasina karsi ¢ikarak evrenin merkezi
olan erkegin “6tekisi” haline getirilmesini elestirir (de Beauvoir, 1989: 120). De Beauvoir’in
kadinlara yonelik baskinin ardinda maddi ve psikolojik giigler oldugunu belirtmesi ve edebiyati
cinsel boliinmenin esitsizliklerini duyurmak i¢in kullanmasi, eseri 1960°1larin uluslararasi feminizmi

i¢in temel bir metin haline getirir.

1975 yilinda ise Fransiz feminist yazar Héléne Cixous (1937- ) L ’Arc dergisinde Simone de
Beauvoir’a ithaf edilen sayida “Medusa’nin Giiliisii” (Le Rire de la Méduse) isimli makalesinde
disil yazini (fr. écriture féminine) ilk kez tanimlar. Cixous, kadin psikolojisi ve cinselligini biyolojik
karsilagtirmalar yaparak bunu bir kuram haline getirmeye c¢alisan Sigmund Freud’un ve
takipgilerinin disiincelerini gegersiz kilmak igin bu makaleyi yazar. Fransiz kuramci, erkek
yazarlarin daha fazla oldugunu, kadinlarin kendi diinyalarin1 yansitmak i¢in yazmalar1 gerektigini

dillendirir. Yazar ayn1 zamanda kadinlarin yiizyillardir ataerkil sisteme kars1 miicadele ettigini, belli
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bir statiiye ulasmis olanlarin ise zekalari ile diger kadinlara rol model olacagi vurgusunu yapar ve
asirlardir bedenleri {izerine hakimiyet kurulan kadinlarin sézlerinin de sansiire ugradigini belirterek

kadinlar1 yazmaya ¢agirir (Cixous, 1976: 876).

Kadinlarin 6zgiirliige kavusmasi ig¢in yazmalari gerektigini savunan bir bagka post yapisalci
kuramei da Luce Irigaray’dir (1930- ). Fransiz feminist kadinlarin siradan normlar ve aligkanliklar
ile avunmamalan gerektigini, erkek dil kaliplarindan kurtularak kendi benliklerini, kisiliklerini ve

duygu diinyalarini yansitan bir dile kavusmalar1 gerektigini savunur (Irigaray, 1980: 76).

Fallosentrik (erkek egemen anlayis) ve logosentrik (s6zmerkezci) temelli Bat1 yazinina
Cixous ve Irigaray gibi tepki gosteren bir diger Fransiz edebiyat kuramcisi ve post yapisalci ise Julia
Kristeva’dir (1941- ). Kristeva’ya gore kadinlar ancak siir ve beden dilini kullanarak duylarini dile
getirebilirler. Ayrica toplumsal yapinin agirlikli olarak sembolik diizenden olustugunu belirten
Kristeva, bu diizenin etkinlik kazanmasinda dilin birincil rolii oldugunu ifade eder (Kristeva, 1974:

614).

Biitiin bunlarin yanmi sira Le Breton (1992: 26) kadin edebiyatinda karsi sdylemin
gerceklesmesinin siiphesiz yazma eylemi ile gergeklesecegini Afrika baglaminda dikkat g¢eker.
Afrikali kadin sadece konusmasi engellendigi igin ezilmemis aym zamanda bedeni ve arzusuyla da
bazen alay konusu olmus, sinirlari géz ardi edilmistir. Afrikali kadin yazarlar da boyle bir diizene
karst isyanlarii dile getirmek igin yazilarini protesto ve itiraz edebiyati olarak tanimlamiglardir.
Iste o zaman sozciik edimsel hale gelir, fiil ete doniisiir ve et de dilbilimseldir. Ayrica Afrika kadin
edebiyatinda beden sdylemlerine kara kitanin (Afrika) romancilari tarafindan ayrintilariyla ele
almir. Dolayisiyla 1970’lerden itibaren, Afrika kadin edebiyatinin ortaya ¢ikisi her seyden Once
Afrika’daki kadinlarin durumunu ele almalar1 ve ayni zamanda egemen giigleri kinamalariyla

baglantil1 olacaktir.

Ondo ise Afrikali kadinlarin erkek cinsiyeti tarafindan baski altinda alinmigliklarini kinamak
icin yazma seriivenine giristiklerini ifade eder (2009). Dolayisiyla kadinlarin yalnizca kisisel
evrenlerini ve kendileriyle iligkilerini degil ayni zamanda entelektiiel ve politik miicadele

anlayiglarini kaleme alan kadins1 bir yazinin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Bu baglamda kadinlarin seslerini duyurabilmeleri icin kendi edebiyatlarini yaratmalari
gerektigi diisincesiyle hareket eden giiniimiiz Fransiz edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Afrika
asilli Calixthe Beyala Afrikali kadin miicadelesini eserlerine yansitarak disil yazinin 21. yiizyildaki
onemli temsilcileri arasinda yer alir. Fransiz yazininda saygin bir yeri olan yazar, romanlarinda
kadin karakterlerin zorluklar karsisinda verdikleri savagi eserlerine yansitarak disil yazinin

gelismesinde 6nemli bir rol iistlenir.
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4. Calixthe Beyala’nin Yazar Kimligi

1961 yilinda Kamerun’da Douala’nin mahallelerinden birinde on iki ¢ocuklu bir ailede dogan
Calixthe Beyala, ataerkil bir toplumda, annesi ve babasindan ayri, yoksulluk ve kargasa iginde zor
bir donem gegcirir. Beyala’nin yasadigi bu zorluklar edebi eserlerine derinden etki eder 6yle ki fallus
merkezli, gecekondu diinyasi, ask, kadin, ¢ocuk ve gocukluk, dil ve beden sorunu gibi ana temalar
yazarin duygu diinyasina damgasini vuran ana etmenler halini alir. Ozellikle de siddet igeren, yikici
ve elestirel bir tarzla kaleme aldig1 yazilariin temel konusu ataerkil bir toplumun adaletsizliklerine

maruz kalan siyahi kadinlarin durumudur (Dib, 2020: 19-20).

Beyala’nin 1994 yilinda Maman a un amant eseriyle Le Grand Prix Littéraire d’Afrique
Noire, yine ayni yil Asséze [’Africaine romaniyla Prix Tropique- Prix Francois-Mauriac, 1996
yilinda Les Honneurs perdus eseriyle Le Grand Prix de I’Académie Francaise ve 1998 yilinda da
La Petite Fille du réverbere eseri ile Le Grand Prix de 1’Unicef 6diillerine layik goriilmesi ise

edebiyatta adeta devrim yarattiginin kanitidir.

Aslinda Calixthe Beyala’nin Maman a un amant (1993) ve Petit Prince de Belleville (1992)
disindaki diger tiim romanlarinda ana karakter kadindir. “S6z alan bu kadinlar 1970’li yillarda
birinci tekil sahsin siipheli oldugu ve sorgulandigi bir toplumda ya da kiiltiirde “ben” deme ciiretini
iistlenen kadinlarindir” (Carmen, 2010: 2). Dolayisiyla yazarin Afrikali kadinlarinin temsilinde

koklii bir degisim yarattig agikardir.

Bu baglamda Herzberger Fofana’nin (2000: 324) ifade ettigi gibi Beyala’nin metinlerinde
Afrikali kadin imgesi ile kara kita imgesi (Afrika) arasinda net bir paralellik vardir. Dolayisiyla
eserlerindeki her bir ayrint1 Fransiz-Kamerunlu yazarin diinyanin dikkatini kadin ruhuna ve kadin
miicadelesine ¢cekmeye calisan radikal bir feminist oldugunu gosterir. Boylelikle yazar eserlerinde
daha ¢ok cinsiyet ve 1k esitligine vurgu yaparak kadinlarin ve bilhassa Afrikali kadinlarin

degersizlestirildigine dikkat ¢ekmek ister.

Sarr’a gore ise disil yazin esasen fallus merkezli tahakkiime kars1 miicadeleyi yazi1 araciligiyla
ifade etmeye c¢alisan bir kadin ideolojisidir (2002: 29). Dolayisiyla kadin edebiyati (disil yazin)
ozellikle de Beyala’nin yazilar1 yikicilikla es anlamlidir. Yazarin kadin kahramanlar1 utanmazlar,
parmakla isaret ederler, suglarlar ve kendilerini asagilamalardan kurtarmak igin sézler kullanirlar.
Bilhassa hapsedilmis ya da kuma gémiilmiis bedenlerini tekrar geri kazanmak sarfettikleri s6zlerdir

bunlar.

Kom’un da ifade ettigi gibi Beyala i¢in aslinda sorun oldukga basittir (1996: 68-69). Kadin
boyun egmemek ya da boyun egmek zorunda kalmamak i¢in erkekten uzaklagsmali, onun diinyasiyla

ve kisiligiyle ilgili her seyle iligkisini kesmelidir. Kadin dayanismasi da bu baglamda bir
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gerekliliktir. Bu sebeple de diinyadaki tiim kadinlar ayaga kalkip erkeklere nerede olduklarini, bir
seylerin degismesi gerektigini ve degisecegini sdylemeli ve basarilari igin de kendilerine en uygun

yolu se¢melidir.

Diger yandan, tiim ¢alismalarina bakildiginda Beyala’nin kuramsallastirdigi ve uygulamaya
koymaya ¢alistig1 evrensel bir feminizmden yana oldugu goriiliir. Bu baglamda yazarin feminist
hareketi tiim ayrimlari bir kenara birakarak bunlar bir araya getirme istegi net bir sekilde fark edilir.
Romanlar1 da her renkten, her kiiltiirden ve her dinden kadinlarin iletisim kurdugu, bir araya geldigi
ve kaynastig1 bir alan halini alir (Sarr, 2002: 29). Boylelikle kadin dayanismasi doruk noktaya ulasir

ve tiim engeller ortadan kalkar.

Kom ise Beyala’nin kadinlarinin sadece etten ve kemikten bir birey olmadigini ayn1 zamanda
ruhunun derinliklerinde hassas kalpleri olduklarini belirtir (1996: 64-71). Yazarin hikayelerinin her
birinde bir kadin portresi belirir ve bu kadinlar her yastan 6gretmen, ev hanimi, hizmetci ve sekreter
gibi giinliik hayatta olagan kisilerdir. Boylelikle yazarin her bir ¢alismasinda betimlenen kadin
karakteri aslinda diger kadinlarin gercek hayatindan bir yansimadir. Bagka bir ifadeyle, anlatmig

oldugu hikayeler kadinlarin ortak hikayesidir.

Bununla birlikte, ataerkil temsili destekleyen yazarlardan 6te Beyala, cok daha dikkat ¢ekici
bir sekilde kadin kimligini 6n plana koyar ve séziin dagiliminda ona bir tiir ayricalik tanimis olur.
Es deyisle Beyala, gercek bir sdzcii olarak kadinlari ilgilendiren konulari ele alarak yazar ve onun
kaleminin altindaki her bir kadin figiirii ana motif haline biiriiniir. Ornegin; Le Soleil qui m'a brillée
(1987), Tu t'appelleras Tanga (1988) et Seul le Diable le savait (1990) romanlarinda kadinin ve
viicudunun bir tir rehabilitasyon siirecinde olduguna isaret ederek kadin sdyleminin 6nemine
deginir. Lettre d ‘une Africaine a ses sceurs occidentales (1995) kitabinda ise neredeyse nesli

titkenmekte olan bir 1rk i¢in yazdigini belirtir. O 1k da “kadin” irkidir (Sarr, 2002: 29-30).

Beyala, Lettres d ‘une Africaine a ses sceurs occidentales (1995: 20) adli eserinde ise kendi
feminizmini agiklar. Yazara gore, kadin ve erkek arasinda tam anlamiyla bir esitlikten s6z etmek
mimkiin degildir. Bunun sebebi ise kadinlarin anne olmak gibi bir ayricaliga sahip olmasidir.

Irigarayan teorisine bagli olarak Beyala bu diisiinceleriyle kadinin iistiinliigiinii ilan eder.

Bunun yani sira, Ebanga Beyala’nin eserlerine sanatsal agidan da bakmak gerektiginin altini
gizer zira yazar gerek stil gerek iislubunda ¢ok zengin edebi eserler ortaya ¢ikartmistir (2021: 26).
Kahramanlar sadik, zeki ve ¢aligkan bir kadin olan Beyala gibidir. Yazar bunu yaparken, kendi
endiselerini hakli ¢ikarmak i¢in kadin haklarini savunan, degersiz ebeveynlerle savasan ve ayni

zamanda azinliklar i¢in miicadele eden bir kadin kahramani sahneler.
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Ote yandan Sarr’in da isaret ettigi gibi Beyala, Afrikali kadina adeta baska bir varlik
kazandirir ve marjinal kadinlarina meydan okumalari igin karsi sylem sunar (2002: 30). “Olmak”
ve “bagka yerde olma arzusu” ise Beyala’nin kadin kahramanlarinin bir 6zlemidir. Mekéan onlar i¢in
herkesten daha fazla gereklidir ¢iinkii tam da toplumsal konumu geregi egosu diger tiim egolardan
daha fazla yaralanmistir. Bu yiizden de par¢alanmis benligini bir araya getirmek i¢in daha fazla
alana ihtiyaci vardir. Boylelikle Beyala’nin karakterlerinin tiimii kendilerini mekan ve zamanda
yeniden konumlandirmalarina olanak saglayan sdylemler gelistirir. Ayrica Beyala genel olarak geng
kizin bedeninin ebeveynleri, 6zellikle annesi tarafindan ihlal edilmesini, sahiplenilmesini ve
ticarilestirilmesini elestirir. Babalarin kiistahligini, eslerini ya da kizlarini nesne héle getirmesi

karsisinda pasifliklerini de siddetle kinar.

Gallimore da Afrika kadin edebiyatinin kaynagimi ve ilhamim kitanin sosyo-kiiltiirel
gevresinden aldigina deginir (1997: 26), yani kadin edebiyati her seyden 6nce modernizm ve
tiikketim toplumunda yasanan rahatsizliklari, savaslari, ideolojik miicadeleleri ve giinliik yasamla
baglantili olan kentsel ortamlar1 anlatir. Bu ¢ercevede Beyala’nin eserlerine bakinca kendisinin
dogmus oldugu topraklari betimledigini, bu topraklar1 da sosyal bir evrende kaleme aldigina tanik

olunur.

Ebanga ise Beyala’nin romanlarini yazmak igin giinliik deneyimlerinden yararlandigini
belirtir (2021: 27). Dolayistyla eserlerinde otobiyografik dgelere siklikla rastlanir. Ornegin; yas,
etnik kdken ve medeni durum yazarin eserini yeniden tiretmek i¢in kendi hayatindan ilham aldigini

belgeleyebilecek unsurlardir.

Sarr’in da belirttigi gibi Beyala’nin yazilarinin bireyci bir hareketin parcasi oldugu inkar
edilemez bir gercektir zira yazarin kadinlari, satilacak bir mal veya elde edilecek bir nesne olmay1
bununla birlikte bir kolelik sézlesmesiyle es tuttuklari evliligi reddederler (2002: 30-31). Cocugu
olmayan, ¢ocuk dogurmak i¢in de sonsuz aciya maruz kalan tastyicilar olmay1 de kabullenmeyerek
kendi tarzlarinda anne olmak isterler. Dolayisiyla kendilerini abartili ve bogucu bir sagduyuya

hapseden tabulari ve kurallar1 yikarak kendi arzulari hakkinda konusur ve zevk ararlar.

Beyala’nin anneleri ise kendi diinyalarinda genellikle giiglii pozisyonlara sahiptir. Bastan
¢ikarmalarimin giiciiyle ve sosyal kuralin kabuliiyle toplumlarin diizgiin isleyisine katkida
bulunurlar (Chevrier, 2002: 15-16). Ornegin, kendisini bir yaz1 hayrani olarak konumlandiran
Andela kizin1 tek bagina biiyiitebilecegini yiiksek sesle ve net bir sekilde ilan eder. Bosanmig
oldugun kocasindan ise hikdye boyunca hi¢ bahsedilmez. S6z konusu durum Ebanga’min da ifade
ettigi gibi “yillarca kendini feda eden Afrikali kadimin giicii daha ¢ok militanlik perspektifinde
hissedilmesiyle” ilintilidir (2021: 28-29). Bu dogrultuda cinsiyetler arasindaki adaletsizlikleri ve
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esitsizlikleri ortadan kaldirmak oldugu siirece kadin miicadelesinin onceligi Calixthe Beyala’nin

yazilarinin en biiyiik gii¢lerinden biridir.

Bunun yani sira Beyala’nin romanlari, bedenin temsil edildigi ayn1 zamanda sahnelemeye ve
yazmaya izin veren bedenin romanlaridir ve konugmakla es anlamlidir. Kadin séylemi de yazarin
metinlerinde temsil edildigi bi¢imiyle, asi kadinin ¢igligini terciime eder. Bu da talepkar ve
intikamc1 bir haykirigtir. Beyala boylelikle bedeni 6ne c¢ikaran, onu sahnelemekten ve
konusturmaktan ¢ekinmeyen yeni bir Afrikali kadin romanina ses verir (Kodah ve Coffie, 2021:

610-611).

4.1. L’homme Qui M’ offrait Le Ciel Romaninda Kadin Figiirii
4.1.1. Giiclii kadin imgesi

L’ homme qui m offrait le ciel (2007) adli eserde Calixthe Beyala siyahi, bekar, Afrikali ve
asi bir gencin annesi Andela ile beyaz, batili, evli ve ¢ocugu olmayan Frangois arasindaki tutkulu
aski konu edinir. Romanin ilk baglarinda Beyala gii¢ bir kadin portesiyle okuyucunun karsisina
¢ikar. Ana kahraman Andela yillar 6nce bosanmis, tek basina ayakta kalabilen, kizi Lou ile
kendisine bir hayat kurmus ve yazarlik meslegini basariyla yapan bir kadindir: “kadin haklarin
savunuyordum; degersiz ebeveynlerle miicadele ediyordum; goriiniir azinliklar i¢in savasiyordum”

(Beyala, 2007: 11).

Calixthe Beyala kadin karakteriyle yasar, onlari derinlemesine inceler ve bir i¢ gozlem
okuryazarligi, hatta itiraf yoluyla onlan sekillendirir. Beyala’nin kadinlan 6zellikle gog, ask ve
kimlik etkilesimi baglaminda trajik bir durumla kars1 karsiya kalirlar. Ancak daha sonra kendilerini
askta mutluluk arayiglart ile 6nlenemez modernite arayislari arasinda bulurlar. S6zi edilen
karakterlerinin ¢ogu igin trajedinin kaynagi ise gergeklik ve arzu, gelenek ve modernite, gegmis ve
bugiin, hafiza ve kimlik arasindaki kopustan kaynaklanir (Malonga, 2006: 174). Kisacasi,
Afrika’dan ¢esitli nedenlerle ayrilan bu kadinlar Paris evreninde kirilganliga ve kararsizliga

kapilirlar.

Ancak Andela Afrika hatiralaria biiriiniip bir kadin olarak nasil da degersiz kilindiginin
izlerini kimi zaman yasasa da roman boyunca yasama tutunmaya ve Paris’te mutlu bir yasam

siirmeye devam eder:

Nedendir bilinmez, ne zaman bir taksi ¢agirsam gokyiiziinden inmis gibi ruhani
hissederdim ve Afrika hatiralar1 beni sarardi [...] Bes yasina gelmeden &len bir
diizine ¢1glik atan ¢ocugu dogurmayi reddettigim i¢in yaramaz olarak sayiliyordum.

Annemin ge¢misinden ¢ok uzakta bir hediyeyi oydugum i¢in kotii sayiliyordum.
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Kotliydiim, ¢ilinkii geleneksel kurallarla evlenmeyen bir kadin nasil algilaniyordu?

Kopek kakasi. (Beyala, 2007: 55-57)

Sarr’in da dile getirdigi gibi miicadele eden, var oldugunu 1srar eden ve aci ¢ektigini yazan kadin,
Beyala’nin baskahramanlarinin en bagat 6zelligidir (2002: 31). Bu baglamda Beyala’nin kadin
kahramanlarinin bazilar kendi yontemleriyle ve deneyimleriyle basarili olurken bazilari ise yolun
ortasinda kalir. Bu kahramanlar kadin dayanigmasi adina tiim 1rksal, profesyonel, dini veya diger
engelleri asar. Bu dogrultuda Andela, uzun bir ugrastan sonra kendine bir kimlik olusturmay1
basarir. Azmi ile hedeflerine adim adim yaklasarak ¢ok basarili bir yazar olur: “[...] Erkekler
meclisinde tartigabiliyordum, orada bir yer talep edip onu elde edebildim. Aksam, aym ¢oktiigii

saate kadar tek bagima yiiriimekten mutluydum [...]” (Beyala, 2007: 11-12).

Dahast romanda diger feminist meslektaglar1 gibi Beyala da kadinlart ulusun kokii olarak
vurgular. Dolayisiyla “Andela da gii¢lii bir kadin olarak kiiltiirel ve sosyo-politik eylemini kadinlar,
yoksullar, azinliklar lehine sergilemekten ¢ekinmez” (Kodah ve Coffie, 2021: 612). Soyle ki
Andela, Frangois ile sohbet ederken onun annesini diisler. Diger tiim kadinlarin oldugu gibi
Frangois’nin annesinin de tarihin higbir déoneminde saygin bir yerde olmadigina kanaat getirir:
“Frangois’y1 dinlerken tarih kitaplarinin kurbanlart gizledigi annesini ve biz kadinlar
diistiniiyordum. Onlart yetigtiren kadinlardi. Onlar insan yapan sadece kadinlardi. Sonsuz
adaletsizlik igerisinde bu tarih erkekler i¢in yazilmisti. Kadinlarin bu sessizligi daha ne kadar

stirecekti” (Beyala, 2007: 98-99).

Romanda Beyala’nin dikkat g¢ekmek istedigi en Onemli noktalardan biri de kadin
karakterlerinin konumuna iliskin yeni bir anlam kazandiriyor olmasidir, yani Afrika'dan Fransa'ya
gitmek, sosyo-kiiltiirel belirlemelerden yoksun yeni bir kadin kimliginin ortaya ¢ikisi i¢in bir 6n
kosuldur. Bu ayrigsma ise yeni ve bireysellesmis bir kadin sesinin, kararli ve elestirel bakisinin da
ortaya ¢ikmasinda adeta bir gerekliliktir. Dolayisiyla romandaki kadin durusu yeni bir kimliginin
ortaya c¢ikisin1 gozler oniinde serer. Andela karakterinde hareketle de Beyala Afrika ve siirgiin
diinyasindaki durumunu analiz eden biri olarak okuyucuya sunulur ve kendine giivenen bir birey
tablosu ¢izer: “Sokakta kendimi digerlerinden farkli ve gii¢lii hissediyordum sanki bir seylerden
zafer kazanmig gibiydim [...] Goriinlise gore bir kadin asla kendini kapatmamali, yoksa biitiin

sansin1 kaybeder” (Beyala, 2007: 57).

4.1.2. Zat kadinlar

Kadinlarin savunucusu olarak kabul edilen Calixthe Beyala tiim yazilarini1 kadinlara ayirir ve
her zaman karsilastiklari ¢eliskili durumlar1 vurgular. L homme qui m offrait le ciel romaninda da

Beyala’nin kadinlar1 savunmak i¢in &6zel bir yolu vardir. Yazar, Afrikali kadinlarin genel
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durumundan belirli bir kesit sunarak onlarin yasadigi yoksullugu tanmimlar: “Kadimlar bagli,
sandaletli, sirtlarinda bebekleriyle oraya gidiyorlardi. Buralarda Hindistan cevizi, fistik da dahil ne
varsa satiyorlardi. Kimsenin ihtiyag duymadigi kisiler olmak istemiyorlardi [...]” (Beyala, 2007:

30- 31).

Yazar “calisan sandaletli kadinlar” betimlemesinden yola ¢ikarak yasamin zorluklari
karsisinda siyahi kadmlarin biiyiik miicadeleler vermek zorunda olduklarini yansitir. Bu kadinlarin
ekonomik giicleri olmadigi i¢in bir seyler satmak zorunda oldugunu bu yiizden de sabit ve karli
iiriinleri satabilmelerinin ¢ok da miimkiin olmadigini belirtir. “Sirtlarinda bebekler” betimlemesiyle
de bu sefaletin gercekei yiiziinii daha somut hale getirir. Ayrica yazar, ¢alisirken gocuklarina
bakmak zorunda kalan annelerin kocalarindan higbir yardim ve destek gérmemesini de aslinda ne
kadar yalniz olduklarin, erkeklerin umursamaz tavirlarim giin yiiziine ¢ikartir (Ebanga, 2021: 38-
39). Yazar, “kimsenin ihtiya¢ duymadigi kisiler olmak istemiyorlardi” ifadesi araciligiyla da bir
hayatta kalma miicadelesinden ¢ok, hayati daha keyifli héle getirecek bir erkek arayisina dikkat
ceker.

Ote yandan, tatmin olmus bir kadimi temsil eden ikinci bir imge de vardir. Gercekten de
Andela’nin bu paragraftaki betimlenmesi ona hicbir eksigi olmayan bir kadin imaj1 verir.
Yaptiklartyla gipta edilen, hayranlar1 olan ve dikkatlerden kagmayan bir kadindir. Ayn1 zamanda
caligkan bir Andela olarak sunulur ¢iinkii hayrani ondan birka¢ kelime almay1 basardiginda aslinda

onu su an bulundugu seviyeye yiikselten seyin isi oldugu seklinde ona cevap vermekten ¢ekinmez:

Otel lobisinde insanlardan kagiyordum, bu benim aligkanligimdi, taninmaktan her
zaman nefret etmistim. Ama yiizii maskeli gibi olan sisman bir adam bacaklarin1 x
yaparak ontimde egildi- Madam Andela? Diye sordu. Sonunda sizinle tanigtigim
i¢in ne kadar mutluyum. Islak elini bana uzatti. — Ben sizin atesli hayranlarinizdan
biriyim. AM'deki tiim makalelerinizi okudum. Yiiziimde bir eskiz ¢izerek
giilimsedim ve tesekkiir ettim. SoOylesene, bundan kurtulmayi nasil basardin?
Seriiveniniz bir harika. Benim seriivenim mi? Yiizde yirmi sans, yiizde seksen ise

calisarak. (Beyala, 2007: 30- 31)

Esasen Carmen’e gore Calixthe Beyala’nin yarattigi bu betimlemeler romancinin taniklik ettigi
farkliliklar ya da zitliklar1 gésterme ¢abasidir (2010: 12). Gergekten de ¢ogu zaman bu zitliklar,
farkli sosyal, kiiltiirel veya kusaksal alanlara ait kadinlar tarafindan karakterize edilir. Bu kadinlar

arasindaki iliski de ancak kadin durumun karmasikligini ortaya koyan bir iletigsimle miimkiin olur.

Bunun yani sira yukarida resmedilen paragrafta Beyala, bir yandan bir kisim kadinlar

yasamlarini idame ettirebilmeleri igin digarda birakirken diger yandan Andela ve onun gibi evine
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gelen arkadaslarmin biitiin konforlara sahip olmasi okuyucunun bir nevi iki kutup arasinda
karsilagtirma yapmasina olanak saglar. Ancak bu arada dikkat edilmesi gereken nokta Beyala’nin
kadinlar1 betimlerken kullandig: sifatlarin pek de olumlu olmamasidir. Bunun nedeni ise kadin
hareketinin yilmaz savunucusu olarak diisliniildiigiinde Beyala’nin resmettigi kadinlarin aslinda
sokak kadmlarma (Ebanga, 2021: 39) bir goéndermede bulunmak istemesidir: “Misafirlerim
geldiginde saat sekizdi. Hepsinde bir gizem ve sehvet havasi vardi. Antoinette hanim evladi sag
modeli yapmis [...] Marie-Jo ise etekten uzun olmayan Afrika boncuklu boubouyu gururla

sergiliyordu” (Beyala, 2007: 139).

Dahas1 Beylala’nin zit kadin karakterleri Andela ve hizmetlisi Rosa arasinda da belirir. Soyle
ki Rosa’da Beyala serseri ve ne pahasina olursa olsun evlilik arayisinda bir kadin imgesi ¢izer. Bu
boslugu doldurmak iginse zamanini ve parasini evlilik ajanslarinda bosa harcar. Ancak Rosa, her ne
kadar ideal es pesinde olsa da Andela’ya ask konusunda tavsiyeler vermekten geri durmaz. Andela
kendinden emin ve giiglii bir karakter olsa da i¢inde bulundugu duygu diinyasi mantiginin éniine

geger ve yardimcisindan akil alacak duruma gelir:

Onun hakkinda o kadar ¢ok konusuyordum ki Rosa kimyami bozmak istemisti:
siyahi bir kadin asla bir adamin viicudundaki tiim atesleri yakmasina izin
vermemelidir Andela [...] Dikkatli ol, bir kadin asla bir adama her seyini
adamamalidir. Her kim bunu yaparsa tiiyler ve parcalar halinde bulur kendini [...]

(Beyala, 2007: 111-112)

Son olarak Beyala birbirlerine neredeyse tamamen zit olan anne-kiz betimlemesi yapmaktan geri
durmaz. Heniiz 17 yasinda olmasina ragmen asi, s6z dinlemeyen, gerek ev gerek okul
sorumluluklarini yerine getirmede 6zenli davranmayan Lou karsisinda tamamen disiplinli bir anne
olmaya c¢alisan Andela vardir: “Kizimin programdaki kitaplari okumasini istiyordum. Matematik
calismasini. Siirlerini ezbere okumasini. Basarili bir diploma almasini ve geng bir ydneticiyle
evlenmesini umuyordum. Onun i¢in benim sahip olamadigim siradan ve gri bir hayat diliyordum”

(Beyala, 2007: 107).

Aslinda Beyala bir araya gelen bu zit kadinlarin bir bakima kadin dayanigsmasini ifade ettigini
romanda yansitmaya caligir. Beyala, ten rengi ve yas farkinin da 6tesine gegen bu dayanigsmada
sehirli kadinlar, egitimli kadinlar ve yoksul kadinlarin birlikte miicadele etmek zorunda oldugunu
vurgular. Yazar ayn1 zamanda kadin kimligi sorununu da giindeme getirerek, bu zit kadinlarin

empati kurmalarini ve farkliliklar1 anlamalarini amag edinir.
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4.1.3. Kadin bedeni

Atchade’n altini ¢izdigi gibi 21. yilizy1l Afrika edebiyat1 her tiirden beden figiirii agisindan
zengin betimlemelerle doludur (2010: 13-16). Oyle ki parcalanmis, ac1 ¢ekmis, siislenmis ve
idealize edilmis bedenler felsefi ya da kiiltiirel bir diizenin her tiirlii yansimasi igin birer aragtir.

Siyahi kadinin yiiceltilmesi de bu sesler ve renkler alan1 haline gelen bedenden geger.

Bu baglamda Calixthe Beyala da eserlerinde anneligi dislamadan aski arayan, ¢alisan ve
Ozgirliik isteyen kadimi karakterize etmeyi tercih eder. Yazar, erkek otoritesinden ve etkisinden
kurtulmak isteyen fakat ayni zamanda kendi viicuduna yeniden sahip ¢ikmaya ve 6zgiirlesmeye
calisgan Afrikali kadinin en iyi sézciisi olmaya da devam eder (Dib, 2015: 7). Beyala bu
Ozgiirlesmenin ise sadece bedeni yaziya dokmekle miimkiin olabilecegini belirtir ve bunu metinsel

bir alan olarak kabul eder

Yazarin her romaninda kadin karakterler goze garpar ve bu kadinlar her tiirlii siradanligi
reddeden, bagka bir ifadeyle kendi hayatlarin1 diledikleri gibi yagamak istediklerini vurgulayan
kahramanlardir (Kodah ve Coffie, 2021: 614). Sozii edilen kadinlar bedenlerini, ondan
cikarabilecegi olasiliklart yeniden kesfeder ve kendisiyle yeni bir iligki kurar, yani her seyden 6nce,
uzun siiredir el koydugu sehvet ve cinselligi yeniden tanir ve boylelikle viicut yeniden zevk alabilir

hale gelir.

Bu baglamda L homme qui m offrait le ciel romanina bakildiginda ¢ok fazla fiziksel tasvirler
ve portreler goriiliir. Ornegin, Andela ve Frangois arasindaki cinsel yakinlik ayrintilarryla
betimlenmistir: “Kalgalarimin kivrimlariyla flort eden yumusak elleri meme uglarimi oksuyordu ve

beni tiim cisimlerin, enerjilerin ve diisiincelerimin 6tesine gotiriiyordu [...]” (Beyala, 2007: 83).

Yukarida da goriildiigii gibi Beyala beden ve cinsellikle ilgili tiim tabular1 yikar. Yazar,
gercek anlamda “et” ten bahsederek higbir seyi saklamadan ve utanmadan gergegiyle anlatir. Bunu
yapmak iginse miistehcen bir kelime dagarcigi kullanir. Yazarin bedeni siklikla kullanmasinin
nedeni ise kadin bedenini toplumsal bedenden ayirmay1 amag edinmesidir (Kodah ve Coffie, 2021:
614). Beden sistematik bir sekilde goriiniir kilinir ve en mahrem yerlerinde bir temsil araci halini

alarak soylemin 6znesi, yeri ve konusu olur.

Bunun yani sira Olivier (1999) ise Beyala’nin sdylemlerinin her daim canli olduguna, bir
bedenden digerine gegtigine ve sinirlarinin olmadigina vurgu yapar. Bu baglamda soylenecekleri
ifade etmek i¢in kelimeler artik yeterli olmadiginda sozsiiz iletisim gereklidir. Bu da konusmay1
destekler ve konusmanin akiciligim belitler. Ornegin, Andela ve kizi Lou her ne kadar ¢ok
anlagamasalar da konusma edinimlerinin disinda anne-kizin kaynasmasina olanak saglayan ve

kelimelerin de 6tesine gecen bir tiir beden dili vardir. Bu da birlikte banyo yaptiklart zamanlardir.
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Bu noktada Lou, annesine kendi viicudundaki giizellikleri sergilemekten gurur duyar ve neredeyse

hi¢ konusmadan viicut diliyle bir tiir iletisim kurarlar:

Esansiyel yag banyosuna dalardim ve orada sakinlesirdim. Lou’nun da bana
katilmasi engelleyemezdim. Banyoda her zaman oturdugum yere gecerdi. Bunu
seviyordu, benimle banyo yapmay1 seviyordu, tipki yillar 6nce benim sahip oldugun
ince viicudunu, diiz karnini, uzun kaslarini bana gostermeyi seviyordu [...] (Beyala,

2007: 54)

Kodah ve Coffie’nin de ifade ettigi gibi bedenin kendisi bir dildir (2021: 614). Dolayisiyla tutkuyu,
siddeti, boyun egme ya da eksikligi dile getirebilir. Bu da duyumlarin ortaya ¢ikartilmasini miimkiin

kilan igsel bir alandir.

Beyala’da da beden, fiziksel olarak yazilan tiim duygularin yansimasidir. Pek ¢ok toplum
tarafindan da ¢ogu zaman masumlugun ve namusun simgesi héline gelir. Soylem ise beden
hakimiyetiyle birlikte hareket eder, tipki bakire oldugu kanitlanan Andela’nin ailesi tarafindan
takdir edilip alkiglanmas1 gibi. Bu noktadan hareketle Beyala, 14 yasinda bakire olmanin Afrika
toplumu nezdinde nasil da basar1 sayilacagini Andela 6rneginden hareketle gozler Oniine serer:
“Ailem Babil'de bir bakire olarak beni sergilemisti: biiyilk annem beni yumurta testinden
gecirdikten sonra “Andela 14 yasinda bir bakire!” diye bagirdi. Ve herkes beni alkigladi: “Tekrar
tebrikler!” [...]” (Beyala, 2007: 56).

Diger yandan Dib, dzellikle 1930 ile 1950 yillar1 arasinda Siyahi-Afrika edebi eserlerde
beden sOylemlerine siklikla yer verildigini belirtir (2020: 213). Dolayisiyla beden, kendine ve
kimligine deger vermek i¢in bir ara¢ haline gelir. Esasen siyahiler renklerinden dolay1
degersizlestirildikleri i¢in Afrika’y1 bir nevi topluma kazandirmak kimligini ve rengini yeniden
kesfetmek gerekir. Bu kazandirma da ten rengi bir tiir kiiltiirel ve kimlik kriteri haline gelen Afrikali
kadimnin degerlendirilmesinden geger. Romanda da Beyala siyahi-beyaz ayrimini net bir sekilde

okuyucuya yansitir.

Frangois, kitabin sonlarina dogru Andela ile iliskisinde gelgitler yasamaya baslar ve her ne
kadar onu tutkuyla sevse de karisindan ayrilamayacagini sdyler ve bunun nedenlerinden birini
Andela’nin ten rengine baglar. Beyala bu noktada Afrikali siyahi kadinlarin ten renklerinden dolay1
dislandigin1 gésterme amaci giider: “Farz et ki ondan ayrildim... karimi siyahi bir kadin i¢in terk

ettigim Ogrenilirse basin ve derin Fransa bu duruma ne diyecek?” (Beyala, 2007: 206).

Ebanga ise bedenin tabulardan kurtarilmasi icin estetik bir inceligi temsil edebilecegini
varsayar (2021: 39-41). Dolaysiyla Beyala artik seksi popiilerlestirdigi icin kadin bedenini bir tabu

haline getirmez. Bu nedenle yazar, belirli durumlari anlatmak istediginde, 6zellikle de kadim
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erkegin boyundurugundan kurtarmaya galistiginda bedeni gizleme geregi duymaz. Ornegin, misafiri
Nadine’nin ag¢iga ¢ikardigi tanga, kadinlarda her zaman bir tabu olarak algilanan seksi belirli bir
perspektife oturtulmasini saglar. Boylelikle Beyala, kadin bedeninin 6zgiirlesmesi adina énemli bir
adim daha atar: “Nadine’nin altinda uzun mont, altina transparan bir tunik giymis bir tanga

gormiistim” (Beyala, 2007: 139).

4.1.4. Ask ve kendini reddetme

Cazenave’'nin dile getirdigi gibi Afrikali kadin yazarlardaki karakterlerin doniisiimiinde yer
degistirme ve cografya olduk¢a onemlidir (1996: 68). S6z konusu cografi konumlar da bireyin
kimliginin olugsmasina 6nemli katkilar saglar. Beyala’nin yazilarinin ¢ogunlugu ise gd¢menlik,
agkta mutluluk ve kimlik arayis temalarindan olusur. Bu mutluluk arayisi da Afrika-Fransa tilkeleri

olarak ortaya ¢ikar.

Mektuplagsmanin biiyiik bir yer kapladigi eserde Afrikali gazeteci Andela ile Parisli animator
Frangois Ackerman tutkuyla severler birbirlerini. Oyle ki Frangois Ackerman’nin sarfettigi giizel
sozler Andela’nin bulutlarin iizerinde agir agir siiziilmesine izin verir ve Fransiz’in sundugu
gOkylizii ona fazlasiyla yeter: “Birka¢ aydan beri giiglii bir duyguyla sana yazmak istedim. Bu istegi
tetikleyen, agsk duygusunu bir kelime ile terciime eden, beni bir o yana bir bur yana tutkuyla

siiriikleyen sensin sevgilim” (Beyala, 2007: 7).

Andela’nin diizenli hayat1 da Frangois ile iliskisi nedeniyle tamamen degisir. Oyle ki kadin
kahramanin hayatinin odak noktasina Frangois yerleserek giinlilk yagaminin her aninda biiyiik bir
etki birakir: “Birkag hafta i¢inde Frangois hayatimin sinir merkezi olmustu. Ruhumda yer edinmisti.
[...] Onun en ufak yoklugu beni binlerce sayfa saplantili heyecana doniistiiriiyordu [...]” (Beyala,

2007: 111).

Bununla birlikte Andela Frangois’ya yemek pisirdigi esnada Afrika kimligini animsar ve bir
erkek i¢in yemek pisirmeyi ona ait olmakla es deger goriir: “Bu durum beni oldukga sasirtmisti, her
ne kadar okur yazar olsam da [...] dans ederken fistik ezen bu Afrika kusagina aittim ¢iinkii bir

erkek i¢in yemek pisirmek ona ait olmana izin verirdi” (Beyala, 2007: 98-99).

Aslinda Calixthe Beyala’nin bu romantik kadinlariin ortak noktasi benlikten kagis, beyaz
adamin diistincesini, psikolojisini ve yasam tarzini kendilerine mal etme tutkusudur (Malonga,
2006: 169-170). Bu kadinlar ¢cogu zaman bir yandan bilingsiz bir sekilde hafizalarini ve Afrikali
kimliklerini silmeye ¢alisirken diger yandan da bir 6tekiyle kaynasma gabasina girerler Frangois’ya
kars1 saplantili bir agsk besleyen Andela da onun yerine diisiinen ve hisseden bir kadin haline gelir:
“Frangois’nin yasamak icin benim bedenime, yasamak i¢in benim sézlerime, yasamak i¢in benim

onayima, yasamak i¢in benim tutkuma ihtiyaci oldugunu biliyordum” (Beyala, 2007: 123).
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Calixthe Beyala’ya gore kadinin talihsizliklerinin kaynaginda olan, onu tiiketen, asag1 ¢eken
hep erkektir (Ondo, 2009). L homme qui m’offrait le ciel’de de Frangois Andela’y1 derin bir
kargasaya siiriikler. Oyle ki Andela kendi isine odaklanamayacak duruma gelir: “Mutluluk kendine
yeterdi ve bu durum yazma, iiretme, hayal kurma ve algilama yetimi etkisiz hale getiriyordu.
Bilgisayarimdaki sayfalar umutsuzca bostu. Ve bu bos sayfalar benimle alay ediyordu ve ellerimden

¢ikan ciimleler bir zirh igerisinde kapali kalmis gibiydi” (Beyala, 2007: 137).

Ote yandan, Ondo’nun (2009) da belirttigi gibi ikili arasindaki tutkulu ask yazismalar1 uzun
zamandir kisinin duygu derinligini sevdigi kisiye ifade etmenin seckin bir o kadar da ikna edici
bigimidir. Ancak Fransiz yildizin karisi, kocasinin Afrikaliyla yasadigi yasadisi iliski konusunda
yiizlestiginde, Francois geri ¢ekilir ve Andela’ya olan “samimi ask1” ugup gider (Kodah & Coffie,
2021: 612). Andela’nin gergek diinyaya geri donmesi de diisiisiin korkung oldugunu gozler 6niinde
serer: “Bana cenneti veren adamin 1siltili basarisina ¢ok az bagimli olmasini tercih ederdim, bana
bir prensin ilgisini gdsteren bu adamin ten rengimin kariyerini mahvedeceginden korkmamasini
isterdim. Onun kisiliginin bir termit tiimsegi kadar gézenekli olmasiyla karsilasmamak isterdim”

(Beyala, 2007: 214).

Romaninda sonunda bir trafik kazasinda dlen Frangois’nin ardindan ise Andela, sevdigi
adamin hayatinda tek cesur davranisin kendisini sevmek oldugunu ifade eder: “Hayatla da boyledir.
Askla da hep boyle olacak. Dizginlenemeyen bir sefkat géz kapaklarimi aydinlatiyor: Frangois’nin
hayatindaki en cesur hareketi beni sevmis olmasiydi, buna ekleyecek baska hicbir sey yoktu”

(Beyala, 2007: 215).

5. Sonuc¢

Edebi eserlerde dahi erkegin giiclin ve egemenligin simgesi ve 6znesi olarak gosterildigi,
kadinin ise onun nesnesi olarak addedildigi edebiyatta artik kadinin sesini duyurmasi disil yazinin
(I’écriture féminine) ortaya ¢ikmasi ile birlikte biiyiikk yanki uyandirmistir. Basta 21. yiizyilin
onemli post-modern kuramcilarindan Héléne Cixous, Luce Irigaray ve Julia Kristeva olmak iizere
kadin yazarlar edebiyatin cinsiyet¢i roliinii vurgulayarak kadinlarin ancak yazarak 6zgiirliiklerini
elde edebileceklerini dillendirmisler, sansiirlenen bedeni, hazzi ve arzuyu ifade eden eserler

yaratmislardir.

Disil yazin yazarlan arasinda yer edinen Calixthe Beyala da kaleme aldig1 romanlarinda
kadin karakterlerinin duygu diinyalarin1 agiga g¢ikarmayi, eserlerinden hareketle toplumundaki
kadinlarin yasadig1 sorunlari, hayal kirikliklarini ve basarisizliklar: yansitmis, kadin 6zgiirlesmesini
ele almigtir.  Afrikali kadinin sadece konusmasinin engellemedigini ayn1 zamanda bedeniyle de

baski altina alindigin1 ifade eden yazar, eserlerinde kadin bedenini 6n plana ¢ikarmigtir.
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Chevrier’nin (2002: 196) de ifade ettigi gibi Beyala, kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in alisilagelmis edebi
kodlarin yikilmasi ve yeni bir romantik séylem igin en eksiksiz dil 6zgiirliigiiniin olmas1 gerektigini

savlamistir.

Kadin figiirleri bityiik 6l¢iide somiirge sonrast Afrika toplumundaki baskinin ve genel bir
rahatsizligin kurbanlar1 (Gallimore, 1997: 36) olan Calixthe Beyala L homme qui m offrait le ciel
adli romaninda ise Afrikali Andela ile Fransiz Frangois arasindaki tutkulu aski ele almistir. Beyala,
kizini1 tek basina biiyiitmek zorunda kalan, mutluluk arayan ve kiiltiirel karisimla i¢ diinyasinda kimi
zaman belirsizlikler yasayan kadin kahramani Andela (Malonga, 2006: 170) figiiriinden hareketle

Afrika’dan Fransa’ya gog¢ eden bireyler i¢in degisimin kaginilmaz oldugunu yansitmastir.

Bununla birlikte Calixthe Beyala romanda birbirinden farkli kadinlarin betimlemesini
yaparak aralarindaki sosyo-kiiltiirel ve ekonomik farkliliklarla okuyucuda farkindalik uyandirmak
istemistir. Ayrica bu kadinlarin kendisinden farkli olan1 anlamasini bu sayede de empati kurmalarini
amag¢ edinmistir. Beyala’nin bu yazi teknigi de bu dogrultuda onun gergekei bir yazar oldugunu
kanitlamakla birlikte genel olarak tiim insanligin ve 6zel olarak da daha adil cinsiyetin hizmetinde

oldugunu ortaya ¢ikartmustir (Ebanga, 2021: 41).

Ote yandan Beyala, diger disil yazin yazarlar1 gibi kadmlarin yeni bir dil yaratabilmeleri i¢in
kendi bedenlerini yaziya dokmeleri gerektigini savunmustur. Bu baglamda yazar, kadinlarin
karsilastiklart zulme, baskiya ve esitsizlige bedenlerini yazarak cevap vermelidirler (Avci, 2015:
36) diisiincesinden hareketle L homme qui m’offrait le ciel’de de kadin bedeninden oldukga sik
bahsederek yiizyillardir tahakkiim altina alinan ve sansiirlenen kadin bedeninin 6zgiirlesmesi

gerektigini belirtmigtir.

Son olarak yazar, Andela ile Frangois arasindaki tutkulu askin kadin kahramanim kendi

halindeki diinyasinin nasil degistirdigini yansitmistir.
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