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Ozet

insanoglu ve diinya ile ilgili yaradilis séylencelerinde yer alan agacg, tohumdan kéklenip, kéklerinin yerin altinda biiyiimeye
devam etmesi, govdesiyle canlilar alemini temsili ve dallarinin gokyiiziine dogru uzamasiyla sonsuzlugu simgelemistir. Stirekli
yenilenen varligiyla, ona karsi duyulan bilinmezlik, korku ve saygi “aga¢ kiltiinin” olugsmasina neden olmustur. Bu
nitelikleriyle evrensel olarak kutsal sayilmis, ilkel inanglardan, ilahi dinlere kadar onemli ve degerli kilinmistir. Boylelikle
toplumlarin inanglari, yasayislari ve gelenekleriyle sekillenen kilturleri icinde yer edinmistir. Turk topluluklarinda da hayatin
ve sonsuzlugun temsili olarak gériilmistiir. inanglar, degerler, gelenekler, maddi ve manevi birikimleri toplumlarin kiltiir
ortamlarinin olusmasina neden olmustur. Bir kiltiir 6gesi olan motifler, tim bu birikimlerin sonraki ¢aglara ulagmasini
saglamistir. islamiyet dncesinde agaci kutsal kabul etmisler, islamiyet sonrasinda ise kimi zaman inanglari dogrultusunda ¢ogu
zaman ise bir imge olarak sanat yapitlarinda bir motif olarak kullanmiglardir. Tabiat ile ig ice bir yasam slirmus olan Turk
toplumlarinin kimi zaman bir ifade, kimi zaman ise bir sisleme araci olarak yasam alanlarina tasidiklari motiflerden biri de
hayat agaci olmustur. Turklerin Anadolu’da Selguklu ile baslayan yerlesik diizenlerine gegmeleri itibariyle, Osmanli donemi
¢ini ve seramiklerine kadar yizyillar boyunca yer almistir. Kullanildigi donemin ve sanatgisinin yorumunu tasimis, tiim bigimsel
farkliliklarina ragmen kullanimi ile nesiller arasi kiiltiir aktarimini saglamistir. Yapilan bu arastirmada, Tirk kaltiiriinde hayat
agacinin sembolik anlatimi, ¢ini ve seramik sanatina bir motif olarak aktarimi, motiflerin kullanildigi dénemler icindeki bigimsel
degisimleri irdelenmistir. Motif ekseninde olusturulan kompozisyonlarda hayat agaci, lale, giil, stirahi, siimbal gibi naturalist
giceklerle birlikte kullanilmistir. Tag Apartmani, Favoriler Apartmani, Yeni Cami Hiinkar Kasri, Ayasofya Kitliphanesi ve
Topkapi Sarayi'ndaki Eylp Sultan Tirbesi'ndeki kiremit lizerine servi agaglari, 16. yuzyil sonu, 17. yuzyila ait gorkemli
orneklerden biridir. Diinya tarihi boyunca diinyalar arasinda bir baglanti olarak goriilen hayat agaci, toplumlarin yasam ve
inanglari dogrultusunda kultirlerinde var olmus ve ylzyillardir kullanilan bir kdltlr unsuru olarak Tirk kdlttrine dahil
olmustur.

Anahtar Sézciikler: Hayat Agaci, Selvi, Agag, Motif, Stsleme, Cini, Seramik.

Extended Abstract

The tree, which is the most commonly used pattern in myths involving the creation of the world and the existence of
humanity, primitive humanity attributed divine characteristics to it by reaching deep into the soil with its roots, reaching into
the sky with its branches, surpassing other living beings in size, and having a long life span. Apart from the cosmic, divine
beings who have always been watched in the sky, there has been a tree after animals and humans, which has grown from
seed. Such respect, interest and fear felt towards the tree in various societies on Earth gradually led to the formation of the
tree cult and it was accepted as sacred from the most primitive beliefs to the divine religions. In the cultures where it is used,
the tree of life, also called the “Cosmic Tree”, the “World Tree”, the “Evliya Tree”, the “Ridvan Tree”, the “Tuba Tree”; axis
mundi is known as a universal motif symbolizing all the relationships between the universe and life, as well as concepts such
as heaven, heaven, abundance. In Turkish mythology, the connection between heaven and earth was established with a tree
or mountain motif. The tree of life is also related to the structure of the universe. The universe pole is considered equivalent
to the tree or mountain motif. This formation, which is sometimes interpreted as a “universal column” and sometimes as a
“cosmic mountain”, corresponds to the concept of the center. It is also stated that the tree of life has seven branches, and
each of these branches corresponds to the floors of heaven. It is rumored that the fate of people is written on the leaves of
the same tree, and when each of them falls, a person's life ends. In addition, it is accepted that living things contain their own
water, which is the source of life. References to the tree of life are made not only in Turkish societies, but also in almost all
belief systems. “In the Zoroastrian religion, the fruits of the tree of life (white homa) nourish the holy souls in heaven, and
the angels could not go beyond. It is in the center of paradise in the Torah. It is written that this will be a vine branch. It is
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written in the Qur'an that the Sidra Tree (Sidred al-Muntaha) is located on the seventh floor to the right of Allah's throne in
heaven. This was the limit of heaven, and the angels could not go beyond it,” it is said. After the acceptance of Islam, the tree
of life is kept equal to the Tuba Tree, which is said to exist in heaven, and in some Islamic sources the tree of life is referred
to as the “Tuba”. The origin of Muslim societies in culture, art and literature is Hazrat Mahdi. “It is imagined that there is a
tree in the paradise of the occasion, which is the position of the Prophet, whose branches reach all the layers of paradise
from top to bottom. It has also been reflected in living spaces as an important symbol in Turkish societies and has often been
used in decorative arts. When the Seljuks began to settle in Anatolia in 1071, the Turks blended their cultural and artistic
knowledge with the traditions of the Anatolian geography and created new works in many areas. Cultural accumulations play
an important role in establishing a connection between past and future generations by being formed in life and transferred
to the future in a way of change, deceleration and continuity. The motifs used in the tiles have been shaped under the
influence of the historical past of the geographies they lived in, such as Central Asia, Asia, Mesopotamia and Byzantium, and
have become material culture data documenting their past. In this context, they have transformed their lives, which are
intertwined with nature, into an element of decoration from the images they used as a symbol in the past. The blending of
the elements that the Turks brought with them when they settled in Anatolia with the existing ones is very important for the
formation of Anadolu Selcuklu art in the process of formation. It is the qualified formations and cultural diversity that enabled
the birth of Seljuk art in the Anatolian geography. Turkish tile art in Anatolia, as in the decorative art, has developed with the
influences of Central Asian, Turkish, Iranian, Syrian, Sassanid and Great Seljuk, as well as Armenian and Byzantine cultures of
Anatolia before the conquest. Tiles, which are a branch of art that develops with architecture, have started to decorate
buildings with their sedentary life. They have decorated their lives intertwined with nature with tile surfaces. In particular,
they were complementary to religious and civil structures, and they were processed in different forms from each other in
decorations. They have also given place to the tree of life motif many times. They took part in compositions with plant motifs
such as pomegranate, poppy, lion, various bird figures and dragon. The tree of life, which is usually seen alone or surrounded
by birds in the early periods in Anadolu Selcuklu art, was processed together with various accompanying animals in later
periods. The examples seen alone in this period are seen only in religious architecture. Compositions in this way are seen on
many stone artifacts. Divrigi Ulu Mosque, Yakutiye Madrasa, Konya Fine Minaret Madrasa, Erzurum Double Minaret Madrasa
are among the most well-known examples where the tree of life motif is used. The tree of life motif is usually included in
Seljuk tiles together with bird figures. The motif of the bird in the middle and on the side of the figure, Priority Arik; “the axis
of the universe from the perspective of the Shamanic traditions, the Shaman's spirit the ladder in the journey between the
worlds, seeing as that accompanies the birds represents the spirit Shaman. According to Islamic belief, the symbol of paradise
is perched on the tree, the birds of paradise. On the other hand, Kubad Abad with his comment that the starling birds that
flock to a tree in the every morning as if they are having a meeting can be the inspiration for these pictures.” The motifs
interpreted as the tree of life, especially those found on the figured tiles of the Kubad Abad Palace, differ from each other
formally. Some of them are in the form of a tree, while others are in the form of palmettes, poppies, pomegranates, cones,
or other combinations of motifs on a branch. In the past, it was also used on tiles along with some motifs whose symbolic
expression was present. The tree of life motifs seen on the Seljuk palace tiles have been processed many times with the
underglaze technique and there are also various liister examples. During the Ottoman period, the tree of life motif was usually
called cypress, cypress. In Iznik ceramics, it is seen in the late period of the “Baba Nakkas” ecol in the 1520s. Cypress motifs
16. while the century found more intensive use in Iznik ceramics on plates, cups, jugs and similar uses are rarer on items.
During the period, it is seen that the tree of life, placed in the center, is accompanied by tulip, carnation, hyacinth, crockery
flowers, large curved leaves and cloud motifs seen in a naturalistic style on plates with leaf slice edges. The varieties of tree
motifs used in Ottoman tiles are depicted as religious and civil architectural surfacing, and usually evergreen, coniferous. As
it forms the most depicted group in tiles, cypress trees are seen as dominant in compositions in patterns that are more
symmetrical and accustomed to the numerical balance of motifs. The compositions created with the axis of the pattern were
used together with naturalistic flowers such as tree of life, tulip, rose, Decanter, hyacinth. Cypress trees on tiles in the Crown
Apartments, Favorites Apartment, New Mosque Hiinkar Kasri, Hagia Sophia Library and Eytp Sultan Tomb in Topkapi Palace,
16. End of the century, 17. It is one of the magnificent examples belonging to the century. The tree of life, which has been
seen as a link between worlds throughout world history, has existed in the cultures of societies in accordance with their lives
and beliefs, and has been included in Turkish culture as a cultural element that has been used for centuries through its
reflection on tiles.

Keywords: Tree of Life, Cypress, Tree, Motif, Decoration, Tile, Ceramic.
Giris

insanoglunun var oldugu giinden bu yana en ilkel inanislardan, ilahi dinlere kadar agag, kutsal olarak
kabul edilmis diger varliklardan daha kiymetli kilinmis ve cesitli sembolik anlamlar ylklenmistir.
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Evrensel bir kiltir unsuru olan “hayat agacl” hemen her toplumda kutsal olarak nitelendirilmesiyle
ylzyillar boyunca yer bulmustur. Tirk toplumlarinda da énemli bir sembol olarak yasam alanlarina
yansimis, sisleme sanatlarinda siklikla kullaniimistir. 1071 yilinda Selguklunun Anadolu’ya yerlesmeye
baslamasiyla, Turkler, kendilerine ait olan; kiltliir ve sanat birikimlerini Anadolu cografyasina ait
geleneklerle harmanlayip birgok alanda yeni eserler ortaya koymuslardir. Mimariyle gelisen bir sanat
dah olan ciniler de yerlesik hayatlariyla birlikte yapilari sislemeye baslamislardir. Tirk toplumunun
inanclarina, degerlerine bagh olarak gelisim ve degisim gosteren siisleme anlayisi, tabiat ile ic ice olan
yasamlari ¢inilerde gorilen kompozisyonlara yansimistir. Gegmiste sembolik anlamlariyla bilinen kimi
motifler de bircok zaman sisleme 6gesine donlismistir. Tirk mitolojisinde yasam, 6lim ve evren
simgesi olarak bilinen hayat agaci bu motiflerin en bilinenlerindendir. Kullanildigi devrin ve dénem
Uslubunu yansitan, birbirinden farkl formlarda yorumlanmistir. Tiirk kaltlrd ve ¢ini, seramik sanati
icinde yuzyillar boyunca yer alan “hayat agaci” gliniimiize kadar ulasan 6nemli bir kiltlr 6gesi
olmustur. Bu arastirma makalesi kapsaminda, Tirk kiltiriinde énemli bir yeri olan hayat agaci
motifinin islamiyet 6ncesi ve islamiyet sonrasinda kullanimina yer verilmis bir kiiltiirel aktarim nesnesi
olan “hayat agacl” motifinin etkilesimler sonucunda ¢ini sanatina aktarimi ve degisimi, gelisimi
Gzerinde durulmustur.

Yontem

“Tlrk Klltirinde Hayat Agaci, Bir Motif Olarak Cini ve Seramiklerde Kullanimi” adl ¢alismada nitel
arastirma modeli ile literatlr taramasi yapiimistir. Verilerin toplanmasi tarama modeli ¢ergevesinde;
konuyla ilgili kitaplar, makaleler, dergiler ve internet kaynaklarindan yararlaniimistir. Bu arastirma
boyunca elde edilen veriler sonucunda: Tarihte yer alan en eski Turk toplumlarindan baslayarak Tirk
kiltlirinde agacg, hayat agaci sembolii irdelenmis, Anadolu Selcuklularindan itibaren Osmanl dénemi
Tirk cini ve seramik sanatinda sevilen bir motif olarak kullanilan hayat agacinin bicimsel degisimi ve
kullanilan ginilerin desen ve kompozisyonlari degerlendirilmistir.

Bulgular

Tiirk Toplumlarinda Agag¢ ve Hayat Agaci Sembolii

Diinyanin yaradilisi ve insanoglunun var olmasini igeren rivayetlerde en sik kullanilan 6rge olan agag,
kokleriyle topragin derinliklerine inen, dallariyla gokyiziine uzanmasiyla (Erbek, 1986: 26) boyutlarinin
diger canhlari gegmesi, dGmriiniin uzun olmasiyla da ilkel insanoglu ona tanrisal 6zellikler atfetmistir.
Gokyuziinde her zaman izlenen kozmik, tanrisal varliklarin disinda, tohumdan lreyen, hayvan ve
insandan sonra agag olmustur (Kuban, 2010: 93). Yeryuziindeki gesitli toplumlarda agaca karsi duyulan
bu denli bir saygi, ilgi ve korku giderek agag kiiltiiniin olusmasina yol agmis, inanglarinda yer alan bir
simge haline donlismustir (Erbek, 1986: 26).

”

Kullanildig kilturlerde, “Kozmik Agag”, “Diinya Agacl”, “Evliya Agaci”, “Ridvan Agacl”, “Tiba Agacl”
olarak da isimlendirilen hayat agaci, axis mundi (Evren Diregi), cennet, gok, bereket gibi kavramlarin
yaninda evrenle yasam arasindaki tim iliskileri simgeleyen evrensel bir motif olarak bilinmektedir
(Kuban, 2010: 95).

Agacin, yapraklarinin dokildiginde bile dallarinin ve kékinin kalici olmasi, bir direge dontisimdi,
yapraklarin agacin degismeye tepki veren kismi oldugu manasina gelen sembolik bir anlam
tasimaktadir. Yapraklari dokildiglinde agacin merkezinin degismemesi, goriinen diinyasinin etrafinda
dondiigu dikey ekseni ortaya cikarmaktadir. Boylelikle kozmik agac¢ olarak da anilan hayat agaci,
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yalnizca kozmosun sonsuz yenilenmesinin yani sira 6limstiz merkezini de yansitmaktadir. Boylelikle
bircok inanista gok diregi ve yenilenmeyi simgelemektedir (Cook, 1974: 15-16).

Tiirk mitolojisinde de gokle yer arasindaki baglanti-iliski bir agag ya da dag motifiyle kurulmustur. Hayat
agaci da evrenin yapisi ile ilgilidir. Evren diregi, agac ya da dag motifiyle esdeger gorilmektedir (Kuban,
2010: 97). Bir Altay halk sarkisinda “dlinyanin merkezinde bir demir dag ve lzerinde beyaz, yedi dalli
bir agactan soz edildigi rivayet edilmektedir. Tlirk kdkenli kavimlerde diinyanin diregi gibi, katlardan
olusan bir yapisi oldugu distnilmektedir. Yakutlarda ise bu agaci “kokleri yerin dibinde, tepesi
dokuzuncu kat gokte olarak tanimlamis (Kuban, 2010: 97).

="

Kimi zaman “evrensel stitun” kimi zaman da “kozmik dag” olarak anlamlandirilan bu olusum, merkez
kavramina karsilik gelmektedir. Ayni zamanda hayat agacinin yedi dali oldugu, bu dallarin da her birinin
gdgin katlarina karsilik geldigi ifade edilmektedir. insanlarin kaderinin ayni agacin yapraklarinda yazili
oldugu ve her birinin distiginde bir insanin hayatinin son buldugu rivayet edilmektedir. Bunun
yaninda, canlilarin yasam kaynagi olan 6z suyunu blinyesinde barindirdigi kabul edilmektedir (Caycl,
2012: 11). Yalnizca Tirk toplumlarinda degil hemen hemen tiim inang sistemlerinde hayat agacina

referans verilmektedir.

“Zerdist dininde hayat agacinin (beyaz homa) meyveleri cennette mukaddes ruhlari besliyor melekler
de 6teye gecemezdi. Tevrat’ta cennetin merkezindedir. Bunun bir asma dali olacagi yazilidir. Kur’an’da
Sidre Agaci’'nin (Sidred’lil- Miinteha) yedinci kat gokte Allah’in tahtinin saginda oldugu yazilidir. Bu
cennetin siniriydi ve melekler de daha 6teye gecemezdi” (Kuban, 2010: 96) denilmektedir.

islamiyet’in kabuliinden sonra hayat agaci cennette var oldugu séylenen T(iba Agaci ile bir tutulmakta
olup, kimi islami kaynaklarda hayat agaci, “Tuba” olarak gecmektedir. Misliiman toplumlarin kiiltdr,
sanat ve edebiyatinda kokeni Hz. Peygamber’in makami olan “vesile cennetinde, dallari en {stten alta
dogru biitlin cennet tabakalarina ulasacak sekilde olan aga¢ oldugu tasavvur edilmektedir (Glrcim,
Kaleli, 2020: 461).

Read, islam’da Agac sembolii isimli makalesinde:

“Allah'in nasil bir sembol zikrettigini gériiyor musun: "Glizel séz, kéki saglam, kékii
saglam, kékii saglam olan giizel bir agaca benzer. Cennette dallar, Rabbinin izniyle her
mevsim meyvesini veriyor? (Kur'an XIV: 24-5)2“

Kuran’i Kerim’den yaptig alinti ile evrensel bir sembol olarak yansimasi ve islam’daki agiklamasina
vurgu yapmaktadir. Diinya tarihi boyunca insanin agaci dilinyalar arasinda bir baglanti olarak
gordigiinli de belirtmektedir (Reat, 1975: 2). Bu baglamda, toplumlarin yasam ve inanglari
dogrultusunda kiltirlerinde var olan hayat agaci, evrensel bir sembol olarak yizyillardir varhgini
surdirmekte oldugu goérilmektedir.

Tiirk Sanatinda Siisleme ve Motifi Kullanimi

Zeyn kokiinden tiretilmis olan “tezyinat” kelimesi, sislemek, bezemek, donatmak anlaminda
kullanilmaktadir (Doganay, 2012: 79). Tirk toplumlarinin yasam alanlarindan, sanatlarina kadar
kullanilmis olan motifler ve figlirler Orta Asya, Asya, Mezopotamya ve Bizans gibi yasadiklar
cografyalarin tarihsel ge¢misinin etkisi altinda sekillenmistir. Motifler, Tirk toplumlarinin tarihi
gecmislerini belgeleyen birer maddi kiiltir verileri olmaktadir (Sahin, 1985:13).

Kilturel birikimler yasam icinde olusarak gelecege bir degisim, gelisim ve sureklilik icinde aktarilirlar.
Aktarma isi de toplumlarca Uretilip tiketilen bilgi, beceri ve deger yargilarinin yasama gegirilmesiyle
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gerceklestirilir. Bu baglamda bir ulusun kiltiiri ve o kiltir icinde yer alan unsurlar, o ulusun
insanlarinin gegcmisiyle gelecek kusaklari arasinda bag kurmada énemli bir rol oynamaktadir. Clink
kiiltir var olmanin ve degismenin temelidir (Oztiirk, 1997: 331).

Tirk toplumlari, tabiatla i¢ ice ge¢mis olan hayatlarini motiflere de yansitmislardir. Dogan Kuban’a
gore:

“Insan ve doda arasindaki iliskinin birer simgesi olan bitkisel motifler, zaman icinde anlami
unutulmus olsa da sanat yapilarinda simgesellesen dogal objenin estetik icerigi olmasa da,
belki bir bezeme yorumu ilkesi olarak, bezeme klisesine déniismemis her dogal motifli
kompozisyon simgesel olarak degerlendirilebilinir. Bu simge, destandan, bir inanctan,
mitolojiden ya da bir hikdyeden gelir. Sanat tarihgilerin ¢ok yineledigi gibi her motif
baslangicta bir simge olarak ortaya ¢ikmistir” (Kuban, 2010: 184).

Kullanimina yer verilmis tiim bu motifler, gecmis ve gelecek arasinda bag kurmus, toplum belleginde
yer edinen ge¢misten gelecege yansiyan stirekliligi saglamistir.

Anadolu Selguklularinda Hayat Agaci Motifi ve Cini Ornekleri

Tirklerin Anadolu’ya yerlestikleri zaman beraberlerinde getirdikleri unsurlar ile var olan unsurlarin
harmanlanmasi Anadolu Selguklu sanatinin olusum siirecinde sekillenmesi agisindan oldukga
onemlidir. Selguklu sanatinin Anadolu cografyasinda dogusunu saglayan nitelikli olusumlar ve kilttr
cesitliligidir. Anadolu’da Tiirk ¢ini sanati, siisleme sanatinda oldugu gibi Orta Asya, Tiirk, iran, Suriye,
Sasani ve Blylk Selcuklu ile Anadolu’nun fetih 6ncesine ait Ermeni ve Bizans kiiltlrlerinin etkileri ile
gelisim gostermistir.

10. Yuzyilin ikinci yarisinda islamiyet’i Kabul edinceye kadar genelinde Samanizm ‘e inanan Oguz
boylarindan koparak 11. Yiizyilda Horasan’a, iran’a ve Anadolu’ya uzanan Selguklularin figiir sanatinda
Orta Asya geleneklerinin ve inanclarinin hakim olmasi olagandir (Oney, 2004: 161-168).

Tim bu unsurlarin bir araya gelerek Anadolu Selguklu sanat anlayisinin sekillenmesine neden olmustur.
Sislemenin egemen oldugu mimari, ¢ini, seramik, maden ve diger alanlarda insan, hayvan figirleri,
bitkisel motifler oldukca yogun bir bicimde kullaniimistir. Ozellikle dini ve sivil yapilari tamamlayici bir
unsur olan motifler, siislemelerde birbirlerinden farkl bicimlerde islenmislerdir. Hayat agaci motifine
de bircok kez yer vermislerdir. Nar, hashas gibi bitkisel motifler ile aslan, gesitli kus figlrleri ve ejderle
birlikte kompozisyonlarda yer almislardir.

Anadolu Selguklu sanatinda erken devirlerde genellikle tek basina ya da kuslarla ¢evrelenmis olarak
gorilen hayat agaci, daha ge¢ donemlerinde ise gesitli refakat eden hayvanlarla birlikte islenmistir. Bu
dénemdeki tek basina goriilen érnekleri ise sadece dini mimaride gériilmektedir. (Oney, 1968: 25-26)
Bu sekildeki kompozisyonlar pek ¢ok tas eserler lizerinde gorilmektedir.

En bilinen dérneklerinden olan Divrigi Ulu camisinin kuzey tag kapisindaki biiyiik yaprak ve palmetlerle?
kurulmus kompozisyonun bir evren diregi ya da hayat agaci bulunmaktadir (Kuban, 2010: 95).

Tirk bezeme sanatlar agisindan degerlendirildiginde kapi lizerinde yer alan desenlerde kiiglik boy
sade, ayirma ve sencide motifleriyle hurdelenmis (stislenmis) iri rimi motiflerle birlikte kullanildigi
gorilmektedir. Hayat agaci, onun hemen tepesinde gogi temsil eden ¢ift bash kartal ve dibindeki

1Sahin, 1983: 28) Palmet: (1) iki rGminin simetrik olarak birlesmesi ile olusan motif. (2) Palmiye yapragi
biciminde bitkisel stisleme motifi.
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koruyucu ejderle olusturulan tas kabartma-rolyef ay biciminde gériilmektedir (Ogel, 1994: 64). Portal
tizerinde kiigiik bir vazodan dal seklinde ¢iktigi gériilmektedir (Oney, 1968: 26).

Resim 1.Divrigi Ulu Cami Resim 2. Hayat Adaci Bezemesi Detayi Resim 3. Hayat Agaci Bezemesi

Hayat Adaci Bezemesi (Url1) (Ul 2) Detayi (Url 3)

Divrigi 6rnegindeki hayat agaci motifinin okumasini Dogan Kuban su sekilde yorumlamaktadir:

“Divrigi bezemesi badlaminda diger énemli bir olgu da aga¢ soyutlamasidir. Adag
motifinin, her zaman, dogal bir aga¢ bigcimine referans vermesi gerekmez. Natiiralist
varligini yitirmistir. ideal bir doganin ya da soyut bir cennet imgesinin isareti olarak
kullanilmaktadir. Cesitli esyalar lizerinde aga¢c motifinin kayda deger bir simgesellik
tasidigi ileri siiriilemese de camilerin mihraplarina ve kible kapilarina getirildigi zaman
simgesel bir igerik kazanmaktadir. Divrigi kapisi gibi bir konumda basit bir bezemenin ¢ok
6tesinde bir anlam tasidigi yadsinamaz. Bu nedenle Divrigi kuzey ta¢ kapisi kozmik adag
ya da hayat agaci gelenegi icinde 6zgiin ve gliclii bir simgesel icerik modeli olarak kabul
edilmelidir” (Kuban, 2010: 85).

Yakutiye Medresesi’nin giris kapisinin sag tarafinda yer alan hayat agaci, palmet motifini andiran birbiri
ardina gelen birimlerden olusmaktadir. Hemen altinda iki aslan ve lizerinde bulunan kartal figlirQ ile
adeta bir tilsim, koruyucu gibi yapida yer almaktadir.

Resim 4. Yakutiye Medresesinde Yer Resim 5. Konya ince Minareli Resim 6. Erzurum Cifte Minareli
Alan Hayat Agaci Motifi Medrese Portal Nisinde Yer Alan Medresesinde Yer Alan Hayat Agaci Motifi
(Url 4) Hayat Agaci Motifi (Fot. Kirtay: (Url 5)

2012)




Tirk Kaltirinde Hayat Agaci (Selvi Motifi) 135

Konya ince Minarelinde ise portal nisinin iki yaninda simetrik bicimde, hilalden yiikselen bir nar dali
olarak islenen hayat agaci, Erzurum Cifte Minareli Medresesinde ise yine tek basina yer almaktadir.
Kiglk bir vazodan cgicek buketi gibi yukseldigi goriilmekte olup, bir rozet gibi portalin dis bordirine
islenmistir. Bir motif olarak diger érneklerinden bicimsel olarak farkl olmasina ragmen, suyu anlami
tasiyan vazo ve cennet sembolii olarak bilinen narla ile tasvir edilmesi, Géniil Oney’e gére bu motifin
hayat agaci olduguna isaret etmektedir (Oney, 1994: 26).

Hayat agaci motifi, Selguklu c¢inilerinde, genellikle kus figlrleriyle birlikte yer almaktadir. Kus
figlrlerinin yaninda ve ortalarinda yer alan motif, Riichan Arik’in yorumuna gore:

“Saman gelenekleri agisindan bakilirsa evrenin ekseni, Saman’in ruhuna alemler arasi
yolculukta merdiven gérevi gbérmekte, kuslar da Saman’a eslik eden ruhlari temsil
etmektedir. Islam inancina gére ise, cennet simgesi adacta, cennet kuslari tiinemistir.
Diger bir taraftan da Kubad Abad Sarayi’'nda her sabah adeta toplanti yaparcasina bir
agaca lsisen sigircik kuslarinin bu resimlere esin kaynagi olabilecedi” seklindedir (Arik,
2000: 105, 106).

Resim 7. Hayat Adaci ve Bir Cift Tavus Kusu ve Simetrik Bir ~ Resim 8. Selcuklu Cinilerinde Hayat Adaci ve Kus Figtirleri
Cift Kus (Arik, 2000: 95) (Arik, 2000: 94)

Resim 10. Dért Kollu Cini Yiizeyi Uzerinde Betimlenen
Rumi Motiflerinden Olusan Hayat Adaci ve Kus Figlirleri
(Arik, 2000: 104)

Resim 9. Kozalak Bicimine Benzeyen Hayat Adaci ve Altinda
Tiinemis Gériinen Kuslar (Arik, 2000: 94)

Kubad Abad Saray figlrli cinilerinde bulunanlar hayat agaci olarak yorumlanan motifler bicimsel
olarak birbirinden farklilik géstermektedir. Kimilerinde fazla stilizasyona ugramadan aga¢ formunda,
kimilerinde ise palmet gibi, bazilarindaysa hashas, nar, kozalak gibi, ya da bir dal tizerinde baska motif
kombinasyonlari ile karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 11-12. Hayat Adaci ve Yaninda Karsilikl Duran Kus Figiir Tasvirli Ciniler (Arik, 2000: 93)

Gecmiste sembolik anlatimi mevcut olan kimi motiflerle birlikte cinilerde de kullanilmistir. Ebedi hayat
suyu ihtiva ettigi diisiinlilen bir vazo-kase (Oney, 1968: 26) cennet sembolii olan nar ve yine cenneti,
sonsuzlugu sembol eden tavus kusunun birlikte kullanilmasi, kesin bir bilgi kaynak olmamasina karsin
anlatimi destekler niteliktedir. Tek basina kullanildigi 6rneklerde ise motifler sekiz kollu yildiz karo
Uzerinde egemen goriilmektedir. Kimi kiigclik geometrik ve bitkisel motifler yalnizca tamamlayici olarak
kullanilmistir. Selguklu saray cinilerinde gorilen hayat agaci motifleri, bircok kez sir alti teknigi ile
islenmis olup muhtelif olan lUster teknigiyle bezenmis 6rnekleri de vardir.

Resim 13. Hayat Adaci ve Simetrik Kus Figiirlii Liister Teknikli ~ Resim 14. Hayat Adaci ve Uzerinde Tinemis Kuslar-Lister
Cini (Arik, 2000: 94) Teknikli Cini (Arik, 2000: 106)

Osmanli Dénemi Cini ve Seramiklerinde Hayat Agaci Motifi

Hayat Agaci, Osmanli déneminde daha cok selvi, servi agaci olarak bilinmektedir. ilk olarak 15. Yizyil
kalemislerinde goriilen agac, iznik seramiklerinde ise 1520’lerde “Baba Nakkas” ekoliiniin ge¢ devrinde
olmustur. Selvi motifleri 16. yiizyil iznik seramiklerinde tabaklarda daha yogun kullanim alani bulurken,
fincan, slirahi ve benzeri esyalarda daha nadir yer almaktadir. Donemde daha ¢ok yaprak dilimi kenarli
tabaklarda, merkeze yerlestirmis hayat agaci, yari natiralist Gslupta gorilen lale, karanfil, simbdil,
cigdem cicekleri, iri kivrimli yapraklar ve bulut motifleriyle birlikte kompozisyonlarda yer almistir.
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Resim 15. Hayat Agaci Motifli Seramik Sise Resim 16. Osmanli Dénemi, 16. Yiizyilin ikinci Yarisina Ait
Osmanli Dénemi/lznik (Aslanapa, 2006: 64) Hayat Adact Motifli Tabak (1570-1575) Atasoy, Raby,
1989)

ilkbaharda tomurcuklanmasi ve meyve vermesi, sonbaharda ise yapraklarin kurumasi ve dokiilmesi
oluma simgelemektedir. Yedi ve dokuz yaprakli olmasi nedeniyle, gokyizinin katmanlarini sembolize
etmektedir. Bazi goriislerde Allah’in ilk harfi olan elife benzetilmektedir.

Resim 17. Osmanli Dénemi, “Selvi” Motifli Resim 18. Osmanli Resim 19. Osmanli Dénemi, znik (1560)
Tabak, iznik (1565-1570) (Atasoy, Raby, Dénemi iznik (1575- (Atasoy, Raby, 1989)
1989) 1580) (Atasoy, Raby,
1989)

Osmanl iznik seramiklerinde kullanilan selvi agaclari genellikle tek bir kdkten c¢ikan, formun
merkezinde, goge dogu uzanan gérinimu ve dilimli detaylarla kullanismis, birbirine benzer bicimlerde
gorilmektedir.

Cinilerde ise hayat agaci- selvi motifleri, dini ve sivil mimarilerde, Akdeniz kiyilarinin yerlisi olarak tabir
edilebilecegi yaprak dékmeyen, genelde kozalakh olarak tasvir edilmistir. Daha ¢ok simetrik ve motif
birimlerinin dengeli bicimde yer aldigi Osmanli dénemi iznik desenlerinde selvi agaglar
kompozisyonlarda egemen olarak gérilmektedir. Desenin aksi ile olusturulan kompozisyonlar, hayat
agaci, lale, guil, karanfil, simbdl gibi natliralist Gsluplu gigcekler ile bir arada kullaniimistir (Atasoy, Raby,
1987: 235) (Demiriz, 1997: 189).
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Resim 22. Sultan Ahmet  Resim 23. Topkapi Sarayi Harem Odasi “Selvi” Motifli Cini Panolar ~ Resim 24. Eyiip Sultan

Cami “Selvi” Motifli Cini (Demiriz, 1997: 189) Tufbfsi “Selvi” Mf?fifli
Pano (Demiriz, 1997: Cini Pano (Demiriz,
224) 1997: 235)

Topkapi Sarayi’'ndaki Veliaht Daireleri, Ayasofya Kitliphanesi ve Eylip Sultan Turbesi'ndeki ciniler gibi,
ayrica kiiclk selviler yinelenen motifler arasinda ayirici unsur goérevi gérmektedir. Cicek dallari ve Gziim
salkimina sahip asmalar arasinda, merkezi bir konumda konumlanmis selvi de alisiimadik bir
kompozisyona sahiptir. Motiflerin dis hatlari yari natiiralist formda gercege yakin bicimde ¢izilmis olup,
iclerinde kullanilan detaylar birbirinden farkliliklar géstermektedir. Topkap! Sarayi'ndaki Goézdeler
Dairesi'nde ve Yeni Cami'deki hiinkar kasri ginilerinde yer alan serviler 16. Ylzyil sonlari, 17. Yizyil
arasina ait olan gérkemli 6rneklerindendir (Demiriz, 1997: 189).
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Resim 25. Eyip Sultan Tiirbesi Cinilerinden Selvi Agaci Resim 26. Sultan Ahmet Cami .Ci_nilerinden Selvi Motifi K6k
Detayi (Demiriz, 1997: 235) Cikis Detayi (Demiriz, 1997: 226)

Osmanl dénemi Kitahya ¢ini ve seramiklerinde ise selvi motifleri ylizeylere sir alti bezemelerle veya
kabartma olarak ylizeylere islenmistir. Yer aldig1 ylizey ve formlar (zerindeki kompozisyonlarda;
geometrik, bitkisel bezemeler, kandil ve kus figlirleriyle birlikte goriilmektedir. Kobalt mavisi, turkuaz,
kiremit kirmizi, yesil ve sari ile renklendirilmistir. iznik &rneklerine kiyasla cesitli formlar tizerinde
birbirinden bagimsiz her biri biricik olan selvi motiflerinin kullaniliyor olmasi da dikkat ¢ekicidir. Oldukga
sinirh 6rneklerine ragmen donemini yansitmakta oldugu gorilmektedir.

Resim 27. Hayat Adaci Tasvirli Cini Pargasi Resim 28. Hayat Agaci Motifli Seramik Tabak, 18. yy. ) Osmanl Dénemi /

17. yy. Osmanli Dénemi / Kiitahya Kitahya (Bilgi, 2005: 160)
(Demirsar, Arli, 1997: 242

Resim 29. Selvi Motifleriyle Bezenmis ibrik, 18. yy. 2. Yarisi Resim 30. Selvi ve Cif_ t Kus Mot/f li Ser am.ik Tabak, 18. yy.
Osmanli Dénemi / Kiitahya (Bilgi, 2005: 77) 2. Yarist Osmanli Dénemi / Kiitahya (Bilgi, 2005: 120)
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Resim 31. Selvi Motifleriyle Bezenmis Siirahi, 18. yy. 2. Yarisi Resim 32. Selvi Motifler{'y/e Bezenmis _/bfikl 18.yy. 2.
Osmanli Dénemi / Kiitahya (Bilgi, 2005: 79) Yarisi Osmanli Dénemi / Kiitahya (Bilgi, 2005: 78)

18. yiizyilda Osmanl dénemine ait Agri Dogu Bayazit’ta bulunan ishak Pasa Saray’nin (1784) 6n
cephesinde gorilen hayat agaci motifi de oldukga istisnai bir 6rnek olarak goérilmektedir. Selcuklu
orneklerine benzer nitelikte, portalde belirgin nar, sakayik cicekli hayat agaci motifleri barok dénem
etkileri tasiyan kompozisyonlar (Oney, 1968: 27) cinilerdeki selvi formlarindan olduk¢a uzak
yorumlanmislardir. Genel olarak Osmanlh devri c¢inilerinde koékeninde sembolik anlatimlari olan,
suslemelerde yer bulan “hayat agaci” — “selvi” motifi asirlar boyu zengin bir gesitlilikle ytzyillarca
kullanilmis, kalttrel strdirdlebilirligi saglamasi ile de dnemli kilinmistir.

Resim 33. Ishak Pasa 5?’ ayi TUr' b.e Govdesinde Goriilen Resim 34. ishak Pasa Sarayi Harem Tag¢ Kapisinda Gériilen
Hayat Agaci Motifi (Url: 6) Rumi Motiflerinin Olusturdugu Hayat Agaci Motifi (Url: 7)
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Resim 35. ishak Pasa Sarayi Il. Tagkapinin Yan Yiizeylerinde Resim 36. Harem Tackapisinda Gériilen Selvi Motifi (Url:
Goriilen Selvi Motifi (Url: 8) 9)

Sonug ve Tartisma

“Agac”, kiiclik bir tohumdan tremesi, koklerinin yerin altina inmesi, govdesiyle canhlar dlemini temsil
etmis, dallarinin sonsuz gége dogru uzanmasi, ayrica yapraklarinin dékildiginde bile dallarinin ve
kokinin kalici olmasi, bir direge donisiimiiyle sonsuzluk olarak nitelendirilmistir. Agacin merkezinin
yapraklari dokildigiinde degismemesiyle, gorliinen diinyasinin etrafinda dondigu dikey ekseni ortaya
¢ikarmaktadir. Boylelikle kozmik agag, evren agaci olarak da anilan hayat agaci, yalnizca evrenin sonsuz
yenilenmesinin yaninda 6limsiiz merkezini de yansitmaktadir. Boylelikle birgok inanista insanin var
olmasindan ve dinyanin yaradilisiyla ilgili rivayetlerde yer almis ve gok diregi olmasiyla yenilenmeyi
simgelemistir. Boylelikle sirekli yenilen varligiyla, ona karsi duyulan korku ve saygi nedeniyle “aga¢
kiiltinin” olusmasina neden olmustur. Bu nitelikleriyle evrensel olarak kutsal sayilmis, ilkel
inanglardan, ilahi dinlere kadar dnemli ve degerli kiinmistir. Béylelikle toplumlarin inanglari, yasayislari
ve gelenekleriyle sekillenen kiltirleri icinde yer edinmistir. Turk topluluklarinda da hayatin ve
sonsuzlugun temsili olarak goériilmistiir. islamiyet éncesinde agaci kutsal kabul etmisler, islamiyet
sonrasinda ise kimi zaman inanclari dogrultusunda ¢ogu zaman ise bir imge olarak sanat yapitlarinda
bir motif olarak kullanmuslardir. Binlerce yillik zengin kiltir tarihinin ve bulunduklari cografya ile
sekillenen siisleme sanatlarinda, degisen, glinlin begeni ve algisini yansitan motiflerden biri olmustur.
Ozellikle islamiyet dncesi kimi motiflerin kutsal sayilmasi, insanlarin bilinmezlige duyduklari korkulari
alanlarina tasimalarina neden olmustur. Boylelikle kimi bazi motifler inang ve disincelerin birer
semboll olmuslardir. Tabiat ile i¢ ice yasamis bir tarihe sahip olmalarinin bir sonucu olarak doga
kaynakl motifleri tiim yasam alanlarina tasidiklari goriilmektedir. Tirk ¢ini sanatinda da yuzyillarca
kesintisiz ve yaygin kullanilan motiflerden biri olmustur. Anadolu’da Selguklu ile baslayan Tirk
sanatinin birgok alaninda oldugu gibi cini ve seramiklerde tek basina ya da kimi sembolik ona eslik eden
motif ve figlrlerle kullaniimistir. Sembolik bir anlam ile kullanildigina dair kesin bir belge
bulunmamasina karsin icerdigi iki diinya arasindaki bag, cennet simgesi gibi bilinen manalarini
destekleyecek 6rneklerde mevcuttur. Cennet ve sonsuzlugu simgeleyen tavus kuslariyla, birer eslikgi
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olarak cgesitli kuslarla ya da vazo, kase gibi ebedi hayat suyu anlamlarina gelen kimi nesnelerle bir
kompozisyonlar icinde kullanilmasi ilgi cekicidir. Hayat agaci motifleri Selcuklularda birbirinden
bagimsiz baska bigcimlerde de goérilmistir. Palmet, kozalak agaci, tek bir dal lGzerinden gikan ¢ok
yaprakh bitki yahut gége uzanan bir direk formunda yer almistir. Birlikte kullanildigi diger 6geler bu
agac-bitki formlarinin hayat agaci oldugu yorumunu kazandirmistir. Osmanli Doneminde “selvi”,
”servi” olarak adlandirilan hayat agaci, iznik ginilerinde genellikle kalin bir kékten ¢ikan heybetli,
simetrik ve bulundugu alaninin icinde egemen bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iznik ¢ini ve
seramiklerinde ise dizenli bir hat icinde, formun tam ortasinda ve yine hakimiyet kuran bir motif
olmustur. Motif form olarak birbirlerine benzer, tabiattaki biciminde olup, i¢ kisimlari detayh olarak
islenmistir. Lale, karanfil, siimbdil, gil, hashas, nar, bahar dali-agaci gibi ¢icekli bezemelerin arasinda,
doga kaynakli kaya, dalga motiflerin yaninda zencerek desenli bordirlerle birlikte yer almislardir.
Kitahya cini ve seramiklerindeki 6rneklerde ise donemin zengin motif repertuarina karsin oldukca
sinirh sayida kalmis olduklari gérilmektedir. iznik’ten bagimsiz olarak kullandiklari yerel bitkisel
susleme motifleriyle, kandil, kus betimleri ve geometrik diizenlemeler ile kompozisyonlarda yer
verilmistir. Selvi bicimli motiflerin yani sira zikzakh bir kusak ve noktaciklarla olusturulan hayat agaci
motifi oldukga dikkat cekicidir. Son olarak, bir sembol, bir anlatim 6gesi olan hayat agaci, ¢ini ve
seramiklerin siisleme Gslubuna dahil olmus, Tirk toplumunun inang, deger ve yasam anlayiglarina bagli
olarak gelisim ve degisim gostermislerdir. Hayat agaci motifi, ylzyillarca kullanilmaya devam edilmis
yer aldigi her dénem iginde sanatkarlari tarafindan essiz bicimde yorumlanmistir.
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