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MODERNiZM-POSTMODERN iZM KISKACINDA SIRADI Sl BiR SANATCI;
GERHARD RICHTER

Orhan CEBRALOGLU*
OzZET

Sanat tarihi agisindan bakgthda 1960 yili, Pop Sanati agisindangedkendirilirse
bazilar i¢cin bir kirilma bazilar icinse bir devasorunsali niteffindedir. Bu ana
yaklasim acisindan derlendirildigi zaman bile hangi gosl temel alinirsa alinsin
1960 sonrasi sanat, anlgyiolarak Modernizmden farkli bircok ydni stanaktadir.
eden Postmodern anlata ginlik ygam ile sanatin i¢ ice gecgnihalini gdrmek
mimkin olabilmektedir. Bu hegeyi kabullenen anlayi teknolojinin dahil/mudabhil
oldugu alanlarda sorgulamalara ve sanatsal Uretimleresdauna kadar kucak acar.
Fotografin kefine paralel bir dgisim ve doéngim gosteren sanat adeta teknolojik
gelismeleri pginden suriikler ve teknolojiye kot bir ivme kazanir.Simdilerde sanat
dinyasinda adindan sik¢a s6z ettiren Gerhard Rithtdki zamansal durumu tecribe
etmis ve teknolojiyi calgmalarinda yardimci olarak {mriyla kullanmg sira dgi bir
sanatc! profili gizer.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Plastik Sanatlar, GerRactiter.

GERHARD RICHTER: AN EXTRAORDINARY ARTIST WITHIN THE  SNARE
OF MODERNISM-POSTMODERNISM

ABSTRACT

When considered from the viewpoint of art histoagsessment of the year 1960 in
terms of Pop Art has the characteristics of a bimaikt for some, while a continuance
problematic for others. Even if it is assessedeimt of this main approach, no matter
which opinion is based upon, the art after 1960 hakt of aspects different from
Modernism in its sense. It is possible to see théy dife and art interlaced with each
other in the Postmodern sense which includes dverytin art with a non-normative
opinion against the prescriptivism of modernism. isThsense, which accepts
everything, is very open to inquiries and artistmroductions in fields where
technology is included/get involved in. The art, ieth undergoes a change and
transformation in parallel to the invention of pbgitaphy, trails technologic
developments and gains speed parallel to the témipoNowadays, Gerhard Richter
who is mentioned most often in world of art, makesextraordinary artist impression who
experienced such two temporal situations and sefidBsused technology as an assistant
in  his works.
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GIRIS
ARADA; MODERN izZM VE POSTMODERN izM

Ering, Alman felsefeci Jirgen Habermas'in: “igedirekli degisse bile modernsodzcigi,

bir terim olarak kendini "eski" den "yeni” ye biregs sonucu olarak gérmek adina

kullaniimistir’ sézunden yola ¢ikarak; Modernizmin, “eski” kamini baz almak ve eskiye

gore “yeni” olma durumunu yansgtni savunur. Ering’e gbére bu yansitma durumu bir
karsilastirma eylemini de icinde barindirir (1995: 133).

Ama diger bir yandan gecrin modern anlagta allmasi gereken bir olgu oldu
sorunsall kapsaminda da modernizm geemie bununla birlikte de gelege sirtini
dénmeyi/dénebilmeyi miibah bulur. Bu yaratimsal raeona her alanda “yeni” olana
karsi yonelme durumunu ofanlstirir. Sanatcinin bu itkisel slreci sebep-sonug
bgglaminda teknolojiye kucak ac¢masi biciminde vicutlubu Yildizoglu'na gore
Modern anlay; “Bugin” koti ve allmasi gereken bir “an” oldiuna gore, gelenek
de “bugiin’le birlikte almaliydi. “Yarin” daha iyi olacakti (1997: 20). Byeni olma
durumuna kan yonelen arayl sanatta bicim ve icaiin hem kavramsal boyutta hem de
sanat¢l yaratimlarinda sorulmasina ve sorgulanmashep olur. Plastik sanatlarda yeni
araclar ve yontemler ile bu bicim sorunsaliraaya calsilir.

Il. Dinya Sava (1939), beklide modern anlgyn sarsiimasinin son sebeplerinden biri
olarak dgerlendirilebilir. Donemsel olarak bu savae sonrasinda yanan bir dolu
politik hareket bir noktada insanlarin moderniznt@noinancini kaybetmesine yol agmi
olabilir. ikinci Diinya Sav@ sonrasi istikrar ve biiyiime ortami, 1968'de, AB®slvil
haklar miicadelesi ve Fransa’'da biylk bir devrimatlgma ile sona erdi. Fransa'da
devrim 1970’lerin ortasina kadar slrecek bir muletlkabarmasinin tedini cekti.
Ogrenci olaylari, genel grevler, gerilla hareketlerABD'nin Vietnam Sava’ni
kaybetmesi... Her yerde mantar gibi biten askektaddrlikler...1974'desiddetli bir
ekonomik durgunluk sonucu kapitalist sistem tekrdir krize girdi ve sanatcinin
ayaklari altinda yeni bir abis aciimayslaai (Yildizazlu, 1997: 30).

Yasanilan bu olaylarin ertesinde, dénemin aydinlamaftadan postmodern teorileri
ortaya konmaya WBanir. Ering, postmodernizmin varolabilmesi icin deonizm
surecinin  tamamlanmi olmasi gerekgini soyler (1995:137). Ona gobre modernizm
yasanmasi gereken bir sdrectir ve bigmdlmalidir. Bir baka deyile, ysam tarzi
olarak ve dolayisiyla eylem olarak modegnliozimsemi, hazmetmi ve sindirmg
olmak gerekir. Aksi halde Postmodernizmilkgi yok edici bir taklit nitelginden dteye
gecemez. Erin¢’in bu sdylemine paralel bir giriDumbadze ve Hudson sunar;
“Aslinda biri ¢ikip ¢cok hakli nedenlerle modernizmgiiniimizde sanatcilar agisindan
gerek hakh esinlegive kelime haznesi gerek o6rnekskid etmesi bakimindan onsekiz
ve ondokuzuncu yuzyillardaki klasizmin oynadrole benzer bir rol oynagini ileri
surebilir’  (2013: 29). Bu bdamda denilebilir ki, klasizmden esinlenmiolan
modernizm, buglin postmodern sanatcilarin esinderdi alandir.

Modernizmin ¢ozd@l gerceklgi temsil etme krizi buginkavramlara birakilir.
Kavramlarin anlami dilden gelir. Dilin anlami postdern teorinin kdklerini olgturur.
Postmodern felsefenin gdas 6nclilerinden Jean Francois Lyotard’a gore postmozi®;

“O zaman postmodern nedirtmge ve anlatilamanin kurallarinda ortaya atilan
sorunlarin  bgdondirtct incelenmesinde ne gibi bir yeggal etmekte ya da
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etmemektedir?Siiphesiz postmodern modernin bir parcasidir. Ashilavralinan tek

sey, aser sadece dunsgiphe edilmelidir. Bir yapit ger ilkin postmodernse modern
olabilir. Bdyle anlallan postmodernizm, amacinda modernizngildg olusumunda

modernizmdir ve bu olum durumu sireklidir” (Lyotard, 2000:156).

Postmodernde igerik @@ gorinti on plandadir. Baudrillard’a goére “Simsyan

ilkesinin  belirledgi gunumiz dinyasinda, gergcek ancak modelin bir &epy
olabilmektedir” (1998:150). Ona gore gercek, dahaced uUretiim§ nesnelerde,
teknolojinin de yardimiyla olturulan yapay goruntilerden eglur. Bu gorintiler

gelisen iletsim sayesinde hizla yayilarak ve gorintilere yapilatidahaleler ve
sonucta ortaya cikan goruntuler ile yeni anlamldaya koymaktadir. Bu yapisiyla da
modern dénemden ayrilir. Modernin o kuralll yagbszularak yerine “kuralsizlik” bir
kurala donglr. Lyotard’a gore, Postmodern, modernin icerisingeinulamayani,
sunumlamanin kendisinde 6ne cikarmakta vgebsi reddetmektedir. Postmodern bir
sanat¢cinin  Urefti yapit, prensip olarak ©Onceden yeriés kurallar tarafindan
yonetilmemektedir (2000:158).

Sanat tarihine bal@imizda son 50 yilda ortaya g¢ikan sanat harekeflayisal olarak
60'In Uzerinde dgerlendiriimektedir. Kiresellgne ve bilimsel ilerlemelerle dgou
orantill bir deisim sireci geciren sanat; artik teknolojiyi tamarargestekleyen, tim
bilimsel gelsmeleri sorgusuz kabullenen, gegifielecgi sorgulayan ve her tirli
etkiye/etkilenmelere acik bir anlgyiicerisine girmgtir. Bu durum; Klasik anlamda
boya, tuval ve her tirli atikla dolu sanat¢i atfidsiein yerini alan bilgisayar ekranlari
ve mikserlerle dolu dijital bir ortamda sanat tekijige hic olmadgi kadar yakindir. Bilgi
olarak sanat teknolojiden istifade ederek yeni bilgi pesinde mi? Yoksa sadece
teknolojiyle oynuyor mu?”. Bildiimiz Uzere sanat ile teknoloji arasinda, en azindan
Modernite surecinde hep bir flort gkisi var. Birbirini ¢cekerek, yeri geldinde iterek
suren bu ikki bu gun dijital bir bglama oturmy durumdadir. Seri halde Uretilen
makineler bu gun sanatc¢inin bir numarali yardimgili goruntyor (Calikglu, 2005:
11).

Ister hazir lretim ister sanatcinin/tasarimcininiibzgretimi olsun artik tiim nesneler
sanatin icerisinde yer alabilggeyibi; doganin kendisi de ister “midahale ediiisterse
“midahale edilmengf olsun bir sanat eserine dd&wbilir. Her tir sanat eseri
¢ogaltimlarla baka bir eserin malzemesi haline gelebilir. Sézclketillemeleri, video
gOsterileri, anhk goérintiler, gal Grdnlerin zaman kausinda gecirdii evreler veya
grup olarak planh yapilmisokak etkinlikleri gibi.

SAVAS YILLARINDA R ICHTER

Gerhard Richter, bahsedilen bu iki donemin sangnmndan beslengibir sanatcidir.

1932 yilinda sanatta Modernizmin sogamalarinin ygandgl bir dénemde diinyaya
gelen sanat¢i Nasyonel sosyalizm tarihini yansitan Alman ressamlardan biridir.

Dresden’de dgan sanatci, hayatinin ilk 30 yilini Nazi rejimiiatta gecirir. Bu sebeple
fotoresim cagmalarindan soyut camalarina kadar tim dretimlerinde bu yillarin
etkilerini gdérmek mumkindir. Sanatcl sgdigl bu donemi, cagmalarinda imge

zincirinin bir kayna olarak kullanmytir.

Sanatcl, Uretim sirecinin her alaninda imgelem giisialgilanmasi ve algilatiimasi amaci
ile ironik bir bicimde kullanaca ilk fotograf makinesini 1945'te annesinden Noel
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hediyesi olarak alir. Bu fofwaf makinesi sanatcinin sanatsgmindaki en onemli
araglardan biri haline gelir. Fagiaf makinesi ile sanatgl arasinda zamansal ve nsekan
anlamda gkinlasan bir b& kurulur. Sanat¢i bu Kaaracilgl ile fotograf makinesini
uretimlerinde ilk yillardan gunumuze gla sanatinin bir yardimcisi olarak kullanacaktir.

Deresden Sanat Akademisi'nde sosyal gercekci biratsagitimi alan sanat¢i bu
donemde yap#i devasa duvar resimleriyle bilinir (Resim 1).

e i = ¥ . e
Resim 1: Mural Joy of Life at Deutsches Hygienemusen, 1956, Dresden

1959'da Kassel'de Jackson Pollock ve Lucio FantamaDokumenta Il sergisini ziyaret
eder. Sanatcl sergiyi gegttide 27 yaindadir ve c¢ok etkilenir. Sergiyle ilgili olarak
sOyle soyler: “Bu tecriibe benim icin gercekten bigyitiydi ve beni derinden etkiledi”
(Stonard, 2011).

Bu sergi sonrasinda sanat¢i, fotaf ve resim arasinda ortaya kogdikendine has bir tarz
ile calsmalarini surdirecektir. Oktay, sanat¢inin bu semgsinde ygadgl etkilesimi

ve sanatindaki yansimasigbyle o©zetler; “Fontana ve Pollock'u goérdikten sonra
onlardan etkilenerek, bunlarin birer Uslup gileaci yontemi oldgunu dundr.
Richter, geometrik soyutlamadan soyusasurumculga, fotogercekci yakkamindan
tek renkli resimlerine uzanan Uslupsuglau bir Gslup olarak benimser” (2009: 19).

Sanat¢l 1961 yilindasigle birlikte Berlin Gottingen'de sekiz gin milteéiampinda
kaldiktan sonra Oldenburg’a gecer ve ilk foto-paigt burada Uretir (Resim 2).
Sanatcinin  bu caimasiyla ilgili olarak délnceleri soyledi, “ilk kez fotgsraf

kopyaladgim zaman ilk kez hepsinin Uzerinde 6zel Beyler yaptgimi hissetim,

kendimden olan bigeyler” (Stonard,2011).
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Resim 2: Table, 1962, 90 x 113, T.U.Y.B.

Sanatcl Oldenburg’da bamf@ bir ortamla kamnlasir. 60'l yillar o dénem igin Pop
Sanat’'nin kendisini Avrupa’da hissettigdi yillardir ve bu sanati kendi sanatsal
perspektifindeki algilama sirecindeki ankaya yakin bulur. Sanatg¢i yakin arkslda,
M. Knutter, K. Leug ve S. Polke ile actiklari bargide kendilerini Alman Pop sanatgilari
olarak lanse ederler. Daha sonralari bu isim ildn@ktansa kendilerinin uydurgu
bir isim olan “Capital Realizm” ismi altinda c¢ghalarini surdureceklerdir. Ancak bu
noktada Richter kullangh fotograf imgelerinin farkhlgindan 6turi kendine Pop
Sanat'tan ayr bir yol ciziyordu."Aile Uyelerini gteren ani fotgraflarina ya da
gazetelerdeki siradan gorintilere benzeyen bughaflarin ¢gu siyah beyazdi.
Richter, bunlari daha gostgsiz, dgrudan ve bu yuzden daha gucli olduklar
gerekcesiyle tercih ediyordu. Dolayisiyla rastgdb@lunmy izlenimi veren bu
fotograflari bulabilmek ya da ¢ekebilmek icin 6zen géigtedu. Ancak bunlara foto-
gercekei sanatcilar kadar sadik kalngah belirtelim. Resmederken go gorintinin
netligini elden geldiince mglaklastirmisti” (Yilmaz, 2006: 351).

Bu yol, sanat¢inin fotgraf-resimlerini yapmayi surdirmesiyle devam edeangsginin
calismalarinin en dnlulerinden birisi de 1944 yilinda Dinya Sav@ sirasinda
kaybettgi amcasi Rudi'nin rahat ve gulimseyen Nazi Unifdrmair fotografindan
calstigl portredir (Resim 3). “Eski fofgraflardan elde edilrgj siyah beyaz ve silik
gorunumli bu resimler hiperrealist yapitlarin nérimimleriyle celiirler. Portreleri
es degerde ve tek bir baki acisindan ele alarak, Richter, romantiklerin ydatini tam
tersine bir uygulamayla, bu portrelerdeki bireysigtlikleri siler” (Germaner, 1997: 68).
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Resim 3: Uncle Rudi, 87 x 50, Resim 4. Sea Piece-ave, 79x 79, 1969, T.U.Y.B.,
1965 T.0.Y.B Collection of the Modern Art Museum

Sanat¢l 1960’larin sonunda manzara resimleri sgwebglar. Donemin calkantil

siyasal olaylari tim Avrupa Universitelerini ve atrakademilerini derinden etkilerken
Richter tim bu olanlara kendine has bir tepkiylesk verir. “Resmi durdur (stop

painting) bildirileri yayinlayan meslekgiarinin aksine o, yeni bir grup fotogergekgi
deniz ve bulut manzarasi resmineslaa Sanatcinin bu Uretimi beklide radikal
olmaktan cok uzak bir tepkiydi. Ancak bu durum giknl hayatin tim ydnlerinin

politiklestiriimesine kasitl bir ters tepkidir (Stonard,201Bu dénem cagmalarindan

biri olan Deniz Manzarasi (Bulutlu) cetnasi (Resim 4) ile Romantizm akimina bir
¢agrisim yapar gibi durur. Ancak o Onclisi Caspar Davidedfich'in aksine

calsmalarinda insan hayatina dair izleri tamamen godi ader. Sanat¢inin bu
calsmalar ile doneminin Uretim surecine getiidien biyik yenilik, bu denkleme
fotografi koymaktir. O ¢aymalarinda fotgrafa d@al bir nesneymi gibi yaklsgir.

Ona gore fotgraflar neredeyse gerceklik kadar galar ancak daha kuaguktirler
(Stonard, 2011). Sanatclya gore fof dazaya girgin yollarini sunar.

Sanatgi sonraki yillarda, “Gri” isimli serilerinolyamaya bglar. Bu calsmalar diiz ve agik
bir sekilde tek renkli yuzeylerdir. Richter bu donemd#bileriyle benzer olmayan
ancak bir paradoksu barindiran eserler dretir. Bilige benzemiyordu... Onlara
aynisini gérmek icin bakmaya niyetlendim ancak agigiillerdi ve ben de bunun
gorindr olmasini istedim. Ayni zamanda buslblk bir temizleme araci olarakslév
gordi. Zamanla gri yuzeyler arasindaki kalite fadiskatimi cekti... tablolar bana yol
gOstermeye bdadi... i1stirap hissi yapici bir ifadeye, buna dair mikemmellik ve
guzellige, bir baka deysle resme dongit” (Stonard, 2011).

Sanat¢l ayni yillarda biyik renk grafiklerini deyamaya bgar. Kirmizi-sari-mavi
uclemesini BMW markasinin Munih’'teki merkezi igastrlar.
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Resim 5: iki Gri, 1966, 200 x 130, T.U.Y.B

Resim 6-7-8: Kirmizi, Sari, Mavi, 1973, 300 x
600, T.U.Y.B.

“Hichirine benzemiyordu... onlara aynisini gérmetini bakmaya niyetlendim ancak
ayni degillerdi ve ben de bunun gorinur olmasini istedingnAzamanda bu Btuk bir
temizleme araci olarakslev gordi. "Zamanla gri ylzeyler arasindaki kalitarki
dikkatimi cekti... tablolar bana yol géstermeyesladi... i1stirap hissi yapici bir ifadeye,
buna dair bir mukemmellik ve glizggé, bir bgka deysle resme dorgill” (Taylor, 2012:
70).

ONEML i BIR TARIH; “18 EYLUL 1977”

Tarih 18 Eylul 1987'yi goOsterdi zaman belki de Richter'in gdas sanat tarihinde
statisuni tanimlayan/tamamlayan en belirgin sgelarini  Uretii zamandi. Bu
calsma Alman Sonbahariolarak bahsedilen 18 Eylil 1977 de, Filistinli bgrup
orgutinin Almanya (11 Ki) ve Turkiye (2 ksi) hapishanelerinde bulunan RAF (Rote
Armee Fraktion; Kizil Ordu Fraksiyonu) Uyelerinierkest birakilmasi icin yapilan bir
ucak kacirma eylemiyle blar. Yaklgik iki buguk ay siren eylemlerin farisizig
ve yaanilan toplu intihar gigimleri Almanya’nin donemsel olarak gamsg oldusu en
¢arpici olaylardan biridir. Sanatgl “October 18,719 isimli onbg yagliboya fotoresim
(photopainting) casmasini 1988 yilinda sergiler. Bu Uretim ile Richt@nbir sene énce
yasanmg bir olay! tekrar glin yuziine ¢ikarir. Sanatcinindalismasinda amaci Erden’e
gore (2013) “... Richter'in gayesi izleyicijok ederek tepki uyandirmak gk olayi
animsatmaktir. Bu noktada Richter'in sembolist ala gibi gercekci de olmagh
anlgilir. Iste “Ekim 18, 1977” dizisini sanat tarihi acisindaizgiin kilan bu
Ozelliklerdir”.
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Resim 9: Geng Portre, 67 x 62,

1988, T.U.Y.B. Resim 10: Cenaze, 200 x 320, 1988, T.U.Y.B.

“Her ne kadar Almanya’da ilk sergilergiinde Ozellikle sg kesim tarafindan teror
orgitine kan sempati uyandirdina dair elgtiriler yoneltiimisse de, “Oktober 18,
1977” balikh dizinin izleyende bodyle bir duygu uyandigdn iddia etmek gugtir.
Richterin  gazetelerden ve dergilerden topgadi fotograflari  yorumlarken
bulaniklagtirmasi, ayrintilari yok etmesi, gorluntulerin carpgini ortadan kaldirmasi
ilginctir. Sanatcl resimleri  belgesel nitelikte a@ktan uzaklgtirir. 1988 vyilinda,
olaylardan on bir sene sonra Richter sanki hafiakluyor gibidir. Hayatlarini diinyayi
degistirme utkusuna adagiigenc insanlarin trajik sonu vurgulanirken ne bsaimarin
giristigi terdr eylemleri ne de bu insanlara fadevletce gigilen fasist uygulamalar
islenmistir. Dolayisiyla Gerhard Richter'i “Oktober 18, 187 dizisinden yola c¢ikarak
herhangi bir tarafa yagirmak hatal olacaktir” (Erden, 2013).

Resim 11: Andreas Baader 6ldi, Ekim 18, Resim 12: Gerhard Richter, Olii Adam 1
1977 Stern’'de, 30 Ekim 1980'de yayinlandi. 1988, 100.5 x 140.5, T.U.Y.B.

GRI'LER, SOYUTLAR VE CAGE SER ILERIT

1976’larda ilk soyut detaylara fdayan sanatci, 1989larin sonunda blyluk soyut
resimlerini yapmaya devam eder. Boyamadsitlceuygulama sireclerini yaratir.
“Doktor bigaz1” kullanarak kazima ve tekrar katman Uretimilaa
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Resim 13: Victoria |, 1986, 608
x 406, T.U.Y.B

Richter'in kuru fircalama olarak bilinen ve herhangr gorintinin bu tekgin
mekanizmasi icinde beslenebfdibir etki ile birlesmesi sonucu gizel bir sanat eseri
biciminde ortaya ¢ikan purizsiuz ve fgtaflik bir yizey yaratmak amaciyla kullagdi
boya harmanlama yodntemi manzara tablolarinda yepgencigir agmstir. Ancak bu
surece Oykinmek genel olarak bu temi Richter etkisinin sadece tek bir kigmi
oldugu ger¢ginin hizla kavranmasina yol a¢maktadir. Sanatei kgiru fircalama tekgdi
¢cok daha karmgk bir seyle; kisisel ve siyasal tarihin birbiriyle ic ice gecmede i
baslayan goruntl olgturma gleminin son samasidir (Stonard, 2011).

Resim 14: Seascape (Cloudy) 1969, 200 x 200, T.U.Y.B

Sanat¢i 2006’larda hepsinin adin@age olarak belirledgi benzer soyut serisini cair.
Bu eseri ilk balgta ic mekana yakin bir duyguyu o6nerir. Ancak o erkarihlerde
Richterden esinlenmi Coomaraswemy'in bir gencisi olan Amerikali besteci ve
kuramci John Cage bile olabilir. Bu tir blyuk gaalari sanat¢i kendi stidyosunda
galsir. Doganin insan hayatinin kayitsgloldugunu dgunur.
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Resim 15: Betty, 1988, 102 x
72, T.U.Y.B

“Erken dénemde yaptiklarinin tersine, hem renkinhde netlgi iyi ayarlanmg bir portre
bu. Ayrica, fotgrafin rasgele bulunmagl ortadadir. Fotgrafi kimin cektgini
bilmiyoruz ama (ki bunun Richter acisindan fazla dhemi yoktur) cok blyik bir
olasilikla, deklagire basan elin sahibi Betty'ye “ylzinu arkaya ¢edemis olmalidir.
Hi¢c yabancisi olmadimiz bir ustalikla yapilan bu resim (kaportre), izleyicinin
dikkatini cekiyor cekmesine ama gelin gorin ki og@rme zevkinden de mahrum
birakiyor. Resmin ilgiyi hep taze tutmayi seamasinin sirri da budur zaten” (Yilmaz,
2006: 351).

“Gerard Richter'in tablolari son 30 yil siresincgamin sanat grencileri icin neler
yapabilecgini gosteren en carpict ve skirtict modellerden birini ortaya c¢ikarghr”
(Taylor, 2012: 101). Bu model gorsel sanatlar aldaialgiimisin diinda bir durum ve
tutum sergilemektedir. Sanatg¢l nispeten basit ernldpatula ve silecekler ile yaiti
mudahaleler ile tuval yizeyine yayilan goruntilarsturur. Kazimalar ile olgan gorunti
oldukga dinamiktir. Bu sebeple sanatcgigaizda en zor siniflandirilan sanatcilar arasinda
yer almaktadir. Antmen’e g6re bu durumun sebgbyledir; Gerhard Richter’in
geometrik soyutlamadan Soyut sBvurumculga, fotografik gercekgilikten tek renkli
resimlere uzanan yapitlarinin Uslupsaiitié gi, zaman zaman siyasi boyutu olan simgesel
Ogeler de icermgtir. Bu durum Richter’in camizin siniflandiriimasi en gi¢ ressamlari
arasinda sayllmasina neden otau(2010: 267).

SONUC VE DEGERLEND iRME

Sanatcl cajmalarinda eski ile yeni olanin bir kombinasyonurunas. Hem figuratif
hem soyut resim dilini ayni anda ustalikla kullasman ardinda yatan sebep de budur.
Sanatcinin  ¢admalarindaki bu c¢ok yonli dilin sebeplerinden biriumtemeldir ki
modernizm ve postmodernizm donemlerini tecribe sitire DOnemin sanat
merkezlerine olan yakirgh ve teknolojiyi calgmalarinda bir yardimci olarak il bir
sekilde kullanmasi onun sanatinin gicind artirir.néllikle sanat¢cinin  ¢aimalari
deneysel bir c¢izgi okiurur ve foto resimleriyle birlikte buyluk boyutluemk
¢bzumlemeleri onun soyut ¢ghalarini besler. Ber beslendii alan ise elbette diinyada
ve kendi ge¢cmginde izlerini tgidigl siyasi olaylardir.

Resim 16: Sanatci Atdlyesinde Calirken
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Richter, cagmalarinda siyaset yapmayi ya da bir gdridikte etmeye caimamstir.
Ancak unutulmamalidir ki sanatc¢inin gatalarinda bir tepki edinimi s6z konusuddg
Ekim 1977 isimli serisi bu anlamda sanat¢inin tavrini netigimde ortaya koyan bir
calsmadir. Siyasetin kendisine gore olmadi siklikla dile getiren sanatgi, ortaya
koydusu bu tavrin asil amaci tabloda gercekgilyakalamaktir. Sanat¢i ayni mantiksal
yaklssimla 2011 yilinda Tate Modern Sanatlar Galerisi’'maggl Eylil 2005 isimli
sergisinde 2001'deki New York Dinya Ticaret Merkeziyapilan terdrist saldiriyi
resimledgi calismalar yer alir.

Richter resim yaparken o resmin derinlerine inmegnda ygunlasmayl 6nemser.

Cunkl yaptgl ise inanmaktadir. Olaylara kartavrini, ortaya koydgu kendine has

Uslubuyla cevap veren sanat¢inin beslginllaynak bire bir gercek hayatin kendisidir.
Soyut calymalari bu gercekgin temelini olyturdugu bir mantikla ustaca ortaya kongnu
eserlerdir.
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