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Ney Icrasinda Vibrato Teknigine Dair Bir inceleme

An Examination of Vibrato Technique in Ney Performance

Oz

Tiirk miizigi ve dini musiki icralarinda etkin rol alan sazlarin basinda hi¢ siiphesiz ney
gelmektedir. Ney, basta Mevlevi ayinleri olmak iizere birgok dini musiki formunda
kullanilmasinin yani sira la-dini maisiki formlarinda da yogun bir sekilde kullanilmaktadir.
Bu sazin 6greniminin, tarihsel siiregte mesk ad1 verilen bir yontem ile devam ettirildigi
bilinmekte olup giiniimiizde nota kullaniminin artmas: ile isleyisinde degisiklikler
olusmustur. Bu isleyisteki degisikliklere ragmen mesk yontemi, bu sazin en etkin 6grenim
metodu olmaya devam etmektedir. Hoca-talebe iliskisine dayanan meskle ney tavri
ogretilmekte ve nesilden nesile aktarilmaktadir. Ney icra tavrilarini olusturan 6geler; nota-
icra farkliliklari, siislemeler ve artikiilasyon 6gelerindeki farkliliklardir. Bu arastirma ile
amaglanan; ney icrasinda 6nemli bir yer tutan ve tavirlar arasi uygulama farkliliklar:
gosteren vibrato kavraminin tiim yonleri ile ele alinmas: ve agikliga kavusturulmasidir.
Bu amagla; ney icras1 6zelinde vibrato kavrammin literatiirdeki yeri incelenmis ancak
birka¢ tanim ve bilgiden 6teye gidilememistir. Yazili kaynaklardan elde edilen bilgilerde
vibratonun yapilis sekillerinin tavirlar arasinda farklilik gosterdigi belirlenmis ve bu
minvalde lilkemizdeki ney tavirlarinin tespiti yapilmaya ¢alisilmistir. Taranan kaynaklarda
tekke tavr1 ve Niyazi Sayin tavri olmak iizere iki ney tavrindan bahsedildigi goriilmiistiir.
Yazili kaynaklardan detayli bilgiye ulasilamadigindan sozlii kaynaklara basvurma
gerekliligi dogmus ve her biri giiniimiizde 6nde gelen neyzen ve egitmenlerden olan Dog.
Dr. Siileyman Erguner, M. Sadreddin Ozgimi ve Ahmed Sahin ile goriismeler yapilmistir.
Yapilan goriismelerden ve yazili kaynaklardan edinilen bilgilere gore vibratonun tanimi,
Tiirk miizigindeki ve ney icrasindaki yeri, tavirlar arasindaki uygulama farkliliklari,
yapildig1 yere ve yapilis sekline gore vibrato gesitleri agiklanmaya ¢aligilmistir. Son olarak
yanak vibratosuyla ilgili bilgilere yer verilmis olup bu vibrato tekniginin gelistirilmesine
ve egitim sekline dair egzersizlere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ney, Neyde Vibrato Teknigi, Vibrato, Vibratonun Onemi, Vibrato
Cesitleri

Abstract

The ney is unquestionably one of the main musical instruments that is used in Turkish
music and religious music performances. It is utilized in various religious musical genres,
particularly in Mevlevi rituals, but it is also commonly used in non-religious musical
genres. The instrument's learning process has been continued through a technique called
"mesk" throughout history, and changes have occurred in the application of this method
due to the increased use of musical notation. Nonetheless, the mesk method remains the
most effective way to learn this instrument. Ney’s playing style is taught and passed down
from generation to generation with the practice based on the teacher-student relationship.
The playing styles of ney are based on the differences in note-performing, ornamentation,
and articulation elements. The aim of this study is to address and clarify the concept of
vibrato in all its aspects, which has an important place in ney performance and shows
differences in practice between styles. The aim of this study is to address and clarify the
concept of vibrato, which has an important place in ney performance and shows differences
in practice between styles. The literature on the concept of vibrato has been examined, but
only a few definitions and information have been found. This study has determined that the
ways of making vibrato differ between styles and has identified two ney styles, the lodge
style (tekke tavri) and the Niyazi Sayin style, based on written documents. However, as
sufficient information about these styles could not be obtained from written documents,
oral sources such as interviews with prominent ney players and teachers (Dr. Siilleyman
Erguner, M. Sadreddin Ozgimi, and Ahmed Sahin) were consulted. According to the
information obtained from the interviews and written sources, the definition of vibrato, its
place in Turkish music and ney performance, the differences in practice between the styles,
the types of vibrato according to the place and the way it is made have been explained.
Finally, information about cheek vibrato is provide, and exercises for developing this
vibrato technique and the training method are included.

Keywords: Ney, Vibrato Technique on the Ney, Vibrato, The Importance of Vibrato,
Types of Vibrato
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1-Giris

Ney, Tiirk miizigi ve dinl misiki icralarinda etkin rol alan sazlarin baginda gelmekle beraber basta dini
misiki formlar1 olmak iizere la-dini formlarda da kendine has sesi ve tavri ile ayr1 bir yer tutmaktadir.

Tiirk miiziginin aktariminda bati miizigindeki gibi nota yolu ile degil mesk yolu ile saglanan sahsi bir
islubun yani tavrin oldugu belirtilmektedir (Tanrikorur, 2008: 15-16). Bu tavr1 olusturan 6geler; nota-icra
farkliliklari, stisleme ve artikiilasyon 6gelerindeki farkliliklardir (Kéroglu, 2015: 2-4). Vibrato bu tavir farkliligim
olusturan ana siisleme 6gelerinden biridir.

Eski edvar kitaplarinda ve giliniimiizdeki yazili kaynaklarda neydeki vibrato konusundan neredeyse hig
bahsedilmedigi, vibrato konusundan bahsedilen kaynaklarda ise yalnizca vibratonun tanimina ve tavirlar arasi
farklilig1 olusturan bir siisleme 6gesi olduguna dair bilgilere yer verilmistir.

Bu nedenle vibrato, yazili kaynaklarin yani sira sozlii kaynaklara bagvurularak ele alinmis olup tanimi,
Tiirk miizigindeki ve ney icrasindaki yeri, yapildig1 yere ve yapilis sekline gore vibrato ¢esitleri olmak iizere ¢esitli
yonlerle agiklanmaya ¢aligilmistir.

Yapilan alan/saha ¢alismalarinda neydeki vibrato teknigini ve becerisini gelistirmek amaciyla 6gretmen ya
da 6grencilere yardim edecek yazili herhangi bir kaynaga ya da egzersize rastlanilmamistir. Caligmanin sonunda
aktarilan egzersiz drneklerinin vibrato egitimine katkida bulunmasi amaglanmistir.

2-Yontem

2.1. Metodoloji

Calisma kapsaminda gegmiste ya da halen var olan bir durumun var oldugu sekli ile betimlenmesi
amaglanmigtir. Bu sebepten arastirmada bilimsel arastirma metodu olarak “Betimsel Model” esas alinmustir.
Betimsel aragtirmalar, arastirma konusu ile ilgili mevcut durumu saptamayi, olay tasvir ederek problemi anlamay1
amaglamaktadir (Arikan, 2011, s. 27).

2.2. Evren ve Orneklem

Caligmanin evrenini Tiirk miizigi ney tavir ve icralarinda kullanilan vibrato ve vibrato g¢esitleri olustururken
orneklem gurubunu ise neyde “tekke tavr1” ve “Niyazi Sayin tavr1” olarak adlandirilan iki tavirda kullanilan
vibrato ve vibrato ¢esitleri olusturmaktadir.

2.3. Smirlamalar

Giintimiizde Tiirkiye’deki ney icra tavirlarinin biiyiik ¢ogunlugunu kapsayan tekke tavri ve Niyazi Sayin
tavr1 olmak iizere iki tavir vardir Bu iki tavirda icra yapan onlarca icraci ile goriismeler yapip incelemelerde
bulunmanin ¢ok genis bir alan1 kapsayacag: agikardir. Bu sebeple birtakim sinirlamalara gidilmesi gerekliligi
dogmustur. S6z konusu sinirlamalar s6yledir:

e Neyzen Siileyman Erguner, Neyzen M. Sadreddin Oz¢imi ve Neyzen Ahmed Sahin ile yapilan
goriismelerden edinilen bilgiler makalede ele alinacaktir.

¢ Yanak vibratosunun egitimi ile ilgili bilgiler yazarin tecriibe ve birikimi ile sinirlidir.

o Nakledilen bilgiler erisilebilen kaynaklar ile sinirlidir.

Ayrica Niyazi Sayin’in saglik problemleri sebebiyle kendisiyle goriisme yapilamamis olup 2006 yilinda
Zeck Dergisi’ne vermis oldugu roportajdan yararlanilarak vibrato konusundaki goriislerine yer verilmistir.

2.4. Varsayimlar

o Tespit edilen kigilerin alan1 temsil ettikleri varsayilmaktadir.

e Alandan gelen verilerin dogru ve giivenilir oldugu varsayilmaktadir.
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o Alanla ilgili kisilerden gelen bilgilerin dogru oldugu varsayilmaktadir.

e Kaynaklara dayali olarak aktarilan bilgilerin dogru oldugu ve dogru anlasildig: varsayilmaktadir.

o Alanla ilgili kisilerin, yeterli bilgi, tecriibe, donanim ve kabiliyete sahip olduklar1 varsayilmaktadir.

2.5. Cahsmanin Onem ve Amaci

Calisma konusu ve bulundugu alan ile ilgili yapilan alan/saha g¢aligsmalarinda vibrato ile ilgili genel
tanimlara ve bat1 miizigi enstriimanlarinda vibrato konularina rastlanilmis fakat Tiirk miizigi enstriimanlarinda ve
neyde vibrato konusunun incelendigi ¢aligmalara rastlanilmamaistir. Alaninda ilk olmasindan dolay1 bu ¢alismanin
onemli oldugu kanisindayiz.

Bu calisma ile ney icrasinda kullanilan vibratoyu tiim yonleri ile ele almak, bilinmeyenlerini ortaya
¢ikarmak ve vibrato egitimine katki saglamak amaglanmaktadir.

Calismanin (sinirlandirmalar g6z ardi edilmeksizin) Tiirk miizigi enstriimanlarindaki vibrato konusunun
incelenmesine ornek teskil edecegi diigiiniilmektedir.

3-Bulgular

3.1. Vibrato

Neyde vibrato konusuna gegmeden 6nce vibrato kavraminin tanimina yer verilecektir. Bu minvalde ilgili
literatiir taranmis ve vibratoyu tiim ydnleriyle ifade eden tanimlar ¢alisma kapsamina alinmustir.

Vibrato; kelime manasi olarak salinim veya titresim anlamina gelmekle beraber sesi zenginlestirmek,
yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla vokal miizikte, telli, yayli, tiflemeli g¢algilarda icracilar tarafindan
uygulanan titrestirme teknigidir (Say, 2005, s. 562). Kaynaklarda, miizikal bir tonun tinisi, genligi ve frekansindaki
periyodik degisim olarak ifade edilen vibrato (Varis, 2012), miizikal ifadenin en zarif ve anlaml1 6gelerinden birisi
(Ersdz, 2014, s. 2), miizigin nabzi ve sesin ruhu (Turgay, 2017, s. 71) olarak da tanimlanmaktadir. Bununla beraber
her yerde vibrato kullanmanin dogru olmadigi, sadece duygunun en yogun oldugu yerlerde vibratonun
kullanilmast gerektigi yapilan ¢aligmalarda ifade edilmistir (Ersoz, 2014, s. 20).

“FLit Vibratosunun Teknik, Miizikal ve Kiiltiirel Boyutu™ adli ¢aligmasinda Halit Turgay vibratoyu, ses
aralig1 vibratosu, yogunluk(siddet) vibratosu ve ses rengi (tin1) vibratosu olmak iizere {ige ayirmistir. Ses aralig1
vibratosunu sesin tizlesip-pestlesmesi, yogunluk (siddet) vibratosunu sesin forte-piano dinamikleri arasinda gidip-
gelmesi ve ses rengi(tini) vibratosunun ise ses aralig1 vibratosu ile yogunluk vibratosunun birlesimi ile olustugunu
belirtmistir (Turgay, 2017, s. 78).

Siileyman Erguner, vibratoyu bir musiki eserinde meydana gelen kii¢lik frekans degisikligi ve bu frekans
degisikligi ile beraber sesin genligi ve renginin degismesi olarak tanimlamaktadir (Erguner, 2007, s. 27).

Vibrato {izerine kapsamli ¢aligsmalar yapmis olan Amerikali miizisyen ve psikolog Carl Emil Seashore
(1899-1976), vibratonun sese zenginlik, yumusaklik ve tatmin edici bir esneklik kazandirdigini belirtmistir.
Seashore, iiflemeli ¢algilarda vibratonun genelde hava basincindaki periyodik degisikliklerle yapildigindan ve bu
degisikliklerin birbirini izleyen diizenli araliklar seklinde bulundugundan bahseder. Bununla beraber vibratonun,
calgida duyuldugunda seste olusan derinlik olarak algilandigini belirtmektedir. Seashore’a gore vibrato,
entonasyon vibratosu ve yogunluk vibratosu olmak {iizere ikiye ayrilir. Seashore, entonasyon vibratosunu
entonasyondaki ritmik degisiklerin yer almasi olarak tanimlamakta ve ifade seklini de 1 saniyedeki vibrato sayisi
olarak belirtmektedir. Yogunluk vibratosunu da sesin akordunda, voliimiinde ve renginde olan degisiklikler olarak

tanimlamaktadir (Ersoz, 2014: 35-36).
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3.2. Vibratonun Tiirk Miizigi ve Ney Icrasindaki Yeri

Buraya kadar olan bdliimde vibratonun tanimi ve vibrato ¢esitleri ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Bundan
sonraki boliimde vibratonun Tiirk miizigi ve ney icrasindaki yeri ele alinacak olup ney icra tavirlarina nasil bir
etkisi olduguna yonelik yazili kaynaklardan ve bireysel goriismelerden elde edilen bilgiler aktarilacaktir. Bireysel
goriismeler giiniimiiziin 6nde gelen neyzenlerinden M. Sadreddin Oz¢imi, Siileyman Erguner ve Ahmed Sahin ile
yapilmustir.

Ahmed Sahin, vibratonun Tiirk miizigindeki yeri hakkinda vibrato konusunun sadece ney 6zelinde bir konu
olmadigimni, Tiirk miiziginin genel tavri ile ilgili bir konu oldugunu belirtmektedir. Sahin, Tiirk miiziginde esas
olanin vokal icrasi oldugunu ve bu sebeple Tiirk miizigi enstriimanlarinin vokal icrasini kendi sazi iizerinde
uyguladigini veyahut uygulamasi gerektigini belirtmektedir. Bu konu ile ilgili hocast Niyazi Sayin’in kendilerine,
Hafiz Osman’mn, Hafiz Sami’nin, Hafiz Kemal’in okudugu gibi icra yapilmalar1 konusunu her derste hatirlattigin
ifade etmektedir. Bugiin ulasabildigimiz en eski kayit olan Tanburi Cemil Bey’in kayitlarinda, Cemil Bey’in icra
tavri ile eslik ettigi Hafiz Osman’imn okuyus tavrinin (¢arpmalari, glissandolari, kaydirmalari, hecelerin
kullanimlar1) ayni olmasimi bu konuya 6rnek gosteren Sahin, Cemil Bey’in sesli icradaki bu hareketleri sazina
nasil aktarabilecegini diisiindiiglinii, ¢oziimler iireterek sazina en giizel sekilde uyarladigini ifade etmektedir (A.
Sahin, kigisel goriigme, 18.03.2022).

Sadreddin Ozg¢imi, vibratonun Tiirk miizigi icrasinda vazgecilemez bir yeri oldugunu ve Tiirk miiziginin
vibratosuz diisliniilemeyecegini ifade etmektedir. Vibratonun sadece diiz bir sesi dalgalandirarak icra edilen
perdeyi giizellestirmek adina yapilmadigini ayrica dogru sesi tam nirengi noktasina oturtmak i¢in gerekli oldugunu
ifade etmektedir. Ney sazindaki bir¢ok perdenin, sadece parmaklart agip kapamak sureti ile hi¢bir miidahalede
bulunulmadan {iflendiginde falso gikmasmi bu duruma ornek olarak vermektedir. Ozgimi, perdeleri yerine
oturturken kullanilan vibrato vb. ufak miidahalelerin saniyenin onda biri gibi bir siirede gerceklestigini ifade
etmektedir (M. S. Ozcimi, kisisel goriisme, 09.03.2022).

Tiirk miiziginde vibratonun yeri ile ilgili yukaridaki agiklamalara paralel bir ifade ile Nesibe Ozgiil
Ozbilen’in “Fasil Sarkicihig1 Acisindan Tiirk Makam Miizigi’nde Siislemeler” adli calismasinda karsilagilmistir.
Bu c¢alismada, makam miiziginde uzun seslerde dalgalanmalarin bulundugu ve bu dalgalanmalarin oldukca
yumusak duyuldugu ifade edilmektedir (Ozbilen, 2007: 20-21).

Yukarida vibratonun Tiirk miizigindeki yeri anlatilmis olup vibratonun ney icrasindaki yeri ve ney icra
tavirlarina etkisi iilkemizdeki ney icra tavirlarinin tespiti konusu ile beraber agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Cem Behar, Tiirk miiziginde fakli ney tavirlarinin meveut oldugunu ifade etmektedir. Behar; Hayri Tiimer,
Gavsi Baykara, Burhaneddin Okte, Halil Can, Siileyman Erguner (Dede), Neyzen Tevfik, [hsan Aziz Bey gibi
neyzenlerin olusturdugu bir tekke tavrindan; Aziz Dede, Emin Dede, Halil Dikmen ve Niyazi Sayin’in olusturdugu
diger bir tavirdan bahsetmektedir (Behar, 2008, s. 121) ki bu tavir giinimiizde Niyazi Saymn tavri olarak
adlandirilmaktadir. Bununla beraber Behar, Niyazi Sayin’in kendisinden oOnceki “tekke tavri” olarak da
adlandirilan icra tavrindan neredeyse tamamen siyrilip yeni bir icra tavrina onciiliik ettigini ifade etmistir (Behar,
2015, s. 102).

Kasif Demirdz, Niyazi Saymn tavrinin, kullandig1 vibrato teknigi ile tekke tavrindan ayrildigini, tekke
ekoliinde var olan diiz icra stiline ek olarak farkli teknikleri de bugiine kazandirdigini ve ney calgisinda daha

zengin bir ifade elde edilmesinde 6nemli bir rolii oldugunu belirtmistir (Kandemir, 2019, s. 41).
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Onur Ustiinkaya’nin “Neyzen Yavuz Akalin Ozelinde Ney icra Tavrr” adli yiiksek lisans calismasinda da
Niyaz1 Sayin tavrindan ve tekke tavrindan bahsedilmistir. Calismada s6z konusu tavirlarda kullanilan vibratolarin,
tekke tavrinda diyafram vasitasi ile Niyazi Sayin tavrinda ise dudak ve yanak hareketlerinin siirekli yenilenmesi
ile olustugu belirtmistir (Ustiinkaya, 2021: 3-4).

S6z konusu ¢alismalarda, Tiirkiye’de “tekke tavr1” ve “Niyazi Saym tavr1” olmak {izere iki ney tavrindan
bahsedilmektedir. Stileyman Erguner, yukaridaki agiklamalarin aksine genellikle tekke tavri gibi siniflandirmalari
dogru bulmadigini, Tiirk miiziginde ney tavrinin tek oldugunu ve bunun da “Ney Tavr1” oldugunu belirtmektedir.
Bu agiklamasina, Siileyman Erguner’in (Dede) vefat: iizerine yayimlanan radyo mecmuasinda (“Radyo Haftasi
Dergisi”, 1954: 14-15) bulunan haberde, Siileyman Erguner’den (Dede) geriye Ulvi Erguner ve Niyazi Sayin
olmak tizere iki dgrencisinin kaldig ile ilgili yaziy1 6rnek gosteren Erguner, Niyazi Sayin’in yillarca Erguner
toplulugunda bulundugunu ve dedesinden de istifade ettigini belirtmektedir. Erguner, vibratonun ve parmak
carpmalarinin abartili bir sekilde yapilmasi ile ayr1 bir ney tavrinin ortaya ¢ikmayacagini belirtmektedir.
Aktarilanlara ek olarak Siileyman Erguner, yazilmis eski edvar kitaplarinda, musiki ile ilgili olan hatirat vb.
kitaplarda, ney ile ilgili literatiirde, eski neyzenlerin icralarinda ve kendisine aktarilan hatiralarda vibrato
konusunun herhangi bir sekilde gegmedigini belirtmektedir. Eski neyzenlerin de icra esnasinda 6zellikle vibrato
yapmak gibi bir ugraglarinin bulunmadigin belirten Erguner, vibratonun mesk sistemi ile ilgili olan yazili ve sozlii
kaynaklarda 6zel bir yer teskil etmedigini ifade etmektedir (S. Erguner, kisisel goriisme, 06.04.2022).

Ahmed Sahin; Cemil Bey, Ihsan Ozgen Bey, Necdet Yasar ve Abdi Coskun Bey’in icralarinda kullandiklar
carpmalarin, glissandolarin, vibratolarin, hece ve ciimle sonlarindaki hareketlerin ayni oldugunu fakat ney 6zelinde
Niyazi Saymn’dan 6nceki neyzenlerde, Cemil Bey’den bu zamana gelen tavri goremediklerini belirtmektedir. Eski
kayitlar dinlendiginde diger biitiin sazlarin tavirl icra yaptiklar1 goriiliirken ney sesinin aradan diidiik veya kaval
gibi diiz bir sekilde geldigini ifade eden Sahin, bu duruma Ustat Neyzen Tevfik’in kayitlarim 6rnek olarak
vermektedir. Sahin, Neyzen Tevfik’in perde baskilarimin dogru oldugunu fakat icra tavrinin Cemil Bey’in
taksimlerindeki gibi bir tavirda olmadigini belirtmekle beraber ney icrasinin zorlugundan dolay1 tavrin bu zamana
kadar tam manast ile yansitilamamasinin normal oldugunu ifade etmektedir (A. Sahin, kisisel goriisme,
18.03.2022).

Ahmed Sahin’i destekler bir ifade de Sehvar Besiroglu tarafindan aktarilmistir. Besiroglu, Niyazi Saym’m,
gelenekten gelen ney icra tavrini Hafiz Sami, Hafiz Mecid, Hafiz Osman gibi hafizlarin okuyus tavirlari ile
birlestirdigini ve icrasina yansittigini, gelenekten gelen bu tavri gelistirip daha dinamik, esnek ve melodi
zenginlige acik hale getirdigini ifade etmektedir (Besiroglu, 1998).

Niyazi Saymn kendisi ile yapilan roportajda vibratoyu ve yanak vibratosunu kullanisi konusunda higbir
esntriimanin tek ses olarak ¢ikmadigini, tiim sazlarda vibrato yapilirken, o zamana kadar ney sazinin icrasinda
vibratonun yapilmadigini belirtmektedir. Sayin, dudak vibratosunu ilk olarak hocasi Halil Dikmen’den gordiigiinii
(N. Sayin, ev ortaminda yapilan bir réportajin ses kaydindan alinti, tarih mechul) vibrato kullanimini, Tanburi
Cemil Bey’in plaklarini, Kur’an ve gazel okuyan hafizlar1 ve iyi okuyan solistleri dinleyerek buldugunu ifade
etmektedir (Ozbek, 2006).

Ali Tifekgi, “Cografi Yayilim, Kiiltiir-Medeniyet Etkilesimleri Cevgevesinde: “Ney” Tarih, Teknik ve
Icrasina iliskin Karsilagtirmali Bir Analiz” adli doktora calismasinda diyafram vibratosundan bahsetmis ve Neyzen
Siileyman Erguner’in (Dede, 1902-1953) icrasinda nefes aligverislerinin duyulmadigini ve diyafram vibratosunu

kullanarak icra yaptigini ifade etmistir (Tiifekei, 2011: 153-154).
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Siileyman Erguner, “Ney Metod” adli kitabinda neyde vibratonun her nefesli sazda oldugu gibi diyafram
yardimi ile yapildigini (Erguner, 2007, s. 27), kafa sallayarak, yanak ve dudak titreterek, neyi sallayarak vibrato
yapilmasinin diinyanin higbir nefesli sazinda goriilmedigi gibi neyzenlik geleneginde, ney iistadlari arasinda da
hi¢ goriilmedigini ifade etmektedir. Buna ek olarak Siileyman Erguner, kendi icralarinda da vibratonun
bulundugunu fakat bunu higbir zaman ney egitiminin sartlarindan biri olarak gérmedigini ifade etmektedir. Babasi
Neyzen Ulvi Erguner’den 6grendigi iizere ney egitiminde oncelikli olarak uzun, giiglii ve fosurtusuz sese, ses
tonunun kalitesine, perdeler arasindaki uyuma, neyden ¢ikan dem seslerin ton ve kalitesine 6dnem verilmesi
gerektigini ifade eden Erguner, vibratoyu miizikte biteviye bir uygulama olarak degil bir niians olarak gdrdiigiini
belirtmektedir. Stileyman Ergiiner, neyin yanak vibratosu ile tiflenmesine herhangi bir itirazinin bulunmadigini
fakat neyin sadece bu vibrato ile {iflenebilecegi diislincesini kabul etmedigini belirtmektedir (S. Erguner, kisisel
goriisme, 06.04.2022). Vibratonun notada vibrato gerekli goriildiigii veya istendigi yerlerde yapilmasi gerektigini
belirtmektedir (Erguner, 2007, s. 27).

Sadreddin Ozgimi ise vibrato yapim seklinden ziyade vibrato yoktur demenin yanlis oldugunu
belirtmektedir. Onemli olamin giizeli yakalamak oldugunu ifade eden Ozgimi, Niyazi Saym’in yapmis oldugu
vibratonun kendisine gore giizel olan oldugunu belirtmektedir. Oz¢imi, her iiflenen perdede vibrato yapmanin
cirkinlik getirecegini, vibratonun basilan perdelerin tamamina uygulanmamasi gerektigini ifade etmektedir. Kendi
yaptig1 vibratonun Niyazi Saym’mkinden daha sert oldugunu, Niyazi Hoca’nin hi¢ vibrato yapmadan uzun
nagmeler yaptigini belirterek bu minvalde dogru sesi yakaladiktan sonra diiz sesleri de kullanmamiz gerektigini
ifade etmektedir. Oz¢imi, ney iifleme teknigi ile ilgili son olarak “neyzenin neyi iiflerken adeta bir meyyit” gibi
ney tflemesi gerektigini, ney tliflerken biitiin viicudunun degil sadece parmaklarinin ve nefesinin hareket etmesi
gerektigini belirtmektedir (M. S. Oz¢imi, kisisel goriisme, 09.03.2022).

Siileyman Erguner de ney icra tavrinda kafa ve neyin sallanmasinin yeri olmadigini, neyin kaval gibi
¢alinmasinin icra tavrinda biiyiik bir tehlike yarattigini ifade etmektedir. Siileyman Erguner, babast Neyzen Ulvi
Erguner’in ney icrasi esnasinda disaridan bakildiginda ney tiflenildiginin belli olmayacak sekilde icra edilmesi
gerektigini ifade etmistir (S. Erguner, kisisel goriisme, 06.04.2022).

Ahmed Sahin, ney iiflerken neyzenin sadece yanaginin oynamasi gerektigini, disaridan bakildiginda adeta
uyur gibi hareketsiz, rahat ve estetik olmasi (kafanin veya neyin sallanamamasi) gerektigini belirtmektedir (A.
Sahin, kigisel goriigme, 18.03.2022).

3.3. Ney’de Yapilis Sekline Gore Vibrato Cesitleri

Yukaridaki bilgiler 15181inda neyde vibrato, yapilis sekline gore yanak ve diyafram vibratosu olmak tizere
ikiye ayrilmaktadir.

3.3.1. Yanak Vibratosu

Bu boliimde yanak vibratosunun ne oldugu, kimler tarafindan bulundugu ve kullanildigi, neden ve nasil
yapildig1 sorularina cevaplar aranacaktir.

Mustafa Ciineyt Aydin’in “Neyzen Halil Dikmen’in Ney Tavri ve Ses Kayitlarinin Miizikal Analizi” adl
yiiksek lisans tezinde, Ahmet Yakupoglu hocast Neyzen Halil Dikmen’in ney tavrini:

“Ney’i liflemeye basladigi anda dudaklarinda, avurt adalelerinde ve ¢enesinde kopan kiyamet;

bunlarin birbiri ardinca harekete gecerek, sesleri idarede, carpmalarda, titreme ve eritmelerde;

parmaklarla miisterek calismalarimi gdsterdikleri harikuldde maharet anlatilamaz. Bunlarin bir

kismini benzetmek sdyle boyle, imkan dahilinde gibi goriinmiiyordu. Halil Dikmen ihtisamini asla!
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Hele bir ¢arpma vardi, agzin i¢inde tesekkiil ediyordu. Bununla yakindan hassaten aldkalanmigtim,

bir tiirlii tarif ettirip kavrayamadim. Dil marifetiyle mi, avurttan mi1, nereden geldigini anlayamadim.

Ve bu onunla gitti. [htisamm en miistesnd motifiydi. Ellerin seslere gdre manevralanmasi,

titremelerde, carpmalarda kimsede rastlamadigim yerlere dokunmasi dehsetti” (Aydin, 2019: 35-36)

climleleriyle anlatmaktadir. Calismada dudak vibratosunu, neye yaslanan dudagin agikta kalan kisminin
seri olarak titretilmesiyle olustugu belirtilmis olup Halil Dikmen’in ¢ogunlukla dortliik ya da daha uzun degerdeki
notalarda vibrato yapmay tercih ettigi ifade edilmistir (Aydn, 2019, s. 136).

Ahmed Sahin, giinlimiizde kullanilan yanak vibratosunun Neyzen Halil Dikmen ile basladigini,
Dikmen’nin hocast Neyzen Emin Dede’de ise vibratonun yalnizca dudagini agip kapama seklinde bulundugunu
ifade etmektedir. Halil Dikmen’in vibrato konusunda Niyazi Hoca’nin ufkunu ag¢tigini, Niyazi Sayin’in da bu
vibrato tavrini zirveye ulastirdigini ve bugiinkii kullandigimiz sekle getirdigini ifade eden Ahmed Sahin, yanak
vibratosunun kontrollii halini Niyazi Hoca’nin buldugunu belirtmektedir. Sahin’e gore Niyazi Sayin, hafizlarin
sesleri ile yaptig1 aralikli baslayip yumusayarak (hafifleyerek) siklasan vibratoyu neye uyarlamistir. Sahin, Tiirk
miizigi tavrinin tam manasi ile yansitilabilmesi i¢in yanak vibratosunun neyde 6zellikle aranmis ve bulunmus bir
teknik oldugunu belirtmektedir. Nefesle ve basin ya da neyin sallanmasi sureti ile yapilan vibratonun kontrol
edilmesinin zor oldugunu ve bu vibratolar ile yumusatma ve siklagtirma hareketlerinin istenilen diizeyde
yapilamayacagini ifade eden Sahin, nefesle, basla ya da neyi sallamak suretiyle vibrato yapan kisilerin sadece
belirli araliklarda vibrato yapabileceklerini bununla beraber perde gegislerindeki vibratolar1 yapamayacaklarimi
aktarmaktadir. Sahin, basin ve neyin sallanmasi suretiyle yapilan vibratolu icralarin, Cemil Bey’den giintimiize
kadar gelen Tiirk miiziginin gelenekli icra tavrinda yeri olmadigini ifade etmektedir. Son olarak Ahmed Sahin,
Niyazi Hoca’dan kendilerine intikal etmis olan yanak vibratosunun, Tiirk musikisinin icra tavir anatomisine en
uygun vibrato oldugunu ve bu tavri en giizel yansitabilecek vibrato seklinin yanak vibratosu oldugunu belirtmistir
(A. Sahin, kisisel goriisme, 18.03.2022).

Sadreddin Ozgimi, yanak vibratosunu, Niyazi Saym’dan gézlemleyerek dgrendigini ve bu vibratonun
dudagin bosta kalan kismini yanakla beraber saga sola oynatma seklinde oldugunu ifade etmektedir. Yanak
vibratosunun Neyzen Halil Dikmen’de, Niyazi Sayin’daki gibi ¢ok bariz olmadigini, bu vibratonun Niyazi Hoca
ile ortaya giktigin1 ve belirginlestigini belirtmektedir (M. S. Oz¢imi, kisisel gériisme, 09.03.2022).

Siileyman Erguner ise giiniimiizde kullanilan yanak vibratosunun ilk olarak Halil Dikmen’de kii¢iik yanak
¢ekmeleri seklinde ortaya ¢iktigina yonelik bilgiyi Halil Dikmen’i tanimis kisilerden bizzat duydugunu ifade
etmektedir. Bu vibrato seklinin Niyazi Sayin tarafindan ileri bir seviyeye tasindigini da aktaran Erguner, Niyazi
Sayin’in kullandig1 vibratonun giiniimiizde kullanilan yogunlukta olmadigini belirtmektedir. Yanak vibratosunun
Niyazi Sayin’dan ziyade 6grencileri tarafindan salt ve sert bir sekilde uygulandigini belirtmektedir. Erguner, yanak
vibratosunun sesin voliimiinii ve siddetini diigiirdiigiinii, icra esnasinda vibratonun abartildig1 takdirde ise esas
sesten uzaklasma ve akort disina ¢ikma tehlikesinin olustugunu ifade etmektedir. Son olarak Niyazi Saymn’in
icralarin1 ve bilhassa taksimlerini zevkle dinledigini de sozlerine eklemektedir (S. Erguner, kisisel goriigme,
06.04.2022).

3.3.2. Diyafram Vibratosu

Ali Tifekei, “Cografi Yayilim, Kiiltiir-Medeniyet Etkilesimleri Cercevesinde: “Ney” Tarih, Teknik ve

Icrasina Iliskin Karsilastirmali Bir Analiz” adli doktora calismasinda diyafram vibratosundan bahsetmis ve

Turkish Academic Research Review 8/1 (2023)

https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr




64 e Ney Icrasinda Vibrato Teknigine Dair Bir inceleme

Neyzen Siileyman Erguner’in (Dede, 1902-1953) icrasinda nefes aligverislerinin duyulmadigint ve diyafram
vibratosunu kullanarak icra yaptigin ifade etmistir (Tiifekgei, 2011, s. 154).

Siileyman Erguner makbul olan vibratonun -Avrupa miiziginde de oldugu gibi- climle sonlarinda bulunmasi
ve diyaframdan yapilmasi gerektigini belirtmektedir. Perdelerin yerlerine oturtulmas: esnasinda kendisinin de
dudagini kullandigini fakat vibratoyu diyaframdan yaptigin belirten Erguner, neyde yapilan ¢arpmalarin vibrato
ile desteklenmeden, daha az belli olacak sekilde yapilmasi gerektigini ve parmak sesinin olabildigince
duyulmamasi gerektigini de ifade etmektedir (S. Erguner, kisisel goriisme, 06.04.2022).

3.4. Yapildig1 Yere Gore Vibrato Cesitleri

Bu bdliimde vibratonun, icra esnasinda yapildigr yerler (uzun seslerde, kisa seslerde, carpmalarda ve
glissandolarda) konusu agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Konuyla ilgili olarak Ahmed Sahin, vibratonun, uzun seslerde, kisa gecislerde, ¢arpmalarda ve tiim perde
gegcislerinde yapilmasi gerektigini (A. Sahin, kisisel goriisme, 18.03.2022); Siileyman Erguner, Avrupa miiziginde
oldugu gibi ciimle sonlarinda yapilmasi gerektigini (S. Erguner, kisisel goriigme, 06.04.2022); M. Sadreddin
Oz¢imi ise glissandolar ile beraber perdeler yerlerine oturtulurken kullanilmasi gerektigini ifade etmektedir (M.
S. Oz¢imi, kisisel goriisme, 09.03.2022).

Aktarilanlar 1518inda ney ile yapilan vibrato yerleri; uzun seslerde, kisa seslerde, ¢arpmalarda ve
glissandolarda (perdeleri yerlerine oturturken) yapilmalarina gore dort baslikta incelenecektir.

3.4.1. Uzun Seslerde

Ahmed Sahin, hafizlarin icralarinda yaptiklar1 ve aralikli baslaylp yumusayarak (hafifleyerek) siklagan
vibratonun Niyazi Sayin tarafindan bulunup neye uyarlandigini belirtmektedir. Sahin, uzun seslerdeki vibratonun,
suya tag atildiginda ¢ikan dalga formunun tam tersi gibi, aralikli baslayip siklasan siklastik¢a da voliimii diisen
(keskinligi azalan) bir sekilde olmasi gerektigini ifade etmektedir (A. Sahin, kisisel goriisme, 18.03.2022).

Sadreddin Ozgimi, vibratonun uzun seslerin sonunda ve ciimle bitislerinde yapilmasinin daha dogru ve
gerekli oldugunu ifade etmektedir (M. S. Ozgimi, kisisel gériisme, 09.03.2022).

Siileyman Erguner ise vibratonun sadece ciimle sonlarinda bulunmasi gerektigini belirtmektedir (S.
Erguner, kisisel gorlisme, 06.04.2022).

Yukaridaki agiklamalar 1g181nda ney icrasinda uzun seslerde, miizik ciimlelerinin sonlarinda, taksimlerdeki
asma kaliglarda veya bitislerinde vibrato ile sesin sondiiriilme iglemi gergeklestirilmektedir. Bunun tasviri anlatimi
icin topun belirli bir yiikseklikten birakilmasi sonucunda yerden sigramasinin zamanla azalmasi ve sonunda
durarak hareketsiz kalmasi durumu 6rnek olarak gosterilebilir.

3.4.2. Kisa seslerde

Bu tiir vibratolar, eser veya taksim icralarindaki perdeler arasi kisa gecislerde sabit aralikli ve seri sekilde
yapilirlar. Burada dikkat edilmesi gereken kisa gegislerin hepsinde vibrato yapilmamasi gerektigi ve vibrato
yerlerini belirleyebilmek i¢in uzun mesklerin yapilmasi gerektigidir (A. Sahin, kisisel goriisme, 18.03.2022).

Kisa seslerde vibrato yapilabilmekle beraber biteviye bir sekilde, siirekli vibrato yapilmamasi gerektigi
yukardaki agiklamalardan anlasilmaktadir. Kisa seslerde yapilan vibrato iki tavir arasindaki farkliliklardan biri
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

3.4.3. Carpmalarda

Ahmed Sahin, vibratonun sadece uzun seslerde degil carpma esnasinda da yapilmasi gerektigini, vibratonun

¢arpmay1 yumusattigini ve girtlak carpmasindaki nagmenin aynisini bu tarz vibratolu ¢arpma ile verilebildigini,
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carpma esnasinda vibrato yapilmadigi takdirde neyden gelen sesin diidiik veya kaval gibi ¢iktigini ifade
etmektedir. Sahin, en aralikli garpmalardan en seri ¢arpmalara kadar her ¢carpmada vibrato yapilmas: gerektigini
belirtmektedir (A. Sahin, kisisel goriisme, 18.03.2022).

Ali Tan, Niyazi Saym’in ¢arpmalarda dudak vibratosu kullanarak ¢arpmalarin meydana getirdigi sertligini
azalttigini ifade etmistir (Tan, 2008, s. 25).

Siileyman Erguner ise neyde yapilan ¢arpmalarin vibrato ile desteklenmeden daha az belli edilerek
yapilmas1 gerektigini ve parmak sesinin olabildigince duyulmamasi gerektigini de ifade etmektedir (S. Erguner,
kisisel goriisme, 06.04.2022).

Bu vibrato uygulamast ile iki tavir arasindaki en dnemli duyum farki ortaya ¢ikmaktadir. Niyazi Saym
tavrinda her ¢carpmanin yanak vibratosu ile (desteklenerek) yapilmasi gerekliligi ifade edilirken tekke tavrinda ise
bunun tam tersi bir durum goze carpmaktadir.

3.4.4. Glisandolarda (Perdeleri Yerlerine Oturturken)

Nesibe Ozgiil Ozbilen’in “Fasil Sarkicihigi Acisindan Tiirk Makam Miizigi’'nde Siislemeler” adli
calismasinda perdelerin yerlerine oturtulurken vibrato ile yapilan gizli ¢arpmalarin yatay melodik sistemi
zenginlestirdigi ifade edilmistir (Ozbilen, 2007, s. 21).

Sadreddin Ozgimi ise musikimizin glissandosuz diisiiniilemeyecegini, perdelerin diiz bir sekilde
iiflendiginde ruhsuz olacagim ve perdelerin muhakkak dikten pese dogru bir glissando ile basilmas: gerektigini
ifade etmektedir. Ozgimi’ye gore perdeleri birbirine baglamak adina yapilan glissandolarim igerisinde vibratonun
bulunmasi gerekmektedir. Bununla beraber Ozgimi, perdeleri yerine oturturken kullanilan vibrato vb. ufak
miidahalelerin saniyenin onda biri gibi kisa bir siirede gerceklestigini belirtmektedir (M. S. Ozcimi, kisisel
goriisme, 09.03.2022).

Siileyman Erguner de perdelerin yerlerine oturtulmasi esnasinda dudagini kullandigini ifade etmektedir (S.
Erguner, kisisel gorlisme, 06.04.2022).

Dikkatlice incelendiginde Tiirk miizigi icralarinda perde gegislerinin keskin olmadig1 ve perde icralarinin
birbirlerine baglantili bir sekilde gergeklestigi goriilecektir. Neyde bu gecisler sadece parmaklar ile yapilmaya
calisildiginda istenilen yumusaklik saglanamamaktadir. Bunun i¢in dudagin -melodinin gelis yoOniine gore
degismek kaydi ile- sagdan sola veya soldan saga hareket ettirilmesi ile tizden peste veya pesten tize, parmakla
elde edilemeyecek ufak frekans degisimleri saglanir. Bu dudak ve parmak hareketlerinin birlesmesi ile istenilen
yumusaklikta ve ahenkte perde gegisleri yapilabilmektedir.

Her iki tavirda da perdelerin yerlerine oturtulmasinda dudak hareketleri yapildigi tespit edilmis olup Niyazi
Sayin tavrinda bahsi gegen dudak hareketlerinin de vibrato olarak isimlendirildigi tespit edilmistir.

3.5. Ney’de Vibrato Egitimi

Ahmed Sahin, yanak vibratosunun yapilabilmesi i¢in eski iistatlarin ve birebir mesk edilen hocalarin taklit
edilmesi gerektigini belirtmekle birlikte yanak vibratosunun tam manasi ile 6grenilebilmesi i¢in uzun meskler
yapilmasi gerektigini ifade etmektedir. Bunlara ek olarak Sahin, dogru sekilde ve dogru yerde vibrato yapabilmek
icin mutlaka bir iistadin 6niinde diz ¢okmek gerektigini belirtmektedir (A. Sahin, kigisel goriigme, 18.03.2022).

Sadreddin Ozgimi, ney egitiminin ilk zamanlarinda yanak vibratosu uygulamasinin zor oldugunu fakat ilgili
kaslarin ¢alistirilarak zamanla yapilabilecegini belirtmektedir. Niyazi Sayin’in vibratonun 6zellikle nerede ve nasil

yapilacagimi kendilerine o6gretmedigini, kendilerinin hocay1 dinleyerek ve tahlil ederek vibrato yapmayi
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dgrendiklerini aktarmaktadir. Oz¢imi’ye gore vibratonun nerede yapilacagi ¢okca dinleyerek ve tahlil ederek
ogrenilebilir (M. S. Ozgimi, kisisel goriisme, 09.03.2022).
Yanak vibratosu uygulamasimin daha dogru ve kolay yapilabilmesi icin sirasiyla asagidaki yontemlere
basvurulabilir. Yontemlerin uygulanmasi esnasinda birinci, ikinci ve tigiincii yontemler sirastyla takip edilmelidir.
Vibrato egitimine baglamadan once ilk olarak neyde temiz ve duru bir ton elde edilmelidir. Neyde duru ses

elde edilip belli bir seviyeye ulasildiginda vibrato egitimine baslanabilir.

Birinci Yontem:

Resim 1 Resim 2
A1z, Resim 1°deki normal durus pozisyonunda iken (neyi lifleme yoniine gore sag el iistte {ifliiyorsa sag
yanak, sol el iistte iifliiyorsa sol yanak) yanak Resim 2’deki gibi olabildigince kulaga dogru ¢ekilip birakilarak
yanak kaslar1 ¢alistirilir. S6z konusu ¢ekme islemlerinin olabildigince sabit ve diizenli araliklarda yapilmasi yanak
kaslarinin gelisimi agisindan 6nem arz etmektedir.

ikinci Yontem:

Resim 3 Resim 4

Dudak, Resim 3’teki gibi ney tfler pozisyona getirilir ve birinci yontemdeki islem uygulanir. Burada
onemli olan dudak formunu bozmadan ¢ekme islemini gergeklestirmektir. Dudak yanaga dogru ¢ekilirken dudagin
formu Resim 4’te gosterildigi gibi sabit tutulmaya caligilir. Bu yontem ile dudak gevresindeki kaslarin gelisimi

amaclanmaktadir.
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Uciincii Yontem:

Resim 5 Resim 6

Resim 5°teki gibi ney iiflenirken (herhangi bir perdede) dudak ve yanak Resim 6°daki gibi kulaga dogru
¢ekilir. Burada Onemli olan dogru sesi kaybetmeden sabit bir aralik ve diizende maksimum salinimm
gergeklestirmektir.

Birinci ve ikinci yonteme ek olarak bu yontemin uygulamasinda da basari elde edilebildiginde yanak
vibratosu basit¢ce olugsmaya baglamis demektir. Bu siirecten sonra yetkin icracilarin kayitlari dikkatlice dinlenir ve
¢okca caligilir ise uzun/kisa seslerdeki, ¢carpmalardaki ve glissandolardaki vibratolar zamanla olmasi gerektigi
seviyeye ulasacaktir.

4-Sonuclar

Calismanin ilk asamasinda yazili kaynaklar taranarak vibratonun genis kapsamli tanimina yer verilmistir.
Bu tanimlarda vibrato, sesi zenginlestirmek, yogunlastirmak ve miizikal ifadeyi gii¢lendirmek amaci ile yapilan,
vokal miizikteki veya telli, yayl ve tiflemeli ¢algilardaki sesi titrestirme teknigi olarak yer almaktadir.

Vibratonun tanimi yapildiktan sonra Tiirk miizigindeki yeri, yazili kaynaklarda ve ilgili roportajlarda
arastirilmistir. Bu minvalde Tiirk miiziginde esas olanin vokal icra oldugu, tiim enstriimanlarin vokal icraya en
yakin icray1 sazinda uygulamasi gerektigi ve bu icralarda vibratonun ¢ok 6nemli bir yeri oldugu ortaya ¢ikmistir.
Vibratonun Tiirk miizigi icra tavrinin olmazsa olmaz bir unsuru oldugu sonucuna varilmaistir.

Ulkemizde, “tekke tavr1” ve “Niyazi Sayin Tavr1” olmak iizere her biri bir ekol olan ve sahasinda birgok
icracist bulunan iki farkli ney tavr tespit edilmistir. Yapilan incelemede bahsedilen iki tavir arasinda uygulama
farkliliklar1 oldugu belirlenmistir.

Vibratonun ney icrasindaki yeri konusu her bir tavir i¢in ayr1 ayr1 incelenerek su sonuglara varilmigtir:

Tekke tavrinda vibratonun Niyazi Saymn tavrina gore ¢ok daha az kullanildigi ve miizikte biteviye bir
uygulama olarak goriilmedigi, yazili ve sozlii kaynaklarda tekke tavrindaki vibratonun diyafram yardimmu ile
yapildig1 ve sadece ciimle sonlarinda uygulandigi belirtilmistir.

Niyazi Sayin tavrinda ise vokal icray: oldugu gibi sazina yansitma gayesi gdzlemlenmistir. Bu tavra gore
neyde vibratosuz bir icra diisliniilemez ve Tiirk miizigi tavrinin tam olarak icraya yansitilabilmesi i¢in vibrato
yapilmasi elzemdir. Niyazi Sayin tavrinda vokal icrada kullanilan vibratoyu en iyi yansitan vibrato seklinin yanak
vibratosu oldugu tespit edilmistir. Bu tavirda vibrato yeri olarak tekke tavrindaki gibi sadece uzun seslerde degil
buna ek olarak kisa seslerde, carpmalarda ve glissandolarda da kullanildigi goriilmiistiir. Bu vibrato ¢esidi
genellikle yanak vibratosu olarak isimlendirilse de dudak vibratosu teriminin de bu manada kullanildigt

gOriilmiistiir.
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Her iki tavirda da perdelerin yerlerine oturtulmasinda glissando ile beraber dudak hareketleri yapildig:
belirlenmistir. Buna ek olarak Niyazi Sayin tavrinda yapilan dudak hareketlerinin de vibrato olarak isimlendirildigi
tespit edilmistir.

Arastirmada ney icrasinda neyzenin sadece yanaginin oynamasit gerektigi, disaridan bakildiginda adeta

uyur gibi hareketsiz, rahat ve estetik olmasi (kafanin veya neyin sallanamamasi) gerektigi sonucuna da ulagilmistir.
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Structured Abstract

The ney is unquestionably one of the main musical instruments that is used in Turkish music and religious
music performances. The ney is utilized in a variety of religious musical genres, most notably Mevlevi rites, but
it is also frequently used in non-religious musical genres. It is known that the learning of this instrument was
continued with a method called mesk in the historical process, and today, with the increase in the use of musical
notes, changes have occurred in the application of this method. Despite the changes, however, the mesk method
continues to be the most effective learning method for this instrument. Ney’s playing style is taught and passed
down from generation to generation, with the practice based on the teacher-student relationship. The playing styles
of ney are based on the differences in note-performing, ornamentation, and articulation elements. Vibrato, one of
these elements, finds a distinctive place in ney performance. The aim of this study is to address and clarify the
concept of vibrato in all its aspects, which has an important place in ney performance and shows differences due
to performing styles.

For this purpose, the place of the concept of vibrato in the literature is examined through an elaborated
literature review. In this review, it is found that the place of vibrato, its significance, and statistical evaluations in
vocal and some instrumental performances have been studied in international scholarship for about more than
seventy years. In local sources, however, it has not been possible to go beyond a few definitions and information
about vibrato in Turkish music. In this study, the definition of vibrato is provided based on the written sources that
could be accessed through the literature review. Afterwards, the place of vibrato in Turkish music and ney
performance is examined. On the basis of data obtained from limited number of written sources, it is found that
there are different performing styles in ney performance and that the ways of making vibrato differ between these
styles. Additionally, as a result of the examination of these written documents, this study has found that there are
two distinct ney performing styles: the tekke style (lodge style) and the Niyazi Sayn style.

As it has not been possible to reach sufficient information about these performing styles in the written
documents, this study has necessarily consulted oral sources to reveal the place of vibrato in ney performance and
Turkish music in terms of these styles. As a result, interviews with prominent ney players and teachers were
conducted, including Dr. Siileyman Erguner, M. Sadreddin Oz¢imi, and Ahmed Sahin.

According to the information obtained from the interviews and written sources, vibrato is defined as a
technique of vibrating the sound in vocal music or string and wind instruments with the aim of enriching the sound,
intensifying it and strengthening the musical expression.

Regarding the function of vibrato, it is revealed that since vocal performance holds the main place in
Turkish music, all instruments should be used in a way that is closest to the vocal performance, and vibrato plays
a significant role in these performances. Accordingly, it is concluded that vibrato is an indispensable element of
Turkish music performing style.

In addition, the place of vibrato in ney performances is examined separately for each performing style. In
this respect, it is stated that vibrato is used much less in the Tekke style than the Niyazi Sayin style, and it is not
seen as a continuous practice in music in the Tekke style. According to written and oral sources, the tekke style
only uses vibrato at the end of musical sentences with the help of diaphragm. In the Niyazi Sayim ney style,
conversely, the aim is to reflect vocal performance in the instrumental performance accurately. For the Niyazi
Sayin style, a performance without vibrato on ney is unthinkable, and it is essential to perform vibrato in order to
fully reflect the Turkish music style to the instrumental performance. It is also found that in the Niyazi Sayn style,
the vibrato form that best reflects the vibrato used in vocal performance is the cheek vibrato. In this style, vibrato
is not only used in performing long sounds as in the tekke style, but also in performing short sounds, beats, and
glissandos. Although this type of vibrato is usually called cheek vibrato, the term lip vibrato is also used in this
sense.

In the light of the information compiled from oral sources, the classification, and definitions of the concept
of vibrato are made in terms of the way and place it is used during a performance. With respect to the way the
vibrato used in the ney performance, the definition and classification are made due to cheek and diaphragm vibrato.
Regarding the place the vibrato is used in the ney performance, on the other hand, they are made in terms of long
sounds, short sounds, beats, and glissandos.

It is found that lip movements are made together with glissando while putting musical tones into their
places. In addition, it is discovered that these lip movements used in the Niyazi Sayn style are also called vibrato.

Turkish Academic Research Review 8/1 (2023)

https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr




70 o Ney lcrasinda Vibrato Teknigine Dair Bir Inceleme

In this study, it is observed that only the cheek of the ney player (neyzen) should play while performing
the ney, and when viewed from the outside, the ney player should be motionless, comfortable, and aesthetic (the
head or the instrument should not be shaken) as he/she is sleeping during the performance.

At the end of the study, information about cheek vibrato is given, and exercises on the development of
this vibrato technique and the training method are included. These exercises are illustrated by using photos in three
stages. It is aimed to develop the cheek muscles with the first method, to develop the muscles around the lips with
the second method. Finally, with the third method, it is aimed to perform the cheek vibrato in the ney performance
accurately by applying the faculties developed in the first and second methods.
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