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Metinlerin kendi iglerinde ve fotografla olan badglamlari, imgeleri sembolik olarak okumaya ve
kendilerinden énceki sanat yapitlarini diisiinmeye sevk eder. Bu agidan ¢alismanin amaci, dilin yaziya
yansimasli, kavramsal diisiincenin somut nesneler ile algilamlari birlestirdigi bir ortam olarak, metinlerin
ve fotograf yapitlarinin arasindaki képriiyii ortaya koymaktir. Bu ¢alismanin amaci, fotografin edebi
yapitlarla desifre edilmesi ve dolayisiyla metinler ile gériintiiler arasindaki iliskiyi disiplinlerarasi bir sekilde
tasarimlayarak kurulan etkilesimi betimlemek ve analiz etmek lizerine sekillenmistir. Bu anlamda
kavramlarin birbirine baglandigi fotograf yapitlari, mitolojiye, 6ykiilere ve masallara sirtini dayayan
yapisiyla yazinsal evrenin seriivenler dizisini olusturur. Her metnin ve fotografin bir mozaik oldugu bu
sertivenler dizisi, Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin rhizome (rizom/kéksap) kavraminin bir érnedini de
olusturabilir. Birbirine bagil ancak badimsiz kbksaplarla metin ve fotograf ilisikleri, atifta bulunulan ve
yansimasi dogrudan ya da dénlistiiriilerek olusturulan yapiti bir anit haline getirir. Farkli géstergeler ve
dénlstiiriilmiis imgeler iceren bu yapitlar, izleyici ve okuyucu igin bir desifre alani yaratir. Mitoloji, masal
ve Gykiilerin estetik ya da enformasyon iceren fotograflara yansimasi, alanlarin diigiimiini ortaya koyarak,
disiplinlerarasi ve metinlerarasi bir déniisiim ortaya koyar. Calisma nitel bir arastirma olarak, amagli
orneklemle Mihail Bahtin’in karnavalesk kavrami ve fotograf yapitlariyla metinlerarasilik temelinde
orneklendirilmis, Jean-Paul Sartre’in Bulanti ve Sézciikler eserlerinin fotografla iliskisiyle mitoloji,
habercilik, masal ve dykiilerin ilintilerinden bahsederek, sanat temelli arastirma ve betimleyici yéntemle
olusturulmustur.
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ABSTRACT

The contexts of the texts in themselves and in relation to photography encourage us to read the images
symbolically and to think about the artworks that preceded them. In this respect, the aim of this study is
to reveal the bridge between texts and works of photography as a reflection of language in writing, as a
medium where conceptual thought combines concrete objects and perceptions. The aim of this study is
shaped by the deciphering of photography with literary works, and therefore to describe and analyze the
interaction established by designing the relationship between texts and images in an interdisciplinary way.
In this sense, works of photography, in which concepts are interconnected, constitute the series of
adventures of the literary universe with its structure that relies on mythology, stories and tales. This series
of adventures, in which each text and photograph is a mosaic, can also constitute an example of Gilles
Deleuze and Félix Guattari’s concept of rhizome. The textual and photographic associations with
interconnected but independent rhizomes turn the work referred to and reflected upon, either directly or
through transformation, into a monument. These works, which contain different signs and transformed
images, create a space of decipherment for the viewer and the reader. The reflection of mythology, fairy
tales and stories in aesthetic or informational photographs reveals an interdisciplinary and intertextual
transformation by revealing the knot of fields. As a qualitative research, the study is exemplified on the
basis of intertextuality with Mikhail Bahtin’s concept of carnivalesque and works of photography, with
purposive sampling, and it was created with art-based research and descriptive method by talking about
the relationship of mythology, journalism, fairy tales and stories with the relationship of Jean-Paul Sartre’s
Nausea and Words with photography.
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2 phd student

62



Sentirk, D. (2023). Etkilesim ve ileriye sigrama: Yazinsal evrenden fotografa uzanan sertivenler dizisi.
MEDIAJ, 6(1), 61-81.

ULUSLARARASI MEDYA VE iLETi$iM ARASTIRMALARI HAKEMLI DERGISi Cilt: 06 — Sayi: 01 e- ISSN: 2757-6035

MEDIA)
GIRIS

Bir metindeki ifadede her zaman baska bir metnin, bir fotografta her zaman baska bir sanat
yapitinin gostergesi okunur. Disiplinlerin birbiri icindeki bu ortaklik, bagimsiz koklerle baglanan,
sinirsiz, kuralsiz ancak sembolik is birliklerin bir gostergesi ve edebiyatin sanatla olan kéksapinin
bir aniti olarak yorumlanabilir.

Metinlerarasilik ve gostergebiliminin temelini fotograf kuramiyla birlestiren Roland Barthes’in,
Jean-Paul Sartre’in otobiyografilerinden ve kurgularindan yola ¢cikmasi, yapitlardaki gdsteren ile
gostergenin ¢ozimiinde bir yol gosterici olabilir.

Barthes’in, metinlerarasi yaklasiminda otobiyografilere odaklanmasi -Sartre gibi Walter
Benjamin’e de atiflarda bulunur- sanatsal ve felsefi etkilesiminin dogrusal olmayan yapisini
gosterir. Bu anlamda Barthes’in fotograf kuramlarina yonelik yazilarindaki otobiyografik
¢o6ziimlemeler, tarihsel, kiltiirel, kuramsal ve sanatsal gelismelerle etkilesim icerisinde var
edilmis olur. Barthes gibi Benjamin de metinlerinde etkilesim lizerinden bir degerlendirme sunar
ve metinlerarasi kaynaklardan yola cikarak, sanat pratiklerinin izleyicideki duygulam ve
algilamlarina dikkat ceker. Bu anlamda Benjamin, fotograflarin gercekliginin altinda imgenin
olusumuna dair bir aura (zaman-mekan 6rgilisii) deneyimini 6ne slrer. Dolayisiyla, fotografin
imgeleri ile fotograf¢i, metinlerle birlikte analiz edildiginde bir aura deneyimi ve etkilesim
dinamigi ortaya koyulur (Yacavone, 2015, s. 40-66-71).

Bu anlamda, klasik metinlerden masallara uzanan yolda sanatin serliveninin nasil yakalanacagi,
bu satir ve sembollerin arasina bakmaktan gecerken, izleyicinin 6znel bakisiyla ve metinlerin
onceki yazilardan aldigi yansimayla mimkdan kilinabilir.

Calisma nitel bir arastirma olarak, Mihail Bahtin’in karnavalesk kavramina deginerek
metinlerarasi olarak amach orneklemler olusturmus, Jean-Paul Sartre’in Bulanti ve Sozclikler
kitaplarindan hareketle metin ile fotograf iliskisine deginmis, mitoloji, dyki, roman, otobiyografi
ve masallarin fotograf sanatiyla nasil bir is birliginde oldugundan bahsederek, sanat temelli
arastirma ve betimleyici yontemi benimsemistir.

METINLER VE GORUNTULER ARASILIK: META KODLAMA

Postmodern donemin sanat anlayislarinin, fotografik goriintilerin icerisine yerlestirilen kodlar
acisindan bir elestiri, temsil ve hakikatin taklidini donustiirme eylemi olmasinin yani sira,
yaraticinin ve izleyicinin yapiti okuma ve yorumlama bicimiyle bir kodlar dizisine donismesi
mUumkiin olur mu? Sirrealizm’den, Dada’ya, Ekspresyonizm’den, Toplumsal Gergekgilik’e kadar
farkli bicemlerdeki sanat anlayislarinda bulabildigimiz kodlar, tarihin yazinsal serlivenine uzanan
yolculugun bir anahtari olabilir.

Yazinin ve dilin edinimi, metinler ve gorlintilerde kavramsal olarak diisinmenin de yolunu acar.

Soyut disinme, tarihin alegori ve efsanelerinden yola c¢ikarak anlam arama, metinleri ve
gorlntuleri aslinda desifre etmenin bir géstergesi olabilir. Dolayislyla, imgesel olarak bir yapiti
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dislinmek vyerini, kavramlarin aralarindaki baglami okuyarak somut olgular ile algilamlari
birbirine baglamaya birakir (Flusser, 2006, s. 11). Bu yizden de ¢ogu alandaki fotograf
calismalarina baktigimizda, tarihin uzaminda iz birakmis vyazinsal eserlerin goriintliye
aktarildiklari bir deneyim alani olduklarini gormek zor olmaz. Boylelikle goriintliyi yaziyla desifre
etme durumu, bir deneyimin kesfine ve estetigin anlamlandirildigi bir seriivene dogru uzanir.
Fotografi disiplinlerarasi bir yola sokan da bu yazilarin gériintiyle birlestigi kesif anidir.

Hem yazilarin hem de goriintilerin birbirini etkilesime soktugu, birinin digerine anlam yukledigi
bu coklu ortami Vilém Flusser (2006) “onlara sihir yiklemek” (s. 13) seklinde aciklarken,
metinlerin gérintilerin meta kodlamasi oldugundan bahseder (Flusser, 2006, s. 13). Bu iki
deneyim alaninin meta kodlarinin birbirinin icine ge¢cmesini saglayan temelin bir apparatus
(aygit) (Flusser, 2006, s. 21) aracihigiyla mimkin kihnmasindan yola cikilirsa, fotografin ani
dondurmasina olanak saglayan kamera ile metinlerin iletimini yapan dilin de bir apparatus
oldugu soylenebilir. Apparatus, sembol ve kavramlari olusturarak, onlari oyun sahasina ¢eken
bir gorev gorir. Burada, yazarin dil apparatusuyla yaptigi sembollestirme islemi, sanatcinin
kamera apparatusuyla fotografina yerlestirdigi kavramsal ¢6ziimlerle bulusabilir. Harflerin
kombinlenerek yaziya donilstliglu ortam gibi, gorintilerin fotografla kayit altina alinarak
sanatsal bir deneyime donismeleri de miimkin kilinir (Flusser, 2006, s. 21).

Mitolojiler, efsaneler, romanlar ve dykiler gibi edebi yazilarin birbirine képri olusturdugu, ilham
aldigi ya da baglamlarini dénistlirdigi aktarimlar, 1966 yilinda Julia Kristeva tarafindan Word,
Dialogue and Novel (1980) makalesinde metinlerarasilik (intertextuality) yontemi olarak
kavramsallastirilir. Kristeva (1980), metinlerin birbirleriyle olan iliskisini, aralarindaki hem bagil
hem bagimsiz gondermelere ve alintilara baglarken, kelimelerin kendi iclerinde yeniden ve
tekrar dogdugunu, bunun bir emilim ve dontsim hareketi oldugunu belirtir (s. 66). Clnkd,
yazinsal alandaki metinler alintilardan olusan bir mozaik olusturur, boylece bu metinler de kendi
iclerinde baska metinlerin eritilmesi ve donistirilmesi sonucunda yeni bir anlam kazanir
(Kristeva, 1980, s. 66). Bu alintilarin mozaik hali, her yazinsal yapitin tarihsel bir siire¢ gecirmesini
ve izlerini ileriye tasimasini saglar; bu aciklik ve ileriye sicrama islevi, metinlerin arasindaki
sembolizmlerin de sekillenmesidir.

Metinler gibi sanat yapitlarinin da birbiriyle olan alisverisi bu baglamda benzer bir yapidadir.
Gostergelerarasilik hem goriuntilerin hem de metinlerin arasinda gezinerek, biresimleri
kavramsallastirmaya olanak tanir. Gondermelerin yapilmasi, baglamin degistirilmesi ya da
degistirmeden oOnceki sanatsal edinime bir selam verilmesi, disiplinlerarasi ortamin geri
bildiriminin izleyiciye ve okuyucuya gecmesini saglar. Metinlerin ve sanat yapitlarinin arasindaki
bu rastlantisal ya da bilingli bulusmalar, estetigin serlivenine acilan yolu da yapilandirir. Ancak
tam burada sunu da sdylemek yerinde olur; bu yapitlarin arasindalik islevi, sanatglya ve yazara
bagil olan kisith ve kapali bir deneyim yasatmaz, aksine yapitlar icin géndermelerin islevi, eseri
Ozglirlestirme ortamina cekmektir. Jean-Francois Lyotard’a (1997) gbre, postmodernin icindeki
kuralsizlik ve 6zgirlik ortamindaki “sanatgi veya yazar, felsefecinin konumundadir” (s. 158).
Cunkli metinlerin ve gostergelerin arasindaki sanatc¢inin yeginligi, onu kurallar ve belirleyici
yargilardan uzaklastirir, bu ylizden de kelimeler ve gorintiler ancak bu serbestlik alaninda
baglamsal nesnelerini olusturabilir.
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Kristeva gibi Bahtin de sanatlarin arasindaki sembolik bagintilardan bahseder. Yazinsal ya da
gorsel sanat yapitlari arasindaki iliskileri okumak zor olmaz. Algilamlar, duygulamlar ve 6znel
bakislarla birlikte alegorik yorumlamalar, yaraticinin eseriyle fenomenolojik bagi kuran g¢oklu
ortamlara donislr. Bahtin (2017) bu kisimda, izleyici ya da okuyucunun algisinin yaraticinin
vermek istedigi gibi olmadigindan, imgelerin her zaman tasarimlanan sekilde gérilmediginden,
betimlenmis bir imge yerine, betimleyenin bizzat kendisi yani betimleyen 6zne olarak
algilandigindan bahseder (s. 321). Ayrica, yazarin yazar imgesiyle beraber 6zel bir anlam
olusturdugunu, bu ylizden de bu imgelemler biitlinliniin “contradicto in adjecto” (Bahtin, 2017,
s. 321) yani celiskili ya da karmasali bir durum yarattigini gérmemizi saglar.

Sanatlar arasi bagintilarin birbirlerine kok salmis gibi baglanmasini Deleuze ve Guattari’den yola
¢ikarak tanimlamak da mimkdin olabilir. Rizom (rhizome) yani kéksap’a gore, birbirilerine olan
baglar indirgenemeyen ve bagimsiz ancak ilintili yapilardir denebilir. Kokler, koparak ya da
ayrilarak baska mekanlarda yeniden ortaya cikabilir veya ayni kdksap icerisinden yeniden
Uretilebilir. Metinlerin ve sanatlarin baglari boyle bir yapida, hiyerarsi olmadan degiskenlik
yaratir.

Yapitlarin bu gécebe olma hali, sinirsizlastirma olmamasina karsin sinirlarla korunmus bir yapida
da degildir. Belli, yerel ve iliskiler baglariyla korunakli bu kéksaplarin gécebeligi, metinlerin sanat
yapitlarinda, sanat yapitlarinin da metinlerde yeniden dogusunu gz énline alir. Yapitin yeniden
Uretimindeki kokleriyle bagh bu gécebe mekani ¢oézimleyebilme stratejisi icin Deleuze ve
Guattari’nin (2005) su yorumuna kulak verebiliriz:

Bu mekan; kisitlayici olan (sinir degil ama toérpil veya set) gelisimini dnleyen veya frenleyen
yahut kisitlayip, disariya koyan, kendisinin icerdigi kaygan mekanin batinidir. Etkisi altinda
kalsa da gocgebe, orada, bir noktadan baska bir noktaya, bir bélgeden baska bir bélgeye
gecilen goéreceli toptan mekana ait degildir. Gogebe mutlak yerelde, gosterilenin yerel
oldugu mutlakta ve gesitli yonlendirmeleri yerel islemlerin serisinde dogurdugu mutlaktadir:
¢ol, bozkir, buzul, deniz. (s. 382)

HiKAYE ANLATICILIGI VE HABERCILIKTE KATILIMCI GOZLEMIN COKLU
ORTAMLARI

Metinlerin sembolik anlatilarla fotograflarda yeniden dogusu, ¢cogu zaman desifre etmeye
yonelik oldugu kadar, dogrudan yazi kullanarak da bir ortaklik kurar. Fotograflarin yaziyi, yazinin
fotograflari tamamladigi bu yapitlar, bir fotograf alti yazisindan daha fazlasini okuyucu igin sunar.
Karl Mannheim (2002), icinde yasanilan topluluk icin kapsayici olan diinyanin bir yorumunu
getirerek topluma sunan kisiler icin entelijensiya kavramini dile getirir (s. 35). O halde sunu
sorabiliriz, toplumsal sorunlarinin ve elestirel diisiincenin iletiminde gorsel alginin gliciinden
yararlanan fotografcilar icin entelijensiya diyebilmek mimkiin olur mu? Belki de yorumlarin
acikhga donismesinin ve algilamlara hitap etmesinin tek yolu sanat estetikleri seklinde
okunabilir.

Gazeteci Glinter Wallraff, habercilik islevi icin enformasyon toplama ediminin baska bir bicimini
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deneyerek 1985 yilinda yayinladigi kitabi Ganz Unten’de (Tlrkgeye En Alttakiler olarak cevrildi),
Mannheim’in belirttigi gibi dlinyanin bir yorumunu sunar. Wallraff, Almanya’da bulunan Tirk
iscilerinin yasam ve calisma kosullarina dikkat ¢cekmek igin “Turk isci Ali” kihgina girerek ve iki yil
boyunca gécmenlerle birlikte calisarak, katilimci gbzlem yontemiyle bir haber projesi olusturur.
Buna gore Wallraff, girdigi islerde kamera, fotograf makinesi ve ses kayit cihazini gizlice
calistirarak, dénemin kosullarinin, coklu medyalar araciligiyla bir arsivini elde eder.

Gorsel 1. Gunter Wallraff, Ganz Unten, 1985.

Proje sonunda yayinlanan Ganz Unten kitabi, iste bu belge, kayit ve goérintilerin derlendigi,
metinlerle ve réportajlarla anlatiminin genisletildigi ses getiren bir calisma olarak ortaya cikar
(Gorsel 1). ‘Kimlik Degisimi, Genel Prova, Terfi Ediyorum, Oyunun Sonras!’ gibi basliklarla ele
alinan proje icin Wallraff'in (1986), “Yiyecek cantama yerlestirdigim gizli video kamerasiyla,
fotograf ve ses kayitlariyla elden geldigince ¢ok ayrintiyi saptamak zorundaydim. Bir de bu agir
calisma kosullari, beni yikip gecmemeliydi. Yoksa gordiklerimi, yasadiklarimi kamuoyuna
aktarmama firsat kalmazdi” (s. 9-10) seklindeki agiklamasiyla, aslinda gazetecinin hakikate
ulasmak icin gercegi biiktligl bir calismaya imza attigini goriiriz.

Burada katilimci gézlem yontemine deginmek yerinde olacaktir. Antropoloji ve sosyoloji gibi
alanlarda oldugu gibi habercilik faaliyeti icerisinde de etik yukamlilikleri ihlal etmeden
yapilabilecek olan katilimci gézlem, amaglanan insan grubunun veya toplulugunun gecirdigi
surecler ve kiltlrleri hakkinda veri toplanmasina olanak verir. Bu acidan katilimci gozlem,
incelenmesi planlanan sosyal topluluktaki davranislarin ve yasayislarin sistematik anlamda analiz
edilebilmesini saglar (Marshall & Rossman, 1989, s. 79).

Katilimci gozlemde haberci, arastirmasini ortaya koyabilmek adina bes duyusunu birden
kullanma imkani bulur. Bu ylizden gézlemin en blylik avantaji, topluluga aktif olarak bakabilmek,
sureclerin hafizasini canli tutmak ve birincil olarak empatik anlamda veri saglamak olarak ortaya
¢ikar (DeWalt & DeWalt, 2002, s. vii).

Ayni zamanda, gozlemi gerceklestiren katilimci habercinin, amacladigi topluluk icerisinde varlik
sirdiirmesi ve bu toplulugun glinliik rutinlerine maruz kalarak inceleme yapabilmesi, slirecteki
verinin daha glivenilir olmasini da saglar (Schensul, Schensul & LeCompte, 1999, s. 91).
Habercilik faaliyetinde katilimci gbzlem yonteminin gecerlilik nedenleri séyle ele alinir:
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1.Veri gesitliligini miimkin kilar (Fotograf, ses kaydi, yazi, toplulukta bire bir gbzlem).

2.Habercinin topluluktaki varligi gliven saglayarak, ele almak istedigi konuya ulasmasina
kolaylik saglar.

3.Habercinin sorulari gbzlem icerisinde daha da cesitlenebilir.

4.Topluluktaki sorunlara ve konulara habercinin sahit olmasi, konuya olan gliveni artirir
(Bernard, 1994, s. 142).

Sosyolog Herbert J. Gans’a (1999) gore, katilimci gézlem topluluklari anlamak icin yaklasmanin
tek yoludur ve diger yontemlerin aksine, incelenmesi planlanan insan grubunu analiz etmenin
en etkili yontemidir (s. 540).

Fotografin yaziyla kurdugu dogrudan birlikteligi, fotomuhabir Didier Lefevre’nin, 1986 yilinda
Sinir Tanimayan Doktorlar ile gittigi Afganistan’dan sayisiz film karesiyle déniisii sonucu ortaya
¢ikan projesinde de gormek mumkin olabilir. Lefevre’nin, bolgedeki cografi ve toplumsal
kosullari belgeledigi belgesel fotograflari, alisiimisin disinda bir sergileme bicimiyle 2010 yilinda
bir foto-cizgi roman olarak Le Photographe adindaki bir kitap olarak basildiginda, enformasyon
iletimi yapan arsiv niteligindeki belgesel fotograf iletiminin, degisen bir yani da ortaya koyulmus
olur. Emmanuel Guibert tarafindan ¢izimlere donustirilen ve Frederic Lemercier tarafindan da
renklendirme calismalari yapilan kitap, Lefevre’nin fotograflarini fotoroman bicimiyle metinlerle
bulusturarak, okuyucuya metin, fotograf ve cizimin ¢oklu medyalarda sergilenme halini ileten bir
sanat yapiti olarak sergilenir.

Gorsel 2. Lefevre, Guibert, Lemercier, Le Photographe, Tiirkge 2018 baskisi.
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Le Photographe icin denilebilir ki hem fotoroman hem de ¢izgi roman niteligi tasiyan bu belgesel
fotograf kaydi (Gorsel 2), dnceden yasanmis olaylari bir oyki gibi sunarak, gorsellik ile yazinsal
blatunltgin koksaplarina dogru bir yolculuk yaratir. Lefevre’nin yolculuga baslamadan 6nce
annesine ve képegine veda ettigi fotograflarla (Guibert, Lefevre, Lemercier, 2018, s. 7) baslayan
kitap icin, ayni anda hem hikaye anlaticiliginin hem de kanit niteligi tasiyan fotograflar araciligiyla
iletilen taniklk tecriibesinin tiimiyle deneyimlendigi, cok sesli ve cok ortamli bir yapit demek de
olduk¢a miimkiin hale gelir.

Wallraff ve Lefevre’nin projelerinin bir benzerini Fikret Otyam’in da ortaya koydugunu goririz.
Ressam, gazeteci ve yazar Fikret Otyam’in 1953 yilinda foto réportajlar tiretmek icin basladigi
Anadolu gezisi, daha sonra Gide Gide adli bir kitap serisi olusturmasina da olanak verir. Gittigi
sehirlerde halkin sorunlarini ele alarak habercilik yapan Otyam’in kitap serisinin ilki 1959 yilinda
basilir. Ancak Otyam’in en yanki uyandiran calismasi, Adana Cukurova’daki pamuk iscilerinin
sorunlarini ele almak adina, katilimci gézlem yontemini uygulayarak isci kiliginda calisanlarin
arasina katilmasidir. Katilimci goézlemci olarak yer aldigi toplulukta is¢ci olan Otyam’in
fotograflarini ise belgesel fotograf sanatgisi Ara Giler ¢eker (Gorsel 3).

[V ornluvermigtin

Gorsel 3. Ara Giler, pamuk isgisi kiligina giren Fikret Otyam, ‘Gide Gide 10’, s. 137, 1969.

Otyam, bu calismasini 1969 yilinda kitaplastirarak Gide Gide’nin 10. serisi olarak yayimlar. Can
Pazari, Vay Kurban, Hayvanlar ve insanlar béliimlerinden olusan kitapta, iscilerin yasadiklari
sorunlari 6ykiilere benzer bir yapida ele alarak yazan Otyam, foto alti yazilari ve bolim girislerini
Ahmed Arif siirleriyle iliskilendirirken, Hitit ve Asur mitolojilerinde bitki tanrisi olarak bahsedilen
Sandon’un da tim bereketini Adana’ya verdiginden bahseder (Otyam, 1969, s. 40).

iscilerle olan diyaloglarinda bahsini ettigi toplumsal sorunlari mitolojiyle de harmanlayan Otyam,
boylelikle yazilar ve gorseller arasi baglantilarla habercilik islevini temellendirir.
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TERS YUZ EDILEN KARNAVALESK ORTAM

Bahtin’e geri donecek olursak, Francois Rabelais’nin Gargantua ve Pantagruel kitaplarindan yola
cikarak kavramsallastirdigi karnavalesk ortama géz atmak yerinde olur. Sinirlarin kalktigl, kral ile
halkin arasindaki sinifsal hiyerarsinin yerle bir edildigi, grotesk ve tekinsiz karnavalesk mekan,
tariflere uymayan ve sireklilik dinamigini kullanan bir yer olarak tanimlanabilir. Sonsuz yeme
icmenin, beden sivilarini meydana ¢ikarmanin ve mizahi eglencenin ortasina yerlestiren bu bakis
acisini, hakikatlerin ve otoritenin yikildigi bir nese-isyan hali olarak tanimlamak mimkiin olabilir.
Karnavalesk yapinin 6zi, nedensellik baglaminda kimlikleri disarida birakan bir evrenin yeniden
dogusunun kalintisi olarak gorilebilir. Karnavalesk evren, antiteolojik olarak popilerligini de
korur ve Bati kiiltlirlinln tarihi boyunca zuliimlerle bagdastirilan alt tabakanin varliginda gorulir,
bu anlamda halk oyunlarinda, Orta Cag tiyatrosunda oldukca blyik yer kaplar (Kristeva, 1980, s.
78).

Kristeva (1980) karnavalesk yapinin, sinifsal mesafeleri, analojileri ve karsitliklari icermesinden
dolayi diyalojik oldugundan bahseder (s. 78). Yani, yazinin icerisindeki diyaloglar, karsilikli ve
karsitlikli olarak yapisini var eder. Karnavalesk ortam, sahnesi olmayan bir gosteri olarak ele
alinabilir ancak giindelik olarak degerlendirilir; hem gosteren hem de gosterilen olarak yapisinin
evreni olusturulur. Rabelais’nin metinlerindeki gibi bu gosterisli ancak gilindelik karnavalesk
evrende katilimci, ayni anda aktor ve seyirci olarak bireyselliginden kopar ve gosterinin 6znesi
ile oyunun nesnesi olarak iki bicimde var olur. Yani 6zne higlik icerisinde bireyselligini
kaybederek, anonimlik kazanir. Benlik ve 6teki olarak ele alinan bu iki bicim, aslinda karnavalesk
mekandaki insan ve maske ayrimini da yaratir (Kristeva, 1980, s. 79). Kristeva (1980), karnavalesk
ortamin cinsellik ve 6limi iceren bilingdisini giin ylzine ¢ikardigindan bahsederek; bu ikiligin
devaminda vyiksek-distuk, dogum-keder, yemek-diski, sovgli-ovgli ve kahkaha-gdzyasi
birlikteliklerini de getirdiginden s6z eder (s. 79).

Bahtin’e (2005) gore de karnavalesk ortamin dili, ters yiiz olma, ters yone dénme, yukari asagi
inis cikislar ve giling taklitlerle parodinin kaynagi olarak gorulir (s. 37). Ters yiz edilen
karnavalesk evren, Rabelais’nin fantazmagorilerinde, pazar meydanlarindan sarayin balolarina
uzanan bir yapiyi da icine alir. Bu yapi icin Bahtin (2005), bicemleri bir sinir yikici olarak soyle
tanimlar:

Bu karnavalesk jest ve imgeleri dogru anlamak igin, bu jest ve sozli imgelerin
hepsinin, bir butln olarak karnavalin bir pargasi oldugunu, bunun da tek bir imge
dokusu mantigl altinda kaynastigini géz 6niline almaliyiz. Bu, ayni anda eski
dlinyanin 6lisind, yenisinin dogusunu temsil eden glllsiin dramasidir. Her imge,
bitiinin anlamina tabidir; imgeler farkh bir sekilde sunulsa bile her biri, geliskili bir
olus diinyasina dair tek bir kavrami yansitir. Yagam, 6liim, dogum ile yakindan iliskili
olmalari agisindan, bu imgelerin her biri, bitiine dahil oluslarinda son derece
miphemdir. (s. 175)
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Kristeva’nin (1980), “sahnenin, ‘tiyatronun’ olmadigl karnaval sahnesi; hem sahne hem de
yasam, oyun ve rilya, soylem ve gosteri” (s.79) seklinde ifade ettigi karnavalesk yapi, dilin
ortadan kalktigi ancak dramanin (¢ boyutlu olarak anlatildigi tek ortam olarak da betimlenir.
Kristeva (1980) bunu, “Boylece ana ilke ortaya ¢ikar: tiim siirsel sdylem dramatizasyondur, yani
dramatik kelimelerin permitasyonu (matematiksel anlamda)” (s. 79) seklinde ifade ederek ¢ok
seslilige dikkat ceker. Buradan yola cikilarak denilebilir ki, karnavalesk evrenin sahne-yasam,
oyun-riya ve soylem-gosteri bicimlerini dogrudan ya da dolayl olarak iceren evren, yazinsal ya
da gorsel herhangi bir sanat yapitini ¢cok sesli olarak yeniden var edebilir.

Gargantua ve Pantagruel’den gelen bu karnavalesk ortamin tekinsiz ve grotesk halini, fotograf
karelerine yansitilan yapitlarda da goérebiliriz. Fotografci Alp Sime, trompe I'oeil (g6z yanilsamasi)
ve yabancilastirmayi kullandigi fotograflarinda, Rabelais’nin tekinsiz grotesk mekanini andiran
bir bakis acisi da yakalar. Sime’nin bilingalti ve karnavalesk coskunun karanlk mizahiyla
harmanladigi fotograflari, soylu ile alt sinifin, kral ile halkin ve tekinsiz ile kuralli bttlinlGgln bir
paradoksunu da giinlimuze tasiyor denebilir.

Sime’nin 2015 yilinda The Empire Project dahilinde sergilenen Merhamet Kontrol Altinda projesi
(Gorsel 4), alegorik 6geler ve klasik metinlere de bir selam vererek, izleyici icin bilingaltinin
yorumlanmasina imkan tanir. Projedeki birbirinden bagimsiz gibi gériinen yapitlarin aslinda
Deleuze ve Guattari’'nin bahsettigi gibi kodksaplariyla birbirine bagh oldugu Sime’nin su
sozlerinden anlasilabilir: “Bir hikaye kisiligi ele gecirdiginde gerceklerle catisarak trajikomik
neticeler dogurabiliyor. Biitlinlinde benim ugrasim bu disiinceyi gorsel yapiya cevirebilmek”
(The Empire Project, 2015).

Gorsel 4. Alp Sime, Merhamet Kontrol Altinda, 2015.
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Gorsel 4. Alp Sime, Merhamet Kontrol Altinda, 2015. (Gorselin devami)

Plinius’un Natural History yapitinda bahsettigi Parrhasius ve onun gercege yakin muhtesem
tablolari (Pliny The Elder, 1961, s. 309-311), sanatta perfeksiyonist ve nonperfeksiyonist
bakislarin da temelinde oturur.

M.O. 5. yiizyilda yasayan Heraclali Zeuxis, dis diinyayi gercege en yakin sekilde cizen bir ressam
olarak bilinir. Donemin bir baska iddiali ressami Parrhasius’la rakip olan Zeuxis, resim Uzerine
basarisinin kanitlanmasi icin bir iddia ortaya atar. Parrhasius’la girecegi bu iddiaya gore, ikisi de
birer resim cizecek, perdeyle ortilen ve sirayla acilmasi planlanan resimlerden hangisi ‘en
gercekgi’ ise, iddiay! o kisi kazanacaktir. iddia giinii, Zeuxis’in resmettigi tiziim tablosu o kadar
gercege yakindir ki, kuslar Gzlimleri gagalamaya baslar. Perdenin agilma sirasi Parrhasius’un
tablosuna geldiginde ise, perdenin kaldirilamayacagi ¢iinkii bir cizim oldugu anlasilir. izleyicilerin
saskinliklari arasinda Zeuxis, kuslari kandirdigini ancak Parrhasius’un ise kendisini kandirdigini
soyleyerek, iddiayi kaybettigini kabul eder (Pliny The Elder, 1961, s. 309-311, akt. Sentiirk, 2022,
s. 338).

Bu anlamda bakildiginda, antik donemlerdeki sanatin gercegin en iyi taklidi oldugu gorisu,
postmodern donem icin gercegin ve taklidin dontstlrtldigl yorumlamalarla da gorlir.
Mikemmel gerceklik vizyonunun vyerini, Sime’nin fotograflarinda oldugu gibi sembolik
imgelemlere ve mitlerden beslenen alegorilere biraktigini séylemek de miimkiin hale gelir. O
halde soyle diyebiliriz, metinlerin sanatlar arasindaki rizomlarinda mitolojik yazilar, oldukga
yogun bir basvuruya ulasarak, mitolojik ilham kaynaklarinin dile yansimasi, dil ve metinlerden
sanatin merkezine oturmasi durumu, disiplinlerarasi ortamda tasarimlarin bu c¢oklu sanat
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mekanlarina sirtina dayamasi gibi goziikebilir. Ornegin, fotografci Lewis Hine’in 1911 yilinda bir
gecekonduda yasayan anne ve cocuklarini kaydettigi Madonna of the Tenements (Kiraci
Madonna) isimli fotografi (Gorsel 5), 1514 yilinda Raphael tarafindan resmedilmis Madonna of
the Chair (Sandalyeli Madonna) resmine atifta bulunur.

Gorsel 5. Lewis Hine, Madonna of the Tenements, 1911; Raphael, Madonna of the Chair, 1514.

GROTESK VE TEKINSIiZ: HANSEL VE GRETEL

Klasik resimlerden alinan ilhamla olusturulan fotografik goriintiler gibi metinlerin de birbirine
bagintisindan bahsetmistik. Hatta Bahtin (2005), Rabelais’nin Zeuxis mitini ve donemin sanata
bakisini anlatan Plinius’tan etkilenerek Gargantua ve Pantagruel’i yaziya doktigiinden bahseder
(s. 360). Rabelais’nin Pantagruel kitabindaki Phaethon miti gibi cogu klasik yazilardan da
etkilendigini belirten Bahtin (2005, s. 360), klasik ¢cagin sofra listadlari olarak tanimladigi Plinius,
Athenaios, Macrobius ve Plutarkhos’un izlerine rastladigimizi, “Bu sohbetlerde, grotesk bedenin
ve grotesk bedensel silirecin ana imgelerini serpistirilmis olarak buluruz; bunlar, ciftlesme,
hamilelik, dogum, yeme, icme ve 6lim gibi 6nde gelen temalari icerirler” sozleriyle hatirlatir
(Bahtin, 2005, s. 386).

Bahtin’in bahsettigi tika basa yeme-icme temasinin bir baska bicimine Grimm Kardesler’in
derledigi Alman halk masali Hansel ve Gretel’de de rastlariz.

Uvey anneleri tarafindan ormana birakilan Hansel ve Gretel kardesler, tamamen kek, seker ve
cikolatadan yapilmis cadinin evini patlarcasina yemeye baslarlar (Grimm&Grimm, 1972, s. 68).
Cadinin, onlari sismanlatarak pisirip yeme istegi, Rabelais’in grotesk yapidaki karnavalesk
ortamina benzer. Vladimir Propp (2018), bu coskulu yeme-icme hali ile tekinsizligin bir arada
kullanisinin masallarda ¢okca rastlandigindan ve Rus halk masali Baba Yaga’da da bir benzerinin
bulundugundan soyle bahseder:
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Bagiscinin incelenmesi bize, kendi kisiliginde hem diismanca hem de konuksever nitelikleri
birlestirdigini gdsterir. Genel olarak, ivan, bagiscinin evinde iyi agirlanir. Bu agirlamanin
bicimleri cok degisiktir (icecek sunulur, yiyecek sunulur. lvan kullibeye su sézlerle seslenir:
‘Bir lokma yemek igin iceri girmemiz gerekir.” Kahraman kuliibede kurulmus olan sofrayi
gorir, batiin yemeklerin tadina bakar ya da doyasiya yer; bagis¢inin avlusunda bogalari ya
da tavuklari kendi elleriyle keser, vb.). Ev, bagisciyla ayni nitelikleri tasir. Alman masal
Hansel ve Gretel, masalin ¢ocuksu 06zelligine uygun olarak biraz farkli tarzda bu bigimi
kullanir. (s.162)

Propp (2018), hem Baba Yaga’daki hem de Hansel ve Gretel’deki kot ev sahibinin yiyecek-icecek
sunarak, masallarin esas kahramanlarini kandirmasini ve bu tekinsiz ev sembolliniin ayrintil
tasvirinin yapilmasini, bir sonraki evrede hazin olaylarin gelisecegine isaret ettigini belirterek, bu
yaplyl genisletme kavramiyla aciklar. Hansel ve Gretel’deki evin tamamen kekten yapilmasi
imgesi bozulmus bir mekan olarak, gozetleme merkezi olarak da kabul edilir. Propp (2018) bu
imgesi bozuma ugratilan ev sembolizmini bicimbozma olarak kavramsallastirir (s. 162-163).

Hansel ve Gretel masalinda, ormana terkedilen cocuklarin eve dénebilmek icin yola ekmek
kirintilari birakmalari, Yunan Mitolojisi’ndeki Kral Theseus’un Minotaur’un labirentinden ¢ikmak
icin girise bagladigi iple yolunu bulmasina da bir atifta bulunur. Mitolojiye gore, Girit’in Krali
Minos, yonetiminin ve iktidarinin kudretini gostermek amaciyla, Denizler Tanrisi Poseidon’dan
kurban etmek icin kendisine bir hayvan vermesini ister. Ancak Kral Minos, Poseidon’un
gonderdigi boga ile bag kurunca, hayvani kurban etmekten vazgecer ve Poseidon tarafindan
verilen bir cezaya carptirilir. Bu cezaya gore Ask Tanrisi Eros’'un oklari, Kral Minos’un esi
Pasiphae’yi vurur ve kurban bogaya asik edilir. Pasiphae ile kurban boganin iliskisi sonucu dogan
Minotaur ise, yari insan yari bogadir ve insanlarla beslenemedigi zaman saldirganlasir. Bu hazin
olayin halka zarar vermemesi icin Kral Minos, mimar Daedalus’tan icinden ¢ikilmasi asla mimkiin
olmayacak bir labirent yapmasini ister ve Minotaur’u buraya kapatir. Bu olaylarin yasandigi
esnada, maglup olan Atinalilar ile Kral Minos arasinda, yedi yilda bir en glizellerden secilecek
olan kadin ve erkeklerin Minotaur’a verilecegi bir anlasma yapilir. Bu anlasmaya karsi ¢ikan Atina
Krali Theseus, Minotaur ile savasmak icin labirente geldiginde, Kral Minos’un kizi Adriadne’ye
asik olur ve ondan, labirentten ¢ikabilmek icin giris kapisina baglayacagi bir iple yolunu kolaylikla
bulabilecegi yoniinde bir 6neri alir. Oneriyi uygulayan Theseus, Minotaur’u éldiirerek galip gelir.
Fakat bu galibiyeti duyurmak icin gemisine beyaz renkte yelkenleri cekmeyi unutunca, babasi
Egeus denize atlayarak intihar eder (Grimal, 1990, s. 276, akt. Sentiirk, 2022, s. 344).

Bu anlamda, Hansel ve Gretel’in icinde bulundugu orman, Minotaur’un labirentine, dolayisiyla
Jorge Luis Borges’in Yollari Catallanan Bahge oykisilindeki labirent alegorisine de bir gonderme
olarak duslintlebilir.

Mitolojiye sirtini dayayan halk masallari, icerisindeki sembolizmlerle kendilerinden dnceki ve

sonraki metinlerle olan iliskileri kadar, sanat yapitlarinda da donustirilerek ya da yeniden
olusturularak yer alabilir.
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Gorsel 6. Annie Leibovitz, Hansel And Gretel for Vogue, 2009.

Bu anlamda, moda fotografcisi Annie Leibovitz’in, 2009 yilinda Vogue dergisi icin modern ¢agin
gosterisli Hansel ve Gretel’ini yeniden fotograflamasini ele alabiliriz (Gorsel 6). Leibovitz’in 2009
yaz sezonunu anlattigi projesi, masalin modayla tasvir edildigi bir yeniden (iretim bicimi olarak,
“Herkes bir peri masali sonunu sevmiyor mu?” (Nnadi, 2014) sloganiyla yayinlanir.

SERUVEN NEREDE BASLAR, NEREDE BIiTER?

Metinlerin sanata yansimasinda ve yeniden liretim bicimlerine dahil olarak tekrardan rizomlarla
bagli bir tasarim haline gelmesinde, fotograf pratikleri ve kuramlarin etkisini de goririiz. Edebi
yazilarin, metinlerarasi bir yapida birbiriyle olan iliskisi, fotografin teori ve gostergelerine de
vizyon katan temel bir mekanizma olarak yerini edinir (Atay, 2020, s. 200).

Sartre’in 1938 yilinda otobiyografisini kurguyla birlestirdigi, varolusu ve algilamlarini sorguladigi
otokurgu romani Bulanti, okuyucuya metinlerin arasindaki kronotoplari vadeden yapisiyla,
satirlarinda serlivenleri bulmaya davet eder. Bulant’'daki fotografa bakis anlari, bir sertiven
olarak, yazinsal evrenden gorsel gosterge evrenine uzanan seriivenlerin varolusunu sorgulamaya
iter. Burada anlatilan fotografin serliveni, aslinda herkesin bildigi ve onu coskulu bir yolculuk
olarak tanimladigi fotografla kayit altina alinan anlarin, nerede bir seriiven bicemine
donisebilecegidir. Serliven nerede baslar ve nerede biter? Bu siirekli sorgulama ve tekinsiz ruh
haline, belirsizliklerin bulunmaya yoénlendirildigi bir acilim olarak satir aralarinda rastlariz.

Bu sabah, kitapliga gitmek igin, sekizi ceyrek gege Britania otelinden gikarken, yerde
strtiiklenen bir kagidi almak istedim ama beceremedim. Hepsi bu kadar; bir olay bile
sayllmaz. Ama dogrusunu sdylemek gerekirse, bu olay ta icime isledi. ...Séylenecek
fazla bir sey yok, kagidi yerden alamadim, hepsi bu. (Sartre, 1961, s. 14-15)

Bulantr’'nin protagonisti Antoine Roquentin, yerde siriklenen bir kagitta bile sertivenler dizisini
yakalamak ister. Aslinda bir olay bile olmayan bu anlar, Roquentin’in icine isleyen ve onlari
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anlamlandirmaya calistigi soru isaretleriyle doludur. Seriiven icin olan bu coskulu arayis, kendini
bulmaya da denk gelir ve siirekli olarak neyin serliven neyin olmadigini diisliniir. Sartre burada
protagoniste, hayatinin varolus sebebinin serliven oldugunu, seriivenleri de fotograflarda
bulabilecegini ilistirir: “Heyecanlaniyorum. Govdem dinlenme halinde bir ince makine sanki.
Basimdan gercekten serilivenler gecti” (Sartre, 1961, s. 29).

Bulanti hissinin kaynagi olan bu siiriiklenme hali, Roguentin’in ispanya ve ispanyol Fas’inda
cektigi bir kutu gezi fotografinda gilin ylziine ¢ikar. Autodidacte ile olan sohbetinde, serlivenleri
anlamlandirma bicimi soyledir:

Basimdan tek seriiven ge¢medi. Hikayeler, olaylar, kazalar ne isterseniz var bende. Ama
serliven yok. Bu soézciklerle ilgili bir soru degil, simdi anliyorum. Farkinda olmadan,
kendisine her seyden daha fazla baglandigini bir vardi. Ask degildi bu Tanr da degildi, Gn
kazanmak, zengin olmak da degildi. Bu... kisacasi belli zamanlarda, hayatimin zor rastlanir,
degerli bir nitelik kazanacagini ummustum. Olaganisti durumlar s6z konusu degildi. Bitiin
istedigim biraz sasmazlikti. Hayatimin géz alici higbir yani yoktu. Benim de basimdan
serlivenler gegmisti diyordum. (Sartre, 1961, s. 45).

Ancak Roquentin sonraki sorgulamalarinda seriivenlerin ancak kitaplarda bulunabileceginden
bahseder: “Seriivenler kitaplardadir. Kitaplarda anlatilanlarin hepsi hayatta gerceklesebilir tabii
ama ayni bicimde degil. Oysa benim icin o gerceklesme bicimi 6nemliydi” (Sartre, 1961, s. 45).
Roquentin’in serlivenlerini dnce sadece yere disen basit bir kdgitta, sonra gezilerinde, daha
sonra gezdigi Ulkelerin fotograflarinda, en son da kitaplarda buldugu bu tekinsiz, calkantili ve
belirsiz varolus hikayesi, bir seyin baslamak ve bitmek lzere oldugu anlarin seriiven olduguna
karar vermesiyle yeniden sekillenir.

“Serliven uzamaya gelmez, ona anlam veren olumdur yalniz” (Sartre, 1961, s. 45) satirlar
Barthes’in anlarin ve 6lip giden insanin ardindaki tek baki kalan seyin fotograf oldugunu, delen
gecen punctum’larin hem yeniden canlanmasini hem de kameranin anlari dldiirmesini birer
serliven olarak anlattigini akla getirir. Barthes’in burada, “Eninde sonunda benim fotografimda
aradigim (ona bakisimi belirleyen ‘niyet’) Oliim’diir: Olim, o fotografin eidos’udur. ...Seriiven
ilkesi fotografin var olmasini saglamama izin verir. Bunun tersine, serliven yoksa fotograf da
yoktur” (Barthes, 1996, s. 25-28) olarak yorumladigi 6lum-fotograf-seriiven iliskisini, Bulantr’'nin
satir aralarinda da kendini boylelikle gosterir yapida oldugunu séylemek yanlis olmaz.
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Gorsel 17. Dilara Sentiirk, Bulanti (fotograf projesi), 2015.

2015 yilinda, Sartre’in Bulanti romanina atifla bedene dair kaygilari anlattigim fotograf projesi
(Gorsel 7), olum-fotograf-serliiven bagintilarina bir kesif arzusundan ortaya c¢ikarak, somut bir
varlik olan insan bedenini distorsiyonlar araciligiyla farkli boyutlara tasiyarak, bedeni yeniden
kesfeder. Bedenin yapisini degistirerek onu yeniden sekillendirir ve onlara pek de somut
olmayan yeni anlamlar ylkler. Proje, anlamlari dogrudan ortaya koymak yerine, fotograflari
¢Ozlilebilmesi icin birer bilmeceye donustlrir. Seyircinin bedene iliskin gormeyi umdugu ya da
gormeyi istedigi ‘estetik’ gortintliyl hiclige terk ederek, gorme ve algilama bicimlerimiz izerinde
kurulan egemenligi tartismaya sunar.

BASLANGIC VE SON: DUVARDAKiI FOTOGRAF OLDURULDU

Camera Lucida’nin Sartre’in L’Imaginaire kitabina adanmasi da pek sasirtici degildir. Sartre’in
imgelemlerle désenmis, ardindaki hakikatin okunma cabasiyla fenomenolojik bir deneyim alani
olarak ifade ettigi fotograf, boylelikle Barthes’in da kuramsal ifadelerinin temeline oturur.

Sartre’in 1963 yilinda yayinlanan otobiyografisi Sozclkler ise, yine yasamdaki seriiven arayisina
dair izler igerir. Sartre burada yine fotograflara deginerek, duvara asilan aile portrelerinin, kisiye
ylkledigi anlami sorgular. Sartre, kitaptaki Charles karakterinin papaz olmak yerine, at cambazi
bir kizla kactigini, bu durumu hos karsilamayan ailesinin ise Charles’in duvarda asili olan portre
fotografinin duvara gevrildigini ve adinin anilmasinin yasaklandigini belirtir (Sartre, 2010, s. 11).
Sartre’in bahsettigi duvardaki fotografin ters cevrilmesi durumu, kisiye yiiklenilen anlamin
fotografiyla ayni iz diisimde olmasi, fenomenolojik bakisin ‘gercek’ ve canl olmayan bir kagit
nesnenin lizerinden de algilara karsilik gelmesi olarak yorumlanabilir.

Sartre’in Bulanti’da bahsini ettigi fotograflarin serliven olmasindan vazge¢mesi, Sézciikler' de bir
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portre fotografiyla tersine donmis diyebiliriz. Seriiven, kisinin dogumu, yasami ve oOlimiuyle
devam ettigi gibi fotografin duvara asilmasi ve ters ¢evrilmesi de bir baslangi¢ ile son gibi kabul
edilir. Serlivenin nerede baslayip nerede bittigi ise fotografin kendisine birakilir.

Bir portre fotografinin etki alani, onu gerceginden daha fazla anlamlara sirikleyebilir.
Sozciikler' de portre fotografi, asildig duvarda yillarca kalarak kisiyi yasatan ve canli kilan bir islev
gorevi gorir; fotografin ve kisinin temsili 6limu, duvara déndirme eylemiyle onu kapaliliga
surikler. Barthes (1996), portre fotografinin bu anlamda kapali bir kuvvetler alani oldugundan
bahseder: “Burada doért gorintli repertuvari kesisir, birbirine karsi koyar, birbirini carpitir.
Mercek onindeki ben, ayni anda: oldugumu sandigim, baskalarinin oldugumu sanmalarini
istedigim, fotografcinin oldugumu sandigi ve fotografcinin sanatini  gostermek igin
kullandigiyimdir” (s. 24).

Barthes’in annesinin fotografini ¢ozimlemeye c¢alismasi gibi Sartre’in da Bulanti ve
Sozciikler' deki fotograf anlatisinin 6lim-yasam, seriiven-varolus paradokslarini islemesini,
Virginia Woolf’'un 1929 yilinda yayinlanan Kendine Ait Bir Oda kitabinda da gorebiliriz.

Sominenin lzerinde birkag fotograf vardi. Mary'nin annesi -eger fotograftaki oysa- bos
zamanlarinda avarenin biri olabilirdi (bir kilise papazindan on {i¢ gocugu olmustu) ama eger
oyleyse, sefil ve harcanmis yasaminin zevkleri yiiziinde ¢ok az iz birakmisti. Siradan bir
vicudu vardi; biyik bir islemeli tas igneyle tutturulmus ekose bir sala sarinmis yash bir
hanim; hasir bir iskemleye oturmus, uzun, tlyli kulaklari olan bir kopegi kameraya
baktirmaya calisiyordu; yiziinde, flas patlar patlamaz kdpegin hareket edecegini bilen
birinin gergin ama hosnut ifadesi vardi. (Woolf, 2015, s. 24-25).

Burada, Barthes’in punctum’lari sorguladigi aile fotograflari kavrami devreye girer. Fotograftaki
delen gecen ve yikicl imgenin portrenin neresinde bir serliven olusturacagi, 6znel bakislardan
hareketle fenomenolojik okumaya ve gostergelerin yiklendigi anlama dahil edilir. Bir portre
fotografi, ona bakan kisiyi ne kadar delebilir ve nesne konumundaki fotograf ne derece bir
serliveni gerceklestirebilir? Tim bu bakislar, kisiye gosterilen imge ile gosterenin imgesinden
ayrilamaz ancak Oznel bakislar her fotografin her punctum’unu bu kisisel alanda bir
yorumlamaya dahil eder.

Barthes fotografta ve yazida gosteren ile gostergenin birbirinden ayrilmasi gerektiginin
gostergebilim agisindan 6nemine de deginir. Sézciikler de Sartre’in degindigi duvardaki portre
fotografinin ters cevrilmesi, gosterilen imgenin ilk bunalimi hatta bulantisidir. Barthes’a (1991)
gore, bu bunalim ve bulanti hali, sdylemin ve gorsel gostergenin de bagintisiniicerir, bu anlamda
metinler ve gostergelerin arasindalik hali, icerikler degil bicimler diizeyinde gerceklesir (s. 159).
Gosterge ile yaziyl okuyabilme ve ¢6zme, fenomenolojik diizlemde bircok boyutluluk getirir ve
kendilerinden onceki yapitlara gondermeleri de var eder. Bu anlamda fotograf ve metinler
baslangi¢ bicemleri ne derece farklilik tasirsa tasisin, sdylen alanina dahil olan tasarimlar haline
gelislerin bir sembolizmidir.
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Calismada, yazi ve fotograf yapitlarindan verilen 6rnekler ile asagidaki sorularin cevaplari arandi.

1. Kavramlarin birbirine baglandigi fotograf yapitlarinin, mitolojiye, Oykilere ve
masallara sirtini dayayan yapisi ile yazinsal evrenin iliskisi nedir?

2. Birbirine bagil ancak bagimsiz koksaplar acgisindan metin ve fotograflar
iliskilendirilebilir mi?

3. Yazilardan atifta bulunulan ve yansimasi dogrudan yapilan ya da donustirilen
fotograf yapitlari nasil okunabilir?

4. Gosterge ve imgelerle, yazinsal evrendeki alintilari yansitan fotograf yapitlari,
metinlerarasi olarak nasil ele alinabilir?

Calisma, cevaplanmasi amaclanan bu sorulardan hareketle, mitoloji, masal ve 6yki gibi yazilarin
fotograf yapitlarina yansimasi ve birbirleriyle olan bagintilari acisindan 6rneklendirilerek, sanat
temelli ve betimleyici yontemle olusturuldu. Ayni zamanda c¢alismada, estetik temelli fotograf
yapitlarinin yani sira, katimci gdzlemle olusturulmus enformasyon icerikli fotograflarin yazilarla
olan baglamlari da yer aldi. Calismada bahsedilen yapitlarin, disiplinler ve metinlerarasi olarak
okunabilecegi, nitel bir arastirma paradigmasi olarak amacli 6érneklemle sekillendirildi.

Buradan hareketle denilebilir ki, fotografin gostergeler yoluyla dil yetisi, kendisinden 6nceki
edebi yazilar ile klasik metinlerin mitsel efsanelerinin dil yetisiyle bir bag kurarak sanatsal bir
serliven olusturur. Sanat yapitlarinin, metinlerarasilik ve gostergelerarasilik bu yolculugu,
birbirine bagintilari ve ilintileriyle rizomsal bir kdk olusturur. Birbirinden bagimsiz ancak bagli,
gostergeleriyle farkl, nesneleriyle dontsiimli bu tasarimlar, izleyici ve okuyucu icin desifre
edilecek bir kuramsal okumanin da yolunu acar. Mitolojinin masallara, masallarin kurgu
oykilere, tim bunlarin da fotografin estetik alanina yansimasi, birbiri icinde diglimlenen ve
¢6zimlenen bir yapiyr disiplinlerarasi alana boylelikle dahil eder. Sartre’in Bulanti ve
Sozciikler'indeki yapiyr Barthes'in gostergebilim ilkelerinden ayirmak bu anlamda mimkin
olmaz. Her yapit, kendi icerisindeki sembolizmleri kurarak dnce sanat¢inin iletilerine daha sonra
da okuyucunun 6znel bakisina temsil olur. Metin ve gorintiler arasindaki bu metakodlama hali
ve yeniden Ulretim bicemindeki olusumlar, sanat yapitlarinin da bir gosterge-mesaj olarak
tanimlanmasini saglar. O halde okuyucu ya da izleyicinin, satirlar ve gostergelerarasindaki
serlivene sanatgclyla birlikte yon veren bir protagoniste donlismesi kaginilmaz olur. Gostergeleri
nasil okuruz ve seriiven nerede baslar? Sanat burada punctum’larini dne ¢ikarak bir baslangic
imgesi olarak kékind salar.

Gostergeler toplami zincirin bir halkasi halinde, rizomlar bicemine de donistin bir simgesi olarak
okunabilirler. Birbirinden bagimsiz ancak birbirilerine koksap olmus metin ve fotograf is birlikleri,
dilin yeniden tasarimlanmasina, nesnenin dile, dilin de yapita donlistigl coskulu bir deneyim
alanina vyani karnavalesk mekédna girise imkan verir. Sonug¢ olarak, metinler ve
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gostergelerarasiliklara buradan bakinca, disiplinlerarasi kuramlarin birlikte okunusuna imkan
veren, belki de ayri dislinilemeyecek bir yapi halinde, 6znel bakislarin desifre yontemi olarak
kullanildiklari ortaya ¢ikar.
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