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Ozet

Tdrk sinemasi da baslangic yillannda taninmis eserleri kullanarak basariya ulas-
mayi denemistir. Bu uygulama zamanla sistemlesmistir. Tdrk sinemasinin bUyUk
bir b&IimU yabanci film, oyun, roman ve yerli edebiyat uyarlamalarindan olus-
maktadir.

Bu calismada Turk sinemasinin ilk yillarindan baslayarak kullandigi Turk roman-
lar incelenmektedir. incelemede yénetmenler dedil, romanlar temel alinmistir.
Uyarlanan romanlarnn nitelikleri saptanmis ve bu romanlarin Turk sinemasina nasil
bir katkida bulunduguna ulasiimak istenmistir. Sonuc¢ olarak, senaryo yazarlarin-
dan daha cok romanlarin popdulerlik anlaminda Tdrk sinemasina katkida bulun-
dugu belirlenmistir. Tdrk filmlerinin gérsel dilden ¢cok séze dayali olmasinda da ro-
manlarin katkisi oldugu ileri sGrdlmdstdr.
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Giris

Ulkemizde Batili anlamda roman Tanzi-
mat edebiyat1 ile baglamistir. Once gevi-
riler yapilmis, daha sonra yerli yazarla-
rin eserleriyle kimligi olusmustur. (Kud-
ret, 1998: 11). Tiirk romani kendi yapit-
larini ortaya ¢ikarirken toplumun kiilti-
riinii ve sorunlarini da disavurmaya bag-
lamugtir. Edebiyat tirtinleri takip edilerek
toplumumuzun temel sorunlari hakkin-
da yazarlarin goriislerini anlamak miim-
kiindiir. Batli edebiyattan sonra tilkemi-
zin hayatina girecek sinema da ayni se-
kilde bir disavurumu gergeklestirmistir.
Diinya sinemast baglangicta edebiyat ve
tiyatrodan yararlanmis, ytzyillarin biri-
kimi sinemaya gii¢ ve sayginlik kazandir-
migtir.

Ulkemizde de diinya sinemasindaki-
ne benzer gelismeler yaganmugtir. Diizen-
li film ¢eken ilk yonetmenimiz Muhsin
Ertugrul yapug: tiyatro ve roman uyar-
lamalar1 ile tlkemiz i¢in yeni olan bu
aract popiilerlestirme yoluna gitmistir.
Ertugrul’dan sonra da uyarlama bir y6n-
tem olarak sinemamizda devam etmistir.
Sinema tarihimizde ¢ok sayida yaban-
c1 filmden uyarlama -ya da alinti- yapil-
mig, yabanci romanlar ve tiyatro oyunla-
r1 kullanilmugtir. Yerli edebiyattan uyar-
lamalar 1950’lerden baglayarak tilkemiz-
de artig gostermistir. Popiiler yazarlari-
mizin hemen tim romanlar1 sinemada
kullanilmigtir.

Roman ve sinema bir disavurum araci
olarak diistintildiigiinde toplumun yaga-
dig1 sorunlar1 gosteren ve yeni sanat an-
layislarini halkina sunan pratikler olarak
aciklanabilir. Her iki aracin birbirlerine
gore tstiinliikleri bulunmaktadir.

Bu ¢aligmada Tiirk romani, ele aldig1
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konulara gore siniflandirilmig, daha son-
ra da Tirk sinemasinin bu konulari ele
alip almadig1 ve nasil ele aldig incelen-
migtir. Filmlerin ¢ekildigi donemlerde
Tirkiye’nin sahip oldugu sosyal ortam
kisaca 6zetlenmis, bu donemlerde Tiirk
sinemasinin ilk kez kullandig1 yazarlara
dikkat ¢ekilmistir. Calismanin sonunda,
sinema-edebiyat iligkisinin ne sekilde ge-
listigi ve nereye gelindigi vurgulanmugtir.

1920°’den 1960’°a Kadar
Tiirk Romani

1920-1960 yuillar1 arasinda Tiirk romani
ele alinan konular acisindan su sekilde si-
ralanabilir: Sosyal ve siyasi olaylar1 esas
alan romanlar, Anadolu romanlari, tari-
hi romanlar, ask romanlari.

Sosyal ve Siyasal
Olaylarla flgili Romanlar

Sultan II. Abdiilhamit devrini anlatan ro-
manlar: Resat Nuri’den Ates Gecesi, Ha-
lide Edip’ten Sinekli Bakkal, Nahit Sirr1
Orik’ten Abdiilbamit Diiserken, Yakup
Kadri’den Sirgiin (Yalgin, 2002a: 34-44).

Ittihak ve Terakki Cemiyeti’nin faa-
liyetlerini anlatan romanlar: Mithat Ce-
mal Kuntay’dan Uc Istanbul, Burhan
Cahit’ten Diinkiilerin Romani, Zeki Me-
sut Alas’tan Hiirriyet Pervanesi. Burada
en dikkat ¢eken roman Ug Istanbul Os-
manli Imparatorlugu’nun yikilisinin ro-
manidir. Ittihat ve Terakki kurtulusu
Bati emperyalizminde arar; sonu¢ tam
bir ¢lrtiytistir (Balabanlilar 2003: 164).

Yolsuzluk, riigvet ve ahlak diis-
kiinliiklerini anlatan romanlar: Resat
Nuri’den Yaprak Dokiimii, Gizli El, Re-
fik Halit Karay’dan Istanbul’un Bir Yiizi,
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Yakup Kadri’den Kiralik Konak ve Nur
Baba, Peyami Safa’dan Mabser ve Sozde
Kizlar, Yakup Kadri’den Sodom wve Go-
more, Stikufe Nihal’den Yalniz Déniiyo-
rum, Mahmut Yesari’den Culluk (Yalgin,
2002a: 70-118). Siniflandirma ¢ok kesin
yapilamamakta, bazi romanlar birkag si-
nifa girebilmektedir. Bazi romanlarin si-
niflandirma tanimlari da farkli yapilabil-
mektedir. Kiralik Konak, S6zde Kizlar,
Ug Istanbul gibi romanlar 1912-1918 y1l-
lar1 arasindaki olaylart konu alan roman-
lar olarak “savaslar donemi romanlar:”
seklinde de tanimlanabilirler. II. Mes-
rutiyet ile ortaya ¢ikan batili 6zentili ya-
sam, I. Diinya Savagi ve Miitareke yillari
ile 1920’lerin baginda yagananlar roman
yazarlari tarafindan elestirilmigtir. M-
tareke yillarini anlatan romanlar savaga
ve yikima sadece Sisli, Nisantagt ve Pera
gozliiglinden bakmasiyla elestirilmekte-
dir. Yakup Kadri, Cemal Kuntay, Peya-
mi Safa sosyal-siyasal durumu eksik gos-
termiglerdir. (Cavdar, 2007: 25-29). Ya-
kup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba
isimli romani kutsal degerlerin hirs icin
kullanilmasini konu alarak tartigmala-
ra neden olmustur. Bektasiligin istismar
edilmesini anlatan eser dnce gazetede tef-
rika edilmis 1922’de kitaplagtirilmigtir
(Aytas, 2008: 137).

Emek sorunlarini ve ig¢i diinyasini
anlatan romanlar: Orhan Kemal’in Mur-
taza, Bereketli Topraklar Uzerinde, Dev-
let Kusu, Vukuat Var isimli romanlar:
is¢i diinyasini ele almaktadirlar. Murta-
za, fabrikadaki agir1 somiiriiyti, patrona
hizmet yariginda olan ustabaginin isgiler
tizerindeki baskiyi, bek¢i Murtaza’nin
kendi kizini bile kurban etmesini anlat-
maktadir. Bereketli Topraklar Uzerinde,
Cukurova’daki go¢men isgileri, Viukuat
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Var is¢i mahallelerini konu almaktadir
(Cavdar, 2003: 60, 77).

Anadolu Romanlari

Anadolu’yu isleyen romanlarda &zelik-
le iki aydin kesim olan &gretmen ve su-
bay tzerinde duruldugu gorilmekte-
dir. Anadolu’da 6gretmen temasini ele
alan Resat Nuri’den Yesil Gece, Caliku-
su, Acimak, Halide Edip’ten Vurun Kab-
peye, Zeynonun Oglu, Anadolu’da suba-
y1 ele alan romanlar ise Halide Edip’ten
Atesten Gomlek, Kalp Agrisi, Yakup
Kadri’den Yaban gibi romanlardir (Yal-
¢in, 2002a: 168-200). Aydin ve koyli ya-
bancilagmasini anlatan 1932’de yayinla-
nan Yaban, Kurtulus Savagi, Cumhuriyet
ve Ideal Yarin bolimlerinden olusmakta-
dir. Kurtulug Savast denildiginde ilk akla
gelen romanlardandir. Yesi/ Gece, insan-
larin mutlulugu yolunda dinin bir ¢ikar
yol olmadigini anlatmaktadir (Balabanli-
lar, 2003: 100, 155).

Vurun Kabpeye, Atesten Gomlek Milli
Miicadele romanlari olarak da tanimlana-
bilmektedir. Milli Miicadele romanlarin-
da temel 6ge silahli savastir; Anadolu’yu
anlatma amacinda degildirler. Tim bo-
yutlariyla savagt da ortaya koyama-
muslardir. Istanbul tutkusunu kirarak
Anadolu’yu gercek olarak anlatan ilk ya-
zar Resat Nuri Giintekin olmustur. Ca-
[tkusu isimli romaninda agk temasi perde
gerisinde varligini gosterirken, Anado-
lu koyt tiim gergekligi ile 6ne ¢ikmakta-
dir. (Cavdar, 2007: 36, 49). Atesten Gom-
lek, Tzmir’in isgalinin insanimizda na-
sil bir sarsint1 yaratugini anlatmaktadir.
Roman, insanimizin ruhsal derinlikleri-
ni irdelemesi, olaylara bakigi ve savagin
bireyler izerindeki etkisini yorumlama-
st agisindan onemli bulunmaktadir. V-
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run Kahpeye, Calitkusu’ndan dort yil son-
ra yazilmustir. Ogretmen Aliye ile Ogret-
men Feride birbirlerine benzemektedir-
ler ve her iki romanin temel konusu ge-
ricilikle yeniligin savagidir (Balabanlilar,
2003: 29, 67).

Bu siniflar icinde yer alan romanlar-
dan Yaprak Dikiimii ve Calikusu genis
kitleler tarafindan en sevilenlerdir. Yap-
rak Dékiimii 11. Dinya Savasi yillarinda
Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda uzun siire
sergilenmigstir. Calikusu ise once oyun
olarak Dartilbedayi’e sunulmus, kabul
edilmeyince romana doniistirilmiistiir
(Cavdar, 2007: 54).

Tarihi Romanlar

Tarihi-seriven romanlarinin ¢ogu Os-
manli tarithinden donemleri ve cesit-
li kahramanlik konularini, Bizans sa-
ray entrikalarini ve Bizans’a giden Tirk-
ler konularini kapsamaktadir. Abdullah
Ziya Kozanoglu, Murat Sertoglu, Nihat
Atsiz bu konularda yazan romancilardir.

Ask Romanlar1

Bu donemde ¢ok sayida agsk romani-
mn yazildigy goriilmektedir. Romanla-
rin %70’e yakin kismi agk romanlaridir
(Yalcin, 2002a: 223-229). Ethem Izzet
Benice, Muazzez Tahsin Berkant, Keri-
me Nadir, Vala Nurettin, Giizide Sabri

en taninan agk romani yazarlaridir

1960-2000 D6neminde
Cagdas Tiirk Romani

1960’lardan baslayarak Tiirk romani bu-
yik bir degisime girmistir. Bu tarihten
sonra romanlari konularina gore sinif-
landirmak zorlagmaktadir. Bununla be-
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raber dikkat ¢ekici bazi yeni konular bu-
lunmaktadir. Koy, toprak agasi, gd¢men
igciler, is¢i sorunlari, biiyiik sehir aydin-
lar1 ve genglik eylemleri en bagta gelen
yeni konular olarak goriilmektedir.

Diinyada ortaya ¢ikan sosyal ve siya-
sal gelismeler nedeniyle 1960’11 yillar ede-
biyatimiz i¢in bir kavsak noktasidir. Ya-
zarlarin koye bakis agilarinin gelistigi ve
koklestigi yerlerden biri de Koy Ensti-
tiler1 olmustur. Kendilerinden o6nceki
Anadolu yaklagimini (Yaban ya da Ca-
likusu) siddetle elestirmiglerdir (Yalgin,
2002b: 17, 84-85).

Turk yazari kendi kirsalini 1950°ler-
den sonra tanimaya baglamigtir. Kemal
Tahir, Talip Apaydin ve Fakir Baykurt
oncilik etmislerdir (Cavdar, 2007: 90).
Fakir Baykurt’un romanlarinin neredey-
se tamami kdy ve koy ¢evresinde gecmek-
tedir. K8y romani geleneginin en dnem-
li isimlerinden biri de Yagar Kemal’dir.

1970’lerin sonunda kdy romani sos-
yalist yazarlar tarafindan daha ¢ok ele
alinmustir. Ornegin Kemal Tahir’in ro-
manlarindaki koylii, kentten soyutlan-
mus bir koyli degildir. Romanlarini di-
ger kdy romanlarindan ayiran en 6nem-
li nokta, koytin tarihine inmesi ve tlke
genelinde ortaya ¢ikan sosyal ve siyasal
olaylarla koy iligkilerini birbirine bagla-
mis olmasidir (Yal¢in, 2002b: 154, 158).

Toprak agasi, asiret hikayeleri Fakir
Baykurt, Mahmut Makal ve Yasar Ke-
mal romanlarinda yer bulmustur (Cav-
dar, 2007: 83).

Isci ve sorunlari bu dénemde ele ali-
nan diger konulardandir. Bu konuda ya-
zan Orhan Kemal 6ncelikle Toroslar’dan
Cukurova’ya inip is¢ilik yapan insanla-
rin hayatin ele alarak anlatmig, biyiik
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sehre go¢ eden insanin dramini ele al-
mug, tretim iligkileri ve sosyal baglanti-
lar1 gittikge daha ¢ok karmagiklagan in-
sanlarin uyum ve uyumsuzluklar1 prob-
lemi tizerinde durmustur (Yal¢in, 2002b:
194, 204).

1970’li yillardan sonra Islamci me-
sajlar tagtyan bir anlayig ortaya ¢ikmug-
tir. Bu romanlarin bir kismi uzun siire
poptiler olmugtur. Sule Yiiksel Senler’in
Huzur Sokag: en taninmig olanidir. Ro-
manda okuyucunun duygusal boyut-
ta bir taraf olmasi saglanmigtir. Bu akim
icinde yer alan bir bagka roman da He-
kimoglu Ismail tarafindan yazilan Minye-
li Abdullab’tir (Yalgin, 2002b: 594-598).

Cogunlukla toprak iscisi ve agalik dii-
zeni romanlara konu edilmigtir. Fabri-
ka iscisi, is¢i direnisleri ve grevlerin ol-
dugu dénemlerde bunlari konu alan tek
bir roman yayimlanmamigtr. Siyasal
travma donemi olarak da isimlendirilen
1960-1980 doneminde isci eylemlerine
ve sorunlarina ilgi gostermeyen yazarla-
rimiz silahli genclik eylemleri konulari-
na egilmiglerdir. Fakat bu romanlarin he-
men hepsinde sosyo-ekonomik tahliller
bulunmamaktadir (Cavdar, 2007: 157).
Ahmet Altan, Fiiruzan, Pinar Kiir, Sev-
gi Soysal, Erdal Oz, Tlhan Selguk ve Kaan
Arslanytirek sayilabilir.

Dabha farkli konular da ortaya konula-
bilir. Uzak ve yakin tarihe bakan Orhan
Pamuk, yakin tarihimize bakan roman-
lariyla Tarik Bugra dikkat ¢ekmektedir.
1960 ve 1970°li yillarda buyiik sehirde
aydini ve yine sehirli kadini ele alan ya-
zarlarimiz ortaya ¢tkmistir. Biiytik sehir-
de aydini inceleyen Selim Ileri, kadin ve
kadin sorunlarini ele alan Duygu Asena
romanlariyla dikkat ¢ekmis ve popiiler
olmuslardir.
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Turk Sinemasinda
Edebiyat Uyarlamalar:

Tiirk sinemasinda ilk film calismala-
r1 Sehzadebagi’nda tiyatro topluluk-
larin1 yoneten Weinberg ile baslamis-
ur. Weinberg’in iki film caligmasi ol-
musg; fakat ikisini de tamamlayamamis-
tir. Her iki filmde Benliyan’in Milli Ope-
ret Kumpanyasi’nin oyunlarindan kay-
naklanmustir. Leblebici Horhor ve Him-
met Aga’nin Izdivact (1916) isimlerini ta-
styan bu filmler Benliyan tarafindan oy-
nanan ve halk tarafindan ilgi gosterilen
oyunlardir (Ozén, 2003: 48). S6z ko-
nusu oyunlar operet tiriindedir (Pek-
man, 2004: 23) . Sessiz sinema donenim-
de operetlerin filme ¢ekilmeye caligilma-
st bu sahne oyunlarinin popiilerliklerin-
den kaynaklanmaktadir. Burada 6nemli
olan popiilerlik kriterinin gozetilmis ol-
masidir.

[lk konulu Tirk filmi Sedat
Simavi’nin, Mehmet Rauf’un sahne oyu-
nundan uyarladigt Penge (1917) isimli
film olmusgtur. Simavi’nin ayni yil ¢ekti-
gi ikinci filmi Casus kayiptir ve hakkinda
kesin bilgiler bulunmamaktadir (Scogna-
millo, 1998: 40-41). Tamamlanmis konu-
lu ilk Tirk filmi bir tiyatro oyunu uyar-
lamasidir.

Ahmet Fehim tarafindan cekilen Mii-
rebbiye (1919) Hiiseyin Rahmi’nin roma-
mindan, Binnaz (1919) Yusuf Ziya’'nin
sahne  oyunundan  uyarlanmigur.
Miirebbiye’den bazi boliimler sahnede de
oynanmistir. Binnaz isimli oyun ise bir
sanat olayr sayilmaktaydi (Ozon 2003:
55-56, 60). Ahmet Fehim’in filmlerinin
basarisini temel aldig: eserlerin tinlerin-
den saglamaya calistig1 diistinilebilir.

Sadi Karagozoglu tarafindan ¢ekilen
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Bican Efendi (1921) yine bir sahne oyu-
nundan uyarlanmigtir (Oz6n, 2003: 62).
Popiilerlik kriteri tekrar 6nde tutulmus-
tur.

Sinema filmi ¢ekme isine siireklilik
getiren Muhsin Ertugrul ile uyarlama bir
yontem olarak sinemamiza yerlegmistir.
Mubhsin Ertugrul’un filmlerine genel ola-
rak bakildiginda halka yonelik, popiiler
bir anlayigina sahip oldugu goriilmekte-
dir. Tiirk sinemasi baglangigta popiiler
sahne oyunlarini filme ¢ekmistir. Muh-
sin Ertugrul da bu tutumu stirdiirmis-
tir. Ertugrul’un 6zgiin senaryolara daya-
nan filmleri de bulunmaktadir.

Mubhsin Ertugrul, Yakup Kadri Kara-
osmanoglu, Halide Edip Adivar, Peyami
Safa, Nizamettin Tepedelenlioglu, Meb-
rure Alevok, Ziya $akir Sado ve Nazim
Hikmet’ten uyarlamalar ¢ekmistir.

Muhsin ~ Ertugrul ~ daha  6nce
Weinberg’in tamamlayamadig1 Leblebici
Horhor’u da ele almistir. Operet tarzin-
daki bir sahne oyunundan uyarlanan bu
film sessiz sinema déneminde is yapma-
mustir. Filme eslik eden bir orkestra olsa
da canli piyesin birakug: etkiyi yapma-
mugtir (Pekman 2004: 24).

Ertugrul, Tirk roman: uyarlamala-
rina Yakup Kadri Karaosmanoglu’ndan
Nur Baba’y1 gekerek baglamigtir. Tartig-
malar yaratan roman yayinlandig tarih
icinde (1922) filme ¢ekilmistir. Cekim si-
rasinda stiidyo basilmis ve bir yil sonra
Bogazi¢i Esrar: adiyla gosterilebilmigtir
(Onaran, 1994: 22). Ertugrul’un sansas-
yon yaratan bir romani se¢mesi dikkat
cekmektedir. Karaosmanoglu’nun bu
eserinden bagka II. Abdiilhamit devrini
ele alan Yaban isimli eseri 1996’da sine-
maya uyarlanacaktir. Yakup Kadri Kara-
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osmanoglu sinemamizin en az yararlan-
dig1 yazarlarimizdandir.

Muhsin Ertugrul, Peyami Safa’nin
Istanbul’daki  ahlak  diiskiinliikleri-
ni konu aldigt Sézde Kizlar romani-
m 1924°de filme cekmistir; fakat basari-
s1z bir edebiyat uyarlamas: olarak goril-
mektedir (Onaran, 1994: 25-26). Daha
sonra Sozde Kizlar, Nejat Saydam (1967)
ve Orhan Elmas (1990) tarafindan iki
kere daha filme cekilmistir. Romanda
bulunan batililagmanin getirdigi yozlas-
ma tezi her iki filmde de kendi ¢aglarina
gore yeniden yorumlanmus, abartili olay-
lara ve tiplere melodramatik boyutlar-
da yer verilmistir. Uyarlamalar herhan-
gi bir ideolojik yenilik sunmamakta, ro-
manda anlatilan sorunlar: iyi-kétii catig-
masi icersinde vermektedir.

Ertugrul’un, Kurtulug Savagini ele al-
dig1 iki roman uyarlamast bulunmakta-
dir. Halide Edip’ten uyarladigi Atesten
Gomlek (1924) milli duygular1 costur-
maya yonelik yapilmis ilk sinema filmi-
dir (Onaran, 1994: 24-25). Asil 6nemli
yant ise ilk Kurtulus Savagt filmi olma-
sidir (Scognamillo, 1998: 68). Roman-
da, vatan agki ile ferdi agk arasinda ka-
lan Peyami’nin durumu anlatilmakta-
dir. Kahramanlar agklarini atesten gom-
lek gibi tagirlar; oncelikli gorevleri vata-
nin kurtarilmasidir. Yazar, bir Milli Mii-
cadele cercevesinde ideal kahramanlara
dayanan bir roman meydana getirmistir
(Yalgin 2002a: 193-196). Atesten Gomlek,
ulusal duygularin en son sinira vardig
bir zamana rastlamistir. Film tiim ilkel-
ligine ragmen iyi karsilanmigtr (Ozon,
2003: 81). Atesten Gomlek, Vedat Orfi
Bengii tarafindan 1950°de yeniden sine-
maya aktarilmigtir. Bengii’niin bu uyar-
lamasi 1948’de baglayan Kurtulug savas
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filmleri furyas: icinde yapilmustir.

Nizamettin ~ Tepedelenlioglu’ndan
uyarladigs Bir Millet Uyanzyor (1932) fil-
mi ile Muhsin Ertugrul yine Kurtulus
Savagt’ni ele almigtir. Gergek kisi ve olay-
lara dayanmasina ragmen film bir heye-
can tagitmamaktadir. Romanin yazari ta-
rafindan kaleme alinan senaryo karigiktir
ve rastlantilar birbirini kovalamaktadir
(Scognamillo, 1998: 76-77). Miitareke-
savas fonunda bir agk 6ykistiniin de an-
latldigr film gelecekteki Kurtulug Savagt
filmlerinin prototipini de (olay orglisti ve
karakter olarak) olusturmaktadir (Ona-
ran, 1994: 29). Mili micadeleyi anlatan
romanlar yazilmigtir; fakat bu romanlar
genellikle olay agirliklidirlar. Gozleme
ve psikolojik ruh tahlillerine bu roman-
larda rastlanmamaktadir. Milli miicade-
le konusunun genis kitleler tizerindeki
etkisine giivenerek sanat ozelliklerinin
ikinci plana atildig: iddia edilebilir (Yal-
¢in, 2002a: 210-211). Sinemamiz Kurtu-
lus Savagi’ni ele almig 6nemli bir yapim-
dan yoksun gorilmektedir. Milli M-
cadele romanlari Yunan iggaline dayan-
maktadirlar. Savagin boyutlarini ortaya
koymamuiglardir. S6z konusu romanlar-
dan yapilan filmlerde de isgal ve isgalle
miicadele kahramanliklar: anlatilmigtir.

Mubhsin Ertugrul ilgi ¢ekecek, tanin-
mis romanlari sinemaya uyarlamistir.
Tirk edebiyati diginda da uyarlamalar
yapmustir. Ik kéy filmi de Ertugrul ta-
rafindan ¢ekilmistir. Aysel Batakli Da-
min Kize (1934) isimli filmi Isvecli yazar
Lagerlof’iin bir 6ykiisiinden uyarlanmig-
ur. Film, igfal edilmis geng kiz edebiya-
tini siirdiiren, agdals, gercekle ilgisi olma-
yan, koyiin sadece folklorik bir mekan
olarak kaldigi, kdy sorunlari ile baglan-
tist olmayan bir melodram olarak goriil-
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mektedir (Scognamillo, 1998: 85). Tirk
sinemaciligi toplumsal gercekler diginda
kalarak iiretim yapmaya daha ilk yillar-
da baglamistir. Toplumsal gercekler ve
sanatlar ile iliski kurmanin disinda ka-
larak sansasyon yaratmanin, ilgi ¢ekme-
nin yaninda yer almistir. Ornegin, Muh-
sin Ertugrul’un Aysel Batakli Damin Kz
filminde toplumsal gercekler disinda ka-
linarak yildiz oyuncu Cahide Sonku ile
gercekte olmayan bir koyli kizi yaratl-
mustir. Cahide Sonku’nun filmde kullan-
dig1 esarp ile bir moda bile baglamistir.
Yildiz olgusu filmde kendini gostermek-
tedir.

Sinemamizin bu ilk dénemlerindeki
Tirk romani uyarlamalari yukarida go-
ruldiigii gibi, Uretim sayisina da bagli ola-
rak, ok az sayidadir. Tleriki yillarda film
sayst arttik¢a roman uyarlamalari da ar-
tacaktir. 1940’larin Tirk Sinemasi’nda
goriilen egilimler oyun uyarlamalari, me-
lodramlar, burjuva melodramlari, koy
melodramlari, vodviller, yabanci film
uyarlamalari, gtldiiriler, folklordan ya-
rarlanma, 1948°den baglayarak Kurtulus
Savagi filmleri furyasi olarak belirmek-
tedir (Ozo6n, 1968: 10). Tarihsel olaylar
melodram ya da macera ile harmanlan-
mugtir. Savas filmleri tecimsel bir yakla-
sim i¢inde kaliplagsmistur.

1939-49  yillar1  arasinda  Regat
Nuri Giintekin’den Tas Parcasi, Si-
kiife Nihal’den Daglarin Yolcusu, Th-
san Koza’dan Senede Birgiin, Kerime
Nadir’den Seven Ne Yapmaz, Hiuse-
yin Rahmi Giirpinar’dan Efsuncu Baba,
Ihsan Koza’dan O Gece, Halide Edip
Adwar’dan  Vurun Kabpeye sinemaya

uyarlanmugtir.

Muhsin Ertugrul’un tek yonetmen-
liginin bitip yeni yonetmenlerin orta-
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ya giktig1 Gegis Cagi (1939-1950) done-
minde agirlikli olarak melodram, Kurtu-
lus Savast ve tarihsel filmler goriilmekte-
dir (Teksoy, 2007: 27). Bu donemin yo-
netmenlerinden Faruk Ken¢’in filmleri
Tas Parcas: Glintekin uyarlamasi, Yi/maz
Ali Vala Nurettin uyarlamasi ve Kivircik
Pasa Sermet Muhtar uyarlamasi olarak
dikkat cekicidir. Ozgiin senaryo yerine
romanlar tercih edilmistir.

Gegis doneminde yapilan roman
uyarlamalarina bakarsak, 1946’da Sa-
kir Sirmali, Sukife Nihal’den Daglar
Yolcusu’nu Domanig Yolcusu adiyla, Fer-
di Tayfur, Thsan Koza’nin Senede Bir
Giin romanimi filme cekerler. Domanic
Yolcusu, Kurtulug Savast yillarinda isle-
nen bir cinayetin sorusturulmasini an-
latirken, Senede Bir Giin ise agsk ve ince
hastalik {izerine temellenmistir. 1947°de
Turgut Demirag, Resat Nuri’den Bir
Dag Masalyni, $adan Kamil, Kerime
Nadir’den Seven Ne Yapmaz'i sinemaya
tasirlar. Her iki film de ask konuludur.
1948°de Seyfi Havaeri, Fikret Arit’in G-
zel Yuana isimli romanini Damga adiyla,
Ferdi Tayfur, Thsan Koza’nin Istiklal Ma-
dalyas: romanini, Baha Gelenbevi, Vedat
Orfi Bengit’niin Bir Yuva Béyle Yikild:
romanint Cildiran Kadin ismiyle sinema-
ya uyarlarlar. Damga ask, Istiklal Madal-
yas: kahramanlik, Cildiran Kadin ask-
intikam konuludur. 1949’da Aydin Ara-
kon, Resat Nuri’den Efsuncu Baba, Baha
Gelenbevi, Thsan Koza’nin O Gece roma-
i Kanli Dosek ismiyle cekerler. Efsun-
cu Baba macera-ask, Kanli Dések ask ko-
nuludur.

Gegis doneminde sinemacilarin segti-
g1 romanlara bakarsak agk, kahramanlik
konulu olduklar: goriilmektedir. Bu ¢a-
lismada yerli roman uyarlamalarina ba-
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kilmaktadir. Tiirk romani uyarlamala-
rindan sayica daha fazla olarak yabanci
film, sahne oyunu ve film uyarlamalari
bulunmaktadir. Kisaca deginmek gere-
kirse, cok satan yerli romanlardan ve ya-
banci kaynaklardan yapilan filmler ara-
sinda dikkat ceken bir fark bulunma-
maktadir.

Hem Tiirk muzigini, hem de Tiirk si-
nemasini etkileyen 6nemli bir olay ola-
rak sarkili Musir filmlerinin sinemalari-
mizda gosterilmeye baglamasindan sz
edilebilir. II. Diinya Savagt nedeniyle
Amerikan filmleri Misir tizerinden tilke-
mize gelmeye baglamigtir. Bu yol agilinca
Muisir filmleri de sinemalarimiza ulagmus-
ur. 1938 yilinda Askin Gézyaslar: (Damu
al-hubb) isimli film ile Misir filmleri fur-
yast baglamigtir. 1938-50 yillari arasin-
da 100’e yakin Misir filmi gosterilmig-
tir (Cantek, 2000: 30-38). Bu Arap film-
lerinden kurtulmak isteyen yonetmen-
ler, yerli versiyonlar tiretmeye baglamis-
lardir. Alternatif olarak higbir sanatsal
kriteri olmayan piyasaya romanlarini ¢o-
ziim olarak gérmislerdir (Tunali, 2006:
196). Sarkili Miusir filmleri, sarkili Tirk
filmlerini bigim ve igerik olarak kendine
benzetmeye baslatmasindan ayri, piyasa-
da ¢ok satan yerli romanlarin sinemact-
lar tarafindan hazir senaryolar olarak go-
rilmesine de yol agmistir.

1950-1960 yillar: sinemacilar dénemi
olarak tanimlanmaktadir. Cok partili dii-
zene gecilmis, iktidar degisimi yaganmuig-
tir. Sinema igin 1939 tarihli sansiir tiizii-
gl devam etmektedir. Yeni iktidar ile ya-
yilan gericilik egilimleri sinemaya da sic-
ramistir. Ezan, mevlit, cami, dua sahne-
leri gereksiz yerlere filmlerde serpistiril-
migtir. Savagtan sonra Misir filmleri azal-
mugsa da dini duygular: sémiiren bazi Mi-
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sir filmleri yine de goriilmektedir. Savas
sonrast Avrupa filmleri tamamen bitmis,
Amerikan filmleri yeniden sinemalar
doldurmustur (Ozdn, 2003: 142-143). Si-
nemacilar doneminden baglayarak yer-
li piyasa roman uyarlamalar1 artis goste-
recektir. Bu donemin belirleyici yonet-
menleri de 6ncelikle yerli romanlardan
yararlanmuglardir. Litfii Akad’in ilk fil-
mi de Halide Edip’ten uyarlanan Vurun
Kahpe'ye (1948) olmustur. Metin Erksan,
Server Bedii’den (Peyami Safa) Beyaz Ce-
hennem (1953), Halide Edip’ten Yo/ Palas
Cinayeti (1955) uyarlamalarini ¢ekmis-
tir. Osman Seden, Murat Sertoglu’ndan
Bulgar Sadik’i, Memduh Un, Orhan
Elmas’in bir Oykiisiinden Zeynebin
Intikamy’ni sinemaya tagimistir. Uyar-
lamalarin hemen hepsi kahramanlik ve
macera tiriindedir.

Sinemacilar donemi yOnetmenle-
rinden Auf Yimaz melodram agirlik-
li filmleri ve yerli roman uyarlamala-
r1 ile kendini gostermektedir (Teksoy,
2007: 31). Yerli roman uyarlamalarinin
asil yonetmeni Auf Yilmaz olmustur.
Oguz Ozdes’ten yapug Ask ILzdiraptir
(1953) ile baglayan uyarlama galigmalar
1950’lerde Kerime Nadir (Higkirik), Esat
Mahmut Karakurt (flk ve Son, Kadin Se-
verse, Daglar1 Bekleyen Kiz), Ethem Iz-
zet Benice (Bes Hasta Var), Kemal Bil-
basar (Gelinin Muradi) ve Aka Giindiiz
(Bir Sofériin Gizli Defteri) ile devam et-
migtir. Segilen yapitlar ask konulu piya-
sa romanlaridir. Melodram sinemasi agir-
likli olarak kendini gostermektedir.

Sinemacilar déneminin belirleyici y6-
netmenleri de piyasa romanlarini ele al-
muglardir. Kurtulug savagi yillarinda ge-
cen olaylar, kahramanlik hikayeleri, ac1
ask hikayeleri sinemacilar doneminde
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basta gelen konulardir. Tanzimat roman-
larina, Milli Miicadele yillarinda yazilan
romanlara ya da Cumhuriyetin ilk yilla-
rinda yazilan romanlara ilgi gosterilme-
mektedir. Misir filmlerinin getirdigi me-
lodram furyast ile yerli sinemacilar yeni
yazarlara yonelmislerdir. 1950’lerde bas-
layan yeni iktidar ile edebiyatimiza bir
1zdirap edebiyati da yiikselise ge¢mistir.

1950, tek partinin yerini, serbest bir
secimle ikici partiye birakug: tarihtir
(Toker, 1998: 12). Yesilcam, Demokrat
Parti (DP) ile baglamaktadir. DP’nin uy-
guladigt poptilist siyasetle, sinemamiz
poptilist ¢izgiye girmistir (Dinger, 1993:
45),

1950’lerde yerli roman uyarlamalarin-
da ¢ok biiytik bir artig yaganmugtir. Esat
Mahmut Karakurt, Refik Halit Karay,
Muazzez Tahin Berkant, Kerime Nadir,
Aka Giindiiz, Oguz Ozdes, Ethem 1zzet
Benice, Giizide Sabri, Thsan Koza, Ab-
dullah Ziya Kozanoglu, Murat Sertoglu
romanlart ilk kez bu dénemde sinema-
ya uyarlanmistir. Kozanoglu digindaki
yazarlarin timi agk romanlariyla tanin-
muglardir. 1950’lerde yukarida adi gegen
yazarlardan farkli olarak Yagar Kemal’i
gormekteyiz. Onun ise bu donemde sa-
dece Oykiileri sinemaya uyarlanmistir.
1955-59 arasinda bes 6ykisti filme ¢ekil-
mistir.

1950’lerden baglayarak sayilara bakar-
sak; 1950’lerde Esat Mahmut Karakurt
romanlari 6nde gelmektedir. Dokuz adet
romant 1952-59 arasinda filme cekilmis-
tir. Ask ve seriiven romanlariyla taninan
romanci, olaya dayali agk ve seriiven ro-
manlariyla genis bir okur kitlesine ulag-
mustir. Kerime Nadir’in 1953-59 yilla-
r1 arasinda bes roman: sinemaya uyar-
lanmigtir. 1950-59 arasinda dort roma-
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n1 sinemaya uyarlanan Aka Giindiiz de
halk cevrelerine bagli, sade, sicak bir dil-
le yazdig1 romantik-realist, popiiler ro-
manlartyla taninmigtir (Necatigil, 1975:
21). Esat Mahmut Karakurt’'un 1951-
1991 arasinda yirmi dort romani, Mu-
azzez Tahsin Berkant’in 1956-1972 ara-
sinda on yedi romani, Aka Giindiiz’iin
1952-1967 arasinda bes romani sinema-
ya aktarilmistir. S6z konusu yazarlar po-
puler roman yazarlar1 olarak taninmak-
tadirlar.

Tarihi seriiven romanlarinin popi-
lerligine sinemamiz kayitsiz kalmamig-
ur. Bu yazarlara bakarsak; Murat Sertog-
lu ve Abdullah Ziya Kozanoglu roman-
larindan en ¢ok yararlanilan isimlerdir.
Murat Sertoglu’ndan yapilan uyarlama-
lar: Bulgar Sadik (1954), Atcali Mebmet
(1964), Imamin Gazabr (1967). Abdullah
Ziya Kozanoglu’ndan yapilan uyarlama-
lar: Kiziltug (1952), Cengiz Han’in Hazi-
neleri (1962), Kolsuz Kabraman (1966),
Giiltekin (1967), Cengiz Han’in Hazine-
leri (1972).

Bu ¢alismada yonetmenlere gore degil
de, sinemaya uyarlanmis romanlar {ize-
rinden giden bir yol tercih edilmistir. Si-
nemamizin ilk yillarindaki yonetmenle-
re deginilmig, daha sonra tek yonetmen
olarak Muhsin Ertugrul’dan da soz edil-
migtir. Sinemamizda tiyatro etkisinden
uzak filmlerin yapilmaya baglandig sine-
macilar dSneminin 6ncti ydnetmenlerine
de deginilmigtir. Bundan sonra Tirk si-
nemast daha tutarli ve sinema anlatimi-
nin daha giiclii oldugu filmler tiretme-
ye baslamigtir. Buradan sonra sinemaci-
lar tarafindan en ¢ok kullanilan roman-
lar ele alinacakr.

Halide Edip Adwar’in Vurun Kahpe-
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ye isimli romani 1949, 1964 ve 1973 yil-
lar1 arasinda {i¢ kere sinemaya uyarla-
mugtir. Vurun Kabpeye'nin bagkahrama-
n1 Aliye, sadik, idealist bir 6gretmen ola-
rak cizilmistir. Iyi ve kotii karakterlerin
ruh diinyalar1 yiizlerine yansiilmigtir.
Romanin baglarinda giizel yiizli Tosun
Bey ile Aliye birbirine layik olarak goriil-
mektedir. Milli miicadele donemi anlatil-
maktadir; ama bu dénem tarihi gergek-
lerle baglanuli olarak genis bir perspek-
tiften verilmemektedir (Yalgin, 2002a:
177-181). Sinemamizin temel formiille-
rinden biri olan keskin iyi-koti karak-
ter ayrimi1 romanda dikkat cekmektedir.
Halide Edip Adwvar’in Yol Palas Cinayeti
(1955), Déner Ayna (1964) ve Sinekli Bak-
kal (1967) isimli romanlar1 da sinemami-
za uyarlanmugtir. S6zii gegen uyarlamalar
icinde Sinekli Bakkal (Mehmet Dinler,
1967) en taninmugidir. II. Abdiilhamit do-
nemindeki gelismeleri, II. Megrutiyet’in
ilan edildigi tarihe kadar anlatan Sinek-
li Bakkal’da kahramanlarin degisiminin
sosyal ve psikolojik sebepleri izah edil-
memektedir. Tyiler ve kétiiler fiziksel go-
riiniimleriyle de giizel ve ¢irkin olarak ¢i-
zilmiglerdir (Yalgin, 2002a: 35-36). Soz
konusu romanlar ele aldiklari dénemle-
ri ve sorunlari tiim boyutlar: ile sunma-
maktadirlar. Uyarlamalar yapilirken yil-
diz oyuncu tizerine agirlik verildigi go-
rilmektedir. Halide Edip’in kadin kah-
ramanli romanlar1 sinemaya uyarlanir-
ken yildiz kadin oyuncu 6ne ¢ikarilmig-
ir. Sinekli Bakkal filminin afisinde yildiz
oyuncu Tiirkan Soray tiirbanli ve elinde
kitap ile genis bir kitleye yonelik olarak
da tasarlanmig olarak goriilmektedir.
Resat Nuri Giintekin’in romanla-

r1 iki kiimeye ayrilabilmektedir. lk do-
nemde bireylerin duygusal iligkileri tize-
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rinde durdugu duygusal romanlari Ca-
likusu, Dudaktan Kalbe, Aksam Giines:
ve daha sonra toplumsal olaylar1 6ne ¢i-
kardig1 Yesil Gece, Yaprak Dokiimii, Mis-
kinler Tekkesi romanlar1 (Kudret, 1987:
310). Sinemamizin yapugi uyarlamala-
ra bakugimizda Tas Parcas: (1939), Du-
daktan Kalbe (1951), Yaprak Dokiimii
(1958), Dudaktan Kalbe (1965), Calikusu
(1966), Bir Dag Masali (1967), Yaprak Di-
kiimii (1967) ve Degirmen (1986) ile kar-
stlasmaktayiz. Sinemamizca yazarin duy-
gusal romanlar1 oncelikle kullanilmigtir.
Batlilagmanin yanlis anlagilmast tizerine
kurulmus olan Yaprak Diékiimii’nde Ba-
tili bir yasama 6zenen bir ailenin ¢okii-
st gosterilmigtir. Bu roman yazarin top-
lumsal roman yolundaki en bagarili ya-
pitlarindandir (Kudret, 1987: 340). Ca-
litkusu (Osman Seden, 1966) gosterildigi
yilda biyiik ilgi gdren roman uyarlama-
larindandir. Filmin temel aldig1 roman-
da yazar, Feride’nin Istanbul’dan sevdi-
¢i adama kirilarak ayrilmas: ve tizerinde
kurulan 6gretmenlik, okul ve bulundu-
gu cevre olarak bir kisi izerinde iki fark-
li olay omurgast kurmugtur. Okuyucu,
Feride’nin Ogretmen olarak gittigi her
yeni sehirdeki gelismelerden etkilenmek-
tedir. Kamuran’a olan aski da yazar ta-
rafindan ustalikla yasatlmaktadir (Yal-
¢in 2002a: 183-184). Romanda agk tema-
st perde gerisinde varligini gosterirken,
Anadolu koyii tiim gergekligi ile one ¢i-
karilmaktadir. Roman, sinema i¢in po-
pulist bir tarzda tasarlanmistir. Kadin
kahraman ve agk 6nde tutulmustur. Ro-
manin iniinden ¢ok, yildiz kadin oyun-
cu dikkat ¢ekmektedir. Zamaninda ilgi
goren bir roman bu filmle adeta tekrar
hatirlatilmistir.

Hiseyin Rahmi Giirpinar romanla-
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rinda iki ana mesele, sosyal degismelerin
getirdigi ztippelik ve kozmopolitlik ha-
vast ve bu havaya kars tavir alan muta-
assip cevreler veya gelisen bilim ve tek-
noloji kargisinda degerini yitirmis bazi
inaniglarin pesinde kosan insanlar yer al-
maktadir (Yalgin, 2002a: 127). Sinema-
mizda yazarin Efsuncu Baba (1949), Iffet
(1969), I¢ Giiveysi (1970) ve Gulyabani
(Siit Kardesler, 1976) isimli yapitlari kul-
lanilmugtir. Efsuncu Baba’da buyticiiliige
inanip define arayan bir babayla, kizina
astk olan bir gencin 6ykiisii anlatilmak-
tadir. Yazarin Gulyabani isimli romanin-
dan uyarlanan Sit Kardesler ise Tiirk ko-
medi sinemasinin klasikleri arasina gir-
migtir. Yazarin yarattigi canli halk tiple-
ri ve bos inanglari ele alis1 filmde bagarils
bir sekilde anlatilabilmistir.

Kerime Nadir romanlari melodram
sinemamiz i¢in verimli bir kaynak ol-
mustur. Seven Ne Yapmaz (Ilhan Ara-
kon, 1946) ile baslayan uyarlamalar 1973
yilina kadar toplam yirmi uyarlamayla
son bulmustur.

1920-46 yillar1 arasinda yazilan ro-
manlarin %70’e yakin kismi agk roman-
laridir. Okunmasindaki kolaylik, insan-
larin duygularini olumlu veya olumsuz
yonde etkileyebilmeleri bu ilginin en
onemli sebeplerindendir. Tanzimat ile
birlikte Fransiz edebiyatindan, 6nce agsk
romanlari ¢evrilmis, II. Mesrutiyet ile de
Tirk edebiyatinin agk roman yazarlari
yetismistir (Yal¢in, 2002a: 219-223).

Ask romanlari, Tirk sosyal haya-
unda degismenin birer itici unsuru ola-
rak goriilebilmektedir. Bu romanlar, ge-
nig aileden ¢ekirdek aileye gecisi 6zendir-
mistir. Goriicii usuliine, baba otoritesine
karst ¢cikilmig, kadinin ekonomik ve sos-
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yal bakimindan kendi ayaklar1 {izerinde
durabilecegi gosterilmigtir. Edebi degeri
yiiksek, dar bir aydin gevresine yonelik
romanlara gore daha etkili olduklar: id-
dia edilebilir. Son otuz yildir agk romani
yazarligr ilgi gormemektedir. 80’lerden
bu yana bu boslugu ceviri ask romanla-
r1 doldurmugstur (Yalgin, 2002a: 227-228,
245-246). Kerime Nadir, Esat Mahmut
Karakurt, Ethem Izzet Benice, Muazzez
Tahsin Berkant, Vala Nurettin, Giizide
Sabri edebiyatimizin en taninmis agk ro-
mani yazarlaridir.

Refik Halit Karay’in 1951-1974 yil-
lar1 arasinda alti eseri sinemaya uyar-
lanmigtir.  Yazarin, Osmanli’’nin son
yillarindaki yolsuzluklari konu aldigi
Istanbul’un Bir Yiizii ya da II. Abdiilha-
mit donemindeki riigvet, yolsuzluk ko-
nularint ele aldigr Cebennem Yolcular:
yapitlarina (Yalgin, 2002a: 90-91, 96) kar-
st sinemamiz yazarin ikinci doneminde-
ki eserlerine, degisik tilkelerde ve zaman-
larda gegen, ¢oklukla kurmaca olaylarla
ortli egzotik havali macera romanlarina
ilgi gostermistir (Kudret 1987: 200-201,
207). Siirgiin (1951), Nilgiin (1954), Kar-
It Dagdaki Ates (1969), Ikibin Yilin Sev-
gilisi (1973). Refik Halit Karay’in Mem-
leket Hikdyeleri’nde yer alan Yatik Emi-
ne (Omer Kavur, 1974) sinemamizin dii-
zeyli yapimlarindandir. Yazar, séz konu-
su hikayesinde olaylarin ruhlar {izerinde-
ki etkilerini ¢6ziimleme yoluna gitmistir
(Kudret, 1987: 201).

1960’larin bagt Tiirk Sinemasinin de-
gisiminde onemli bir nokta olarak goriil-
mektedir. Bu donemin en 6nemli 6zelli-
ginin 27 Mayis’in getirdigi siyasal/top-
lumsal olusumlarla sinemacilarin top-
lumsal gergekler tizerine disiincelerini
ortaya koyabilmiglerdir. 1960’larda Or-
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han Kemal, Fakir Baykurt, M. Kamil Su,
Umit Deniz, Ozdemir Hazal, Peride Ce-
lal, Vala Nurettin, Kemalettin Tugcu,
Halid Ziya Usakligil, Peride Celal, Se-
lami Izzet Sedes’in eserleri ilk kez sine-
maya uyarlanmistir. Ozelikle Orhan Ke-
mal ve Fakir Baykurt uyarlamalar1 sine-
mamiza yeni bir soluk getirmistir. Top-
lumsal gergekeilik akimina sinemamizda
katkilar1 olmustur.

1960’larin sonunda Tiirkiye ekono-
misi ve toplum yapist degisiklik gegir-
migtir. 1960’lardan 6nce Tirkiye tarim-
sal agirlikliyken, 1960’1arda ise gliglii bir
ozel sanayi bulunmaktadir. Sanayilesme
toplumun tiiketim aligkanliklarini degis-
tirmis ve bir tiketim toplumu ortaya ¢i-
karmigtir. Dénemin en onemli ozelli-
g1 1961 Anayasast olarak gorilmektedir.
1961 Anayasast ile halk medeni haklar-
dan daha ¢ok yararlanmaya baglamigtir
(Ahmad, 1995: 189-191, 195). 1961 Ana-
yasasinin en onemli 6zelligi, kamu giici
kargisinda, yonetilenlere genis bir giiven-
ce saglanmasidir.

1950’lerde baslayan kéyden kente gog¢
hizlanmig, sanayi yatirimlari artmus, ge-
cekondulagma yayginlagmis, dis tilkelere
is¢i gogti baglamis ve sonug olarak top-
lumun deger ve davraniglarinda degisim-
ler goriilmistiir. Bu ortamda sinema top-
lumsal olaylara ilk kez ilgi gdstermistir
(Gighan, 1992: 10-11). 1960’larin Tirk
Sinemast, 27 Mayis Devrimi’nin toplum-
sal yasama getirdigi tartigma ortami, hos
gorii ve dzgiirlikten yararlanmigtir. Bu
donemde kiiltiirel hayat canlanmig ve si-
nema yeni konulara el atabilmigtir. Film
sayist ve tiirler artmig, yeni sinemasal de-

neylere girisilmistir (Dorsay, 1989: 12).

Bu dénemde sinemacilarin yararlan-
dig1 yazarlara yenileri eklenmistir. Top-
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lumsal gergekeiligin ¢ok konuguldugu bu
yillarda farkli konular da sinemamiza gir-
migtir. Sinemamizin yararlandig1 yazar-
lardan olan Orhan Kemal, Adana’daki
fabrika iscileri, kiigik memurlar, irgat-
lar arasindan segtigi karakteri anlatmigtir
eserlerinde (Moran, 1994: 78). Yazar, ya-
sami, okurun rahatca anlayabilecegi sira-
dan kisiler ve giinliik olaylarla anlatmis-
tir. Romanlarini siniflarsak, otobiyog-
rafik romanlar, Adana Cukurova’daki
fabrika ve tarimda calisan emekgilerin
diinyasin1 ve Istanbul’da kiiciik adamla-
rin yagamini sergileyen romanlar olarak
li¢ sinifa ayirmak miimkiindir (Moran,
1994: 58). Orhan Kemal’in 1960-1993
arasinda sekiz eseri sinemaya uyarlan-
mustir. Suclu (1960), Deviet Kusu (Ava-
re Mustafa, 1961), El Kizi (1966), Sokak-
lardan Bir Kiz (1974), Bereketli Topraklar
Uzerinde (1979), Devlet Kusu (1980), Ka-
¢ak (1982), Murtaza (Bekgi, 1984) ve Tersi-
ne Diinya (1993).

K8y enstitiilerinde yetisen Fakir
Baykurt'un romanlarinin  neredeyse
timii kdy ve kdy cevresinde gegmekte-
dir. Donemin siyasal olaylar1 romanla-
rinda aktif rol oynamigtir (Yalgin 2002b:
110). Fakir Baykurt’'un Yilanlarin Ocii
isimli kdy romani 1961 ve 1985’te olmak
tizere iki kere sinemaya uyarlanmugtir.
Roman yazarlari toplumsal degisimleri
sinemacilardan daha 6nce iglemisler ve
yapitlar: sinemada malzeme olarak kul-
lanilmustir.

1970-80 arast Tirkiye’nin ¢alkanti-
l, tedirgin, huzursuz bir dénemi olarak
goriilmektedir. Siyasal iktidar tablosu ol-
dukea karigiktir. Bir yandan da sansiir,
sinemacilar1 zorlamistir. 1974’den bag-
layarak TV’nin etkisi sinemadaki krizi
onemli boyutlara getirmistir. Sonug ola-
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rak TV’nin veremediklerini yani renkli
filmi, cinselligi vermek diistincesi uygu-
lanmig ve sinema biiyiik bir yozlagmaya
digsmugstir (Dorsay, 1989: 13-14). 1979°da
yiiz doksan bes yapimdan, yiiz otuz biri
seks, on dokuzu tiirkiilii ve kirk besi de
gesitli konularda film ¢ekilmistir (Scog-
namillo, 1998: 207-216). 1970’lerin ikin-
ci yarisinin politize ortami iginde siya-
sal tavirli, zamaninin tanimiyla devrim-
ci filmler modast yasanmistir (Dorsay,
1989: 204). 70Q’lerin ortalarindan itibaren
seks filmleri kadar olmasa da toplumcu
gercekgi filmler bir moda olugturmustur
(Scognamillo, 1998: 41-42).

12 Mart’ta edebiyat bir direnme ara-
ct olmay1 bagarmugtir. Sloganci sanat bas-
kiya ugrar; yiksek estetik diizeye ve an-
latim sadeligine ulagan edebiyat yapitla-
r1 ise bunu agmustir (Kayali, 1994: 27).
Turk Sinemas: igin 70’ler gergekte pek
de parlak olmayan bir dénemdir. Ulusla-
rarasi diizeyde sesini duyuramamaktadir.
Tirkiye’de 6nemli toplumsal degisimler
ve olaylar yasanirken sinemamiz bunlari
gorememektedir. Melodramlar, roman-
tik masallar, kavga doviis filmleri ilk sira-
larda gelmektedir (Dorsay, 1985: 19).

1970’lerde yapilmis roman uyarlama-
larinda 6nemli bir degisiklik goriilme-
mektedir. Yesilcam yine Muazzez Tah-
sin Berkant, Kerime Nadir ve Esat Mah-
mut Karakurt uyarlamalarina devam et-
migtir. Sadece uyarlanan roman sayila-
rinda azalma olmustur. Muazzez Tah-
sin Berkant ve Kerime Nadir’in yediser
romani, Esat Mahmut Karakurt’un dort
romani sinemaya uyarlanmigtir. 1970’le-
rin sonuna dogru edebiyatimizda gori-
len sosyalist akimlar, is¢i konulari, yakin
tarihimize bakis, biiyik sehirde aydin
konulari sinemamizda bu denli kendini
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gostermemektedir. 1970’lerde romanlari
sinemaya ilk kez uyarlanan roman yazar-
lar1: Yasar Kemal, Rifat Ilgaz, Kemal Bil-
bagar, Kerim Korcan, Nemci Onur, Ya-
man Koray, Necati Cumali, Necati Hak-
sun ve Sule Yiiksel Senler olmuglardir.

Yasar Kemal’in daha 6nce hikayeleri
sinemaya aktarilmigken bu dénemde ilk
kez bir romani sinemaya uyarlanmugtir.
Agri Dagi Efsanesi (1975) bu donemde si-
nemaya uyarlandiktan sonra 1980’lerde
iki romani daha sinemaya uyarlanacak-
tr: Yilani Oldiirseler (1981) ve Yer De-
mir Gok Bakir (1987). Yasar Kemal eser-
lerinde karakterlerini koyliilerden, agiret
beylerinden, Yoriiklerden, esraftan seg-
migtir. Yasadiklarini, gordiklerini bagka
tir bir gerceklige dontistiirmusgtiir. Sim-
gelesen ve arketiplesen kisiler ve olay-
larla destan anlatimli yapitlar tiiretmis-
tir. Yagar Kemal eserlerinde koylii sini-
fi i¢in degismeyen sorunlari iglemigtir
(Moran, 1994: 78). Bu donemde Kemal
Bilbasar’dan uyarlanan Cemo (1972) dik-
kat cekmektedir. Yazar, mekan olarak
cogunlukla Bat1 Anadolu kasabalarimi
secmistir. Inanclar, téreler, catisan men-
faatleri yerli tasvirlerle gelenekgi bir an-
latisla vermistir (Necatigil, 1975: 68).

Doénemim en belirgin  uyarlama-
lar1 olarak su yapimlar gorulmekte-
dir: Kerim Korgan’dan Ling¢ (1970), Ke-
mal Bilbasar’dan Cemo (1972) ve Necati
Cumali’dan Derya Giilii (1979).

Melodram yapili, Islami degerlerin
ovglstiniin yapildigr filmlerin baglamast
da 1970’lerde gerceklesir (Teksoy, 2007:
39). Islami kesimin yazar1 olan Sule Yiik-
sel Senler, Yesilcam’in dikkatini ¢ekmis-
tir. Sule Yiiksel Senler’in popiiler romani
Huzur Sokag: Islamc1 mesajlar tagimakta-
dir. Birlesen Yollar (1970) adiyla sinema-
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ya uyarlanan film Yesilcam kaliplarini Is-
lami mesajlarla birlegtirmistir. Yine yil-
diz kadin oyuncu kullanimi ve melod-
ram Ogeleri ile genis bir kitle hedeflen-
migtir.

Sinemamizin durumu 12 Eylil’den
sonra daha da kotiilesmistir. Yapim sa-
yist azalmus, farkls tiirler ve konular kal-
mamigtir (Adanir, 1996: 7). Toplumsal
celiskileri anlatan filmlere de kisitlama-
lar getirilmistir. Seks filmlerinin yerini
arabesk ve sarkici filmleri almigtir. Top-
lum sorunlarini isleyen filmler de yerini
birey sorunlarini igleyen filmlere birak-
mugtir. 80’lerde yapilan filmler iki kate-
goriye ayrilabilmektedir. Birinci katego-
ri arabesk filmler ve ticari amaci 6n plan-
da tutan diger Yesilgam filmleri, ikinci
kategori kadinin bir insan olarak ele alin-
dig1 filmlerdir. 80’den sonra klasik Yesil-
cam kadinlari -melek ve seytan disi- ara-
besk filmlerde devam etmistir. Bir de ka-
dina ve sorunlarina gergek yasamdaki
gibi bakan filmler yapilmistir. Bu kadin-
lar diistiniir, bagkaldirir, cinsel istek du-
yar, ¢alisir (Esen, 2000: 41-42). 12 Eyliil
filmleri olarak tanimlanan yapimlarda da
kisisel dramlarla kargilamaktayiz. 80’le-
rin ikinci yarisinda ve 90’larda inceleme
tiirli birey tizerine kurulu ruhbilimsel si-
nemadir. Hedefi kentsoylu olabilmek
icin ugrasan bir kesittir; gosterilen ise
Tirkiye’nin kendisi degildir, mega kent
Istanbul vitrin Tiirkiye’sidir (Scognamil-
lo, 1998: 512).

Edebiyat uyarlamalari 1980’lerde de
devam etmigstir. Fakat artik yeni donem
edebiyat yapitlar1 kullanilmaktadir. Yeni
anlatim denemeleri belirgin olarak 6ne
cikmigtir. Bigcimsel sorunlar tartigilmak-
tadir. 80’lerde ¢evre ve feminizm iizerin-
de durulmustur; feminizm Tiirk Sinema-

138



sinin merkezine o donemde yerlesmistir
(Kayals, 1994: 24-25).

1980’lerde sinemamiz kadin yazarlari-
muzin eserlerinden de yararlanmaya bas-
lamigtir. Feride Cigekoglu, Pinar Kiir,
Duygu Asena, Adalet Agaoglu ve Giin-
seli Inal romanlar: ilk kez perdeye ¢ikar-
ken, bir de Peride Celal uyarlamasi ya-
pilmistir. Yararlanilan romanlarda bi-
yiik bir yenilenme goriilmektedir. Once-
ki donemlerden kalan yazarlar Esat Mah-
mut Karakurt (1984’de iki romani) ve
Resat Nuri Guntekin (Degirmen, 1986)
olarak goriilmektedir.

Aziz Nesin, Muzaffer Izgii, Tarik
Dursun K., Sabahattin Ali, Yusuf Atil-
gan, Zeyyat Selimoglu, Irfan Yalgin, Er-
han Bener, Omer Polat, Oktay Akbal,
Burhan Arpad, Cetin Altan, Kemal Ta-
hir, Hekimoglu Ismail bu dénemde ilk
kez romanlari sinemaya uyarlanan diger
yazarlardir.

Aziz Nesin’den Gol Krali (1980) ve
Ziibiik (1980), Sabahattin Ali’den Kuyu-
cakly Yusuf (1985), Irfan Yalgin’dan Ge-
nelevde Yas (1985), Kemal Tahir’den Ka-
ridar Kogusu (1998), Yusuf Aulgan’dan
Anayurt Oteli (1986), Erhan Bener’den
Bécek (1994), Tarik Dursun K.dan t
Kursun Ata Ata Biter (1985), Hekimog-
lu Ismail’den Minyeli Abdullah (1988), Pi-
nar Kiir'den Asilacak Kadin (1986) ve Ya-
rin Yarin (1987), Feride Cigekoglu’ndan
Ugurtmay: Vurmasinlar (1989), Duygu
Asena’dan Kadinin Adi Yok (1987), Ada-
let Agaoglu'ndan Fikrimin Ince Giilii
(Sarr  Mersedes, 1987) sinemamizdaki
onemlerini korumaktadirlar.

1990’larda yapilan edebiyat uyarlama-
larinin oldukga gesitli oldugu goriilmek-
tedir. Onceki donemlerin yazarlarindan
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Yakup Kadri Karaosmanoglu'ndan Ya-
ban (1996), Ahmet Hamdi Tanpinar’dan
Yaz Yagmuru (1993) oldukea diizeyli ya-
pimlardir. Tarihimize bakan romanla-
rimizin uyarlamasi hem sinema, hem
de tarihimiz konusunda ciddi tartigma-
lar1 da beraberinde getirmigtir. Tarik
Bugra’dan Yagmur Beklerken (1992), Yil-
maz Karakoyunlu’dan Salkim Hanimin
Taneleri (1999) ve Nihat Sirr1 Orik’den
Abdiiilbamit Diiserken (2002).

Melih Cevdet Anday’dan Aylak-
lar (1994) ve Raziye (1990), Muzaf-
fer Izgi'den Zikkimin Kokii ve Bedii
Faik’ten Yalanc: (1993) icersinde hem
mizah, hem de nostalji bulunan filmler
olarak sinema tarihimizdeki yerlerini al-
muglardir. Orhan Pamuk’tan Kara Kitap
(Gizli Yiiz, 1990) ve Metin Kagan’dan
Agir Roman (1997) gibi toplumun her
kesimi tarafindan taninan iki romanin si-
nemaya aktarilmas: Tirk sinemasina iz-
leyiciyi geri kazandirmak adina da 6nem-
li bir basar1 saglamistir. Her iki roman da
adindan ¢ok s6z ettirmistir. Sinemamiz,
durgun bir donemde bu romanlarin {in-
lerinden basariyla yararlanmigtir.

Siyasal igerikli ve darbe yillari-
1 konu alan romanlarimiz da bu do-
nemde sinemaya aktaridmistur: Umit
Kivang’tan Bekle Dedim Golgeye (1990),
Bekir Yilmaz’dan Darbe (1990), Habib
Bektas’tan Golge Kokusu (Eyliil Firtinas,
1999), Rufat ligaz’dan Karartma Geceleri
(1990) ve Mehmet Eroglu’ndan (1990) ve
Mehmet Eroglu’'ndan Yarim Kalan Yii-
rityiis (80. Adim, 1996).

1990’11 yillar biterken dénemin belir-
leyici 6zellilerinden biri de Islami mesaj-
lar tagtyan filmler olmustur. Hekimog-
lu Ismail’den Minyeli Abdullah (1990) ve
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Emine Senlikoglu’ndan uyarlanan Bize
Nasil Kvydiniz (1994) bu tir filmler igin-
de kendinden en ¢ok s6z ettiren ve tartis-
ma yaratan yapimlar olmustur.

Tirk sinemasi, kaynag: belli ve kay-
nagt belirsiz uyarlamalar ve alintilar-
la doludur. Diinya edebiyatindan ve si-
nemasindan yararlandigt gibi yerli kay-
naklardan da yararlanmisur. Ilk yallar-
dan baslayarak zamanla da gelenekselle-
sen bir uygulamaya dontismustiir.

Tirk sinemas: daha baglangigta fark-
li kaynaklardan yararlanmigtir. Diin-
ya sinemasinda onemli caligmalarin ve
onemli sinemacilarin gorildigi yillar-
da Tirk sinemacilar da kendilerine bir
yol aramaktaydilar. Ilk caligmalara bak-
ugimizda sahnede bagarili olan operetle-
rin sinemaya uyarlandig gériilmektedir.
Sessiz sinema doneminde operet tarzin-
daki oyunlarin filme cekilmesi sadece o
oyunlarin popiilerliginden yararlanmak
oldugunu bize gostermektedir. Filmle-
rin yaninda mizik ¢alinmig olsa bile bu
yeterli olmayacaktir. Bu gibi ¢ikis yolla-
r1 daha da aranmigtir. Muhsin Ertugrul
ilk uyarlama ¢aligmas: olarak olay yara-
tan bir romani se¢mistir. Burada da ¢e-
kecegi filmden ¢ok romana giivenmis ol-
dugu distincesi akillara gelmektedir. So-
nug olarak film ¢aligmas: yeterince ken-
dini duyurmustur. Sinemacilarimizi
uyarlamalara y6nelten bagka bir neden
de tilkemize giren ve halkin kendine ya-
kin bularak sevdigi Misir filmleri olmus-
tur. Misir filmleri basit, siradan melod-
ram konulari, sarkilar1 ve dekorlar: ile
izleyiciyi kendine ¢ekmistir. O yillarda
kisitlanan Tiirk Sanat miizigine ulagama-
yan halk miizikli bu filmlere ilgi goster-
migtir. Ayni yillarda agk roman yazarla-
r1 halk tarafindan okunmaktadir. Popi-

sl

lerligi yakalayan acili agk hikayeleri anla-
tcilarindan sinemacilarimiz da yararlan-
ma yoluna gitmistir. Yazarlardan senar-
yo yazarligi konusunda degil, romanlari-
nin sinemaya aktarilmas: konusunda ya-
rarlanmuglardir. Zaten kolay anlatimli bu
romanlar senaryo metinlerine yakinlik
gostermektedirler. Yildiz oyuncu kulla-
nimt ile de popiiler filmler yaratmak ¢ok
zor olmamigstir. Musir filmlerine kars,
popiiler yazarlarin basarilarindan yarar-
lanmak alternatif bir yol olmugtur. Sade-
ce agk hikayeleri degil, macera ve kahra-
manlik konularindaki romanlar da sine-
macilar tarafindan kullanilmigtir. Tiirk
sinemasinda kimi donemler bazi konular
agirlik kazanmugtir.

1950’11 yillarda roman ve sinema bir-
liginin yogunlasug ileri striilebilir. Si-
nemacilar déneminde popiiler Tiirk ro-
manlar1 sinemaya ¢ok sayida uyarlan-
mustir. Onceki dénemde tiyatrocularin
hakimiyeti s6z konusuydu. Filmleri ag1r,
hareketsiz ve 6zentisizdi. Sinemacilar do-
nemi yonetmenleri sinema filmi yaptik-
larinin bilincinde, tiyatrodan uzakta ¢a-
lismiglardir. Gorsel bir dil gelistirmis-
lerdir; fakat Tiirk sinemas: her zaman
soze dayali olmasiyla elestirilmistir. Bu-
nun koékeninde romanlarin neredeyse ol-
dugu gibi filme gekilmesi aranabilir. Se-
naryo yazimina ¢ok 6nem verildigi go-
rulmemektedir. Senaryo yazarlig: gelis-
memis, onun yerine uyarlama, aktarma,
alintilama geligmistir. Bu da sdze dayals
bir sinemaya dogru gidise neden olmusg-
tur. Roman dili sinemaya bu yillarda gir-
mis ve Tiirk sinemasini anlatim bakimin-
dan olumsuz etkilemistir.

Konu se¢imlerinde fazla secenek bu-
lunmamaktadir. Agk, intikam ve kahra-
manlik her zaman 6nde gelmistir. Kurtu-
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lus Savas1 filmlerinde de kahramanlik ve
ask tizerine hikayeler anlatlmigtir. S6z
konusu filmlerde sadece iggal agis1 bulun-
maktadir. Savagin boyutlari bu filmler-
den 6grenilmemektedir.

Hemen hemen her on yilda bir si-
nema vyeni yazarlarla ilgilenmigtir.
Tirkiye’nin degisen sartlarina gore yeni
yazarlar degisik fikirlere sahip roman-
lar ortaya ¢ikarmiglardir. Roman yazar-
larinin Tirkiye’nin degisimine gore an-
latimlar yapuklari ileri siiriilemez. Bu-
nunla birlikte bazi 6nemli ¢ikiglar da go-
riilmektedir. Ornegin koye ve agalik so-
rununa egilen yazarlara sinema da ilgisiz
kalmamugtir. Tirkiye’yi takip eden se-
naryo yazarlarimizin olmamasi nedeniy-
le roman yazarlarina sinemamizin ihtiya-
c1 bulunmaktadir. Ozellikle Tiirkiye’nin
tarihsel, politik tahlillerini yapan yazar-
lar sinema i¢in de 6nem tagimaktadir. Si-
nemamiz gergekte bu tiir romanlara bag-
larda ilgisiz kalmis olsa da 1960’lardan
giiniimiize kadar olan bir zamanda kimi
orneklere de rastlanmaktadir. Fakat gene
egilim popiiler olanin sinemaya taginma-
sidir. Bu ¢aligmada verilen kisa Tiirk ro-
man tarihi ile Tirk sinemasinda yapilan
roman uyarlamalari ile bu sonuca ulagil-
maktadir.

1990’arda politik romanlar da sinema
uyarlanmustir. Yine de, sozi gectigi gibi,
popiiler olanin sinemaya aktarilmas: ge-
lenegi degismemistir. 1990’larda yapilan
uyarlamalara bakildiginda bu durum go-
riilebilmektedir.

Sonug olarak, Tiirk sinemas: tinlii ro-
manlarin  bagarisindan  yararlanmugtir.
Kendi senaryo yazarlar ile bir sinema
anlatimi gelistirmeye bu uygulama yil-
larca engel olmustur. Roman dili, Tirk
sinemasini etkisi altinda birakmuistir. Bu
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durum, yazili kiiltiir tirtinlerinin, sozlii
kiiltiir iiriinlerine doniistiiriilme cabasi
olarak da agiklanabilir. S6ze dayal: Tiirk
film anlatiminin nedenlerinden biri de
“yanlis” yapilan roman uyarlamalarinda
aranabilir.
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