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Ogr. Gor. Nihan Gider Isikman’
Amerikan Sinemasinin ideolojik

Yapisi Baglaminda Arap Temsili

Ozet

Filmler toplumsal yasamin s&ylemlerini
sifreleyerek sinemasal anlatilar bicimin-
de aktanrlar. Béylece sinemanin kendisi
de toplumsal gercekligi insa eden, top-
lumsal bellegin olusmasinda etkin olan
kUltdrel temisiller sisteminin bUtionlGgU
icinde yerini alir. Bu baglamda Ameri-
kan sinemasi bu tUr politik mUcadelele-
rin yUrdtdimesi acisindan énemli bir kUl
tdrel temsil arenasi halini almistir.

Bu genel yaklasimla yapilacak calis-
mada éncelikle Amerikan sinemasinin
ideolojik bir sinema olma &zelligi Uze-
rinde durulacak, Amerikan politikasiy-
la paralel olarak temsilin nasil isledigi
ele alinacaktir. Arap temisili &zelinde
incelemeye gidilerek genel olarak tGm
olumsuz temsillerin mantigr kavranma-
ya calisiacaktr. Bu dogrultuda Ame-
rikan sinemasinda Araplarnin neden
olumsuz temsil edildikleri, Amerikan
politikalanyla da paralel olarak, film-
ler Gzerinden incelenecektir. Amerikan
sinemasinda 1920'lerden itibaren yer
alan Arap temisilleri, tdrlerle de bag-
lantili olarak, érnek filmler Uzerinden si-
ralanacak, Arap stereotipinin &zellikle-
ri Gzerinde durulacaktir.
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Abstract

Film, code the expressions of social life
and fransfer them in the form of cin-
ematographic material. In this way
cinema takes part in the system of
cultural representations building the
social realities and social memory. In
this aspect, American cinema is one
of the most important field of cultural
representations where political con-
testations are going on.

By this general point of view, this work
will deal with the ideological special-
ity of American cinema and examine
how representations are built up paral-
lel to the US politics. It will be tried to
find out the logic of all misrepresen-
tations by analyzing the Arab repre-
sentations. In this aspect the reason
of Arabs misrepresentation will be fol-
lowed through the films considering
the American politics as well. From
1920’s to today, films will be examined
in connection with the genres, Arab
representations will be listed and char-
acteristics of these representations will
be analyzed.
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1. Giris

Ticari agidan diinyada egemenligini sii-
ren Amerikan sinemasinin ideolojik
bir sinema oldugu da gbz oniinde tu-
tuldugunda ulastigr genis kitlelerin 6ne-
mi daha da artmaktadir. Hollywood si-
nemasinin ve kullandig1 temsillerin ege-
men kurumlari ve geleneksel degerleri
megrulastirmak ve ideoloji agilamak y6-
niinde bir iglevi vardir. Toplumsal, siya-
sal ve ekonomik yasamdan ayri diistini-
lemeyecek sinemada farkli toplumsal ko-
sullarda farkli sdylem ve temsil strateji-
lerinin olmast dogaldir. Bir kiiltiire ege-
men olan temsiller can alic1 politik 6nem
tagtrlar, toplumsal gergekligin nasil inga
edilecegine iligkin olarak, yani toplum-
sal yasamin, kurumlarin sekillendirilme-
sinde hangi figlir ve sinirlarin baskin ¢1-
kacag1 konusunda ¢ok 6nemli rol oynar-
lar. Bu cercevede Amerikan sinemast, ti-
cari yapisinin yani sira, ulagtigi genis iz-
leyici kitlesi de gbz ontinde bulundurul-
dugunda, politik miicadelelerin yiiriitiil-
mesi agisindan 6nemli bir kiiltiirel temsil
arenast halini almigtir.

2. Sinemanin Ideolojik Yapisi ve
Amerikan Sinemasi

“Sinema gercegi kitlelerden gizlemek icin
icat edilmemis miydis”

Jean-Luc Godard

Amerikan Sinemasi 6zelinde sinemanin
ideolojik yapisini incelemeden 6nce, ide-
oloji, temsil, stereotip, oryantalizm kav-
ramlarina kisaca deginmek, genel cerceve-
yi olusturmak agisindan yerinde olacakur.

Ideoloji, diinya ile ilgili belirli bir ba-
kig agisiyla ve insanlarla gruplar arasinda-
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ki gii¢ iliskileriyle 6zetlenen, inang ve de-
ger kiimeleri olarak tanimlanabilir. He-
pimiz diinya hakkinda, onun nasil oldu-
gu ya da olmasi gerektigi hakkinda bir
ideolojiye ya da bakis agisina sahibizdir
ve bu bizim i¢inde yasadigimiz kiiltiir ta-
rafindan gekillendirilir. Dolayisiyla ide-
olojinin bir anlam {iretme yolu oldugu
ve bu tretilen anlamin daima toplumsal

ve siyasi bir boyutu oldugu sdylenebilir.
(Giighan, 1999, 5.160)

Althuser iinlii “Ideoloji ve Devletin
Ideolojik Aygitlar” kitabinda ideoloji-
ye yaklagimi, “devlet yeniden-iiretimini,
devletin ideolojik bask: aygitlari ile siir-
diiriir” seklindedir. Althuser, okul, din,
sendika, hukuk, siyaset, aile, kiiltiir, ha-
berlesme gibi kurumlari, devletin ideo-
lojik aygitlart olarak nitelendirir. Ancak
Althuser’in bu kurumlarin sadece devle-
tin ideolojisi dogrultusunda calistig1 sa-
vina kargilik Eagleton, bu kurumlarda
devlet ideolojisi yayginlastirilirken, fark-
11 ideolojilerin de yer bulabilecegini soy-
lemektedir. Sinema, 6zelde de ana akim
Amerikan sinemasinin yapist, kargiligin-
da da ulusal sinema ¢abalar1 ve bagimsiz
sinema ¢aligmalar1 distintldigiinde her
iki yaklagimin da dogruluk pay: oldugu
diistiniilebilir.

Sinema-ideoloji iligkisine elestirel yak-
lasan farkli calismalardan soz edilebilir.

Mayis 1968 olaylarindan sonra And-
re Bazin’in baginda oldugu Cahiers du
Cinema’nin editorleri - Jean Narbo-
nu, Jean Louis Camillo, Jean Pierre Ou-
dart, Pascal Bonitzer - filmlerin {iretim
kosullari, filmlerdeki anlam ve bigim-
ler tizerine yazilar yazmiglardir. Camil-
lo ve Narboni’ye gore, film, hem ekono-
mik hem de ideolojik sistemin pargasidur.
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Agikga, sinema, gergekligi yeniden tire-
tir. Gergeklik ise varolan ideolojinin bir
ifadesinden baska bir sey degildir. Ure-
tim siirecinin her asamasi, nesneler, stil-
ler, bigimler, anlamlar, dykiileme gelene-
g1, hepsi genel ideolojik sdylemin altini
cizerler. (Guighan, 1999, s. 170)

Sinema-ideoloji iligkisi baglaminda,
Bill Nichols’a gore ideoloji, toplumsal
iligkilerin varolan etkinliklerinin birey-
lerdeki temsilidir, toplumun siirekli tek-
rar etmesinin gorintistdiir. Sinema ise
toplum temsilinin biiyiik bir kurumu-
dur. Nichols, sinemada ideolojinin iglevi-
ni algilama ve temsil baglaminda ele alir.
Senaryo, kurgu, kompozisyon, aydinlat-
ma, dekor ve giysiyi sinemanin gosterge-
leri olarak inceler. Sinemay1 Steki sanat
bigimleri gibi bir {ist yap: kurumu olarak
degerlendiren Nichols’a gore, imgelem,
goriintige, goriintiiye, kurmacaya ya da
temsile baglidir. Buna bireyler, giindelik
igler ve gevre de dahildir. Bu goriintiiler
toplumsal temsilin gostergeleridir ve ide-
olojinin belirtileri, tagiyicilaridir. (Giig-
han, 1999, 5.177)

Christian Metz’e gore, ideoloji ola-
rak tanmimlanan sey tiimiiyle igerigin bi-
cimiyle ilgilidir. Metz, filmin icerigi ile
bi¢imin karst karsiya getirilmesine kar-
st ¢ikar. Cergeveleme, kurgu, aydinlat-
ma gibi kodlarin sinemada anlami olus-
turmadaki iglevlerine dikkat ceker. Se-
yircinin filmin sundugu ideolojiye sahip
oldugunu; ¢linkii seyircinin de filmin ya-
raticist gibi genel ideolojinin iginde yer
aldigini soyler. Metz, film yapimina za-
rar veren ekonomik, politik sanstirler ol-
dugu kadar ideolojik sansiiriin de oldu-
gunu belirtir. Ona gore idelolojik san-
sir film yaraticilarimin bilingaltina yer-
lesmis olan kurumlarin sanstiriidiir; ken-
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di ideolojilerinin kendi yapitlar1 tizeri-
ne uyguladigi kisitlamalari igeren, bir tiir
oto-sansiirdiir.

Hollywood sinemasinin ve kullandig1
temsil goreneklerinin, egemen kurumla-
r1 ve geleneksel degerleri megrulagtirmak
ve ideolojiyi agilamak yontinde bir iglevi
oldugu genel bir kabul gormektedir. G.
Jowett ve J. M. Linton, Amerika sinema-
sinin topluma ilettigi iletileri ve ortak de-
gerleri arastirirlar ve Hollywood filmle-
rinin inanglari, tavirlari ve degerleri ile
Amerikan toplumunun o anki inangla-
r1, tavirlari ve degerlerinin birbirine ¢ok
yakin oldugunu sdylerler. Onlara gore
topluma bagat ideoloji, filmlerde sunulan
ideoloji ile daha da gliglenmektedir. Jo-
wett ve Linton’a gore sinema - anlatti-
g1, tiirl, ne olursa olsun - hicbir zaman
deger yargilarindan, ideolojik hatta poli-
tik egilimlerden uzak degildir. Buna tica-
ri sinemanin Urtnleri de dahildir. Sine-
manin Amerikalilarin egitimine yaptigi
en belirgin katki, onlara yanliglar: dogru
hale getirmenin, kendi mevcut kurum-
larinin glicii dahilinde oldugunu &gret-
mektir diyen A. Bergman (1971) ise, sine-
manin bunu nasil gerceklestirdiginden de
soyle soz etmektedir: “Bunu, perdeyi giz-
li komunistlerle doldurarak degil, imidi
ve basarty1 yansitarak yaptilar. Kisisel te-
sebbiislerin hala bagar1 getirebilecegini,
federal hiikiimetin ¢ok iyi bir bekgi oldu-
gunu ve bizim sinifsiz, ayni kapta eriyen
bir ulus oldugumuzu sdylediler.” (Giig-
han, 1999, s. 183)

Biling endiistrisi ile kitle iletigim arag-
lar1 arasindaki iliski, kitle iletisim aragla-
r1 vasitast ile hegemonik uzlagmanin sii-
rekli olmasinin saglanmasi olarak sekil-
lenince, alttan alta verilmek istenen ide-
olojinin nasil iglediginin farkina varmak
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onem kazanmaktadir. Barthes’in oner-
digi, kiiltiirel metinlerin yorumlanma-
st igin kullanilan, kiiltiirel analiz yonte-
mi, diiz anlamin altinda, metnin temelin-
de yatan bastirilmis igerige, anlama dog-
rudur. Stuart Hall da goriiniirdeki an-
lamdan, sifre diizeyine yonelmenin, ke-
sin olarak kiiltiirel calismalarda elestirel
bir yaklagim tarzi ¢izdigini savunur. (Na-
ficy, 1996)

Ryan ve Kellner, filmlerin politik an-
lamlarini daha ¢ok igerdikleri tezlerde,
kullanilan somut temsil stratejilerinde ve
yarattiklar1 muhtemel etkilerde aramak
gerekir, filmler farkli baglamda farkls et-
kiler yaratmaktadir der ve filmlerin po-
litik anlamlarinin belirlenmesinin, yapi-
salcilarin 6ngordiiglinden daha karma-
sik, daha tartigmali ve daha ayirt edici bir
cabaya dayanmasi gerektigini ileri siirer-
ler. Yazarlarin 6nerdigi yapi ¢oziimiidiir.

Yap: ¢oztimi, temsil goreneklerini -
oykii, konu, bigimsel gorenekler - kiil-
tirel bicimlerle iliskilendirir. Toplu-
mun neden ve nasil yeniden ingast soru-
sunu sorar, filmin ideolojik énctillerinin
nasil iglendigini aragtirir. Sinemada igler-
lik gosteren temsillerle, toplumsal haya-
tin yapisini ve bi¢imini belirleyen tem-
siller arasindaki baglantilari vurgulamay:
amaglar. Film ve toplumsal tarih arasin-
daki iligkiyi bir s6ylemsel sifreleme siire-
ci olarak kavrar. (Ryan; Kellner, 1997)

Temsil insanin kendisi ile diinya ara-
sindaki sinirlari  gizebilmesine yarar.
Temsiller i¢inde yer alinan kiltiirden
devralinirlar ve igsellestirilerek benligin
bir pargast haline gelirler ve s6z konusu
kiiltiirel temsillerde ickin olan degerle-
ri benimserler. Bu yolla kisinin varolusu
kendisine ve ait oldugu diinyaya iligkin
temsiller uyarinca bigimlenir ve yasami,
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o kiiltiire egemen olan temsiller yoluyla,
toplumsal hayat1 kugatan figiir ya da ge-
killer araciligryla tanimlanabilir.

Bir kiiltiire egemen olan temsiller can
alic1 politik 6nem tasirlar, toplumsal ger-
cekligin nasil insa edilecegine iligkin ola-
rak, yani toplumsal yagamin ve kurumla-
rin gekillendirilmesinde hangi figiir ve si-
nirlarin baskin ¢ikacagi konusunda ¢ok
onemli bir rol oynarlar. Kapitalizmin,
glicliniin gligstizii yuttugu bir cangil gibi
mi, yoksa 6zglirlik¢li bir iitopya ola-
rak mi1 kavranacagini bu temsiller belir-
ler. Bu nedenle, kiiltiirel temsillerin iire-
timi iizerinde s6z sahibi olmak, toplum-
sal iktidarin muhafazasi acisindan kritik
onem tagir, toplumsal dontigtimler amag-
layan ilerici hareketler igin de vazgecil-
mez bir kaynak olusturur.

Ideolojik baglamda diisiiniildiigiin-
de filmler toplumsal yasamin sdylemle-
rini sifreleyerek sinemasal anlatlar bigi-
minde aktarirlar. Filmler genig bir kiilti-
rel temsiller sisteminin bir parcasidirlar,
toplumsal gergekligin su ya da bu sekilde
insa edilmesine zemin hazirlarlar ve diin-
yanin ne olmasi, nasil olmasi gerektigi-
ne iligkin ortak diiginceyi yonlendirecek
toplumsal kurumlari ayakta tutarlar.

Temsile paralel olarak stereotip kav-
raminin da agiklanmasi gerekir. Stereo-
tip, insanin bir gruba iliskin degismez
izlenimini dile getiren bir terimdir. Bi-
rey tek tek kisilere iligkin algilamalari-
nt bu izlenim araciligiyla yapar. Stereo-
tipler ¢ogunlukla olumsuzdur. Kitle ile-
tisim araglarimin, ozellinde de sinema-
nin stereotiplerden siklikla yararlandi-
g1 bilinmektedir. Bu tiir basmakalip yar-
gilarla gercekligi carpitmak, izlerkitle-
yi ideolojik olarak yonlendirmek miim-
kiin olabilmektedir. Tiim stereotipler so-
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nucta kitle iletisim araclarinin biz/onlar
kargithigr seklinde dile getirilebilecek an-
latim yapisina dayandirilmakta, bu yapi-
dan kaynaklanmaktadur.

Temsillerin sekillenmesinde 6nem-
li bir etken olan Bat’nin Dogu’ya bakist
olarak genel hatlariyla tanimlanabilecek
oryantalizme de deginmek dogru olacak-
tir. Edward Said, oryantalizmin Batili
anlays, Batili biling i¢inde olusturulmug
Dogu anlayisiyla ¢izilmis ve bu gergeve
icinde sunulmusg bir sistem oldugunu be-
lirtmigtir. Said, sakli oryantalizm ile go-
rintirde olan oryantalizm arasinda bir
ayrim yapar. Sakli oryantalizm Ortagag
anlayist i¢inde anilir, bu tiir oryantalizm
her zaman Islami Doguyu temsil eder.
Bu da 6zet olarak bir yabanciyi, ayni za-
manda terori, yikiciligi, hainligi, barbar
stirlisi olmay1 temsil eder. Buna ek ola-
rak, emperyalizm, irkeilik, seksizm Bati-
nin Doguya gizli, 6rtik bakisidir Said’e
gore. (Naficy, 1996)

3. Amerikan Sinemasinda
Arap Temsili

“Gergek kurmacadan daha ilgingtir” di-
yen deyis Araplar disiintildiigiinde pek
de dogru degildir. Gergek Arap diinya-
sindansa, romanlardaki, filmlerdeki, tele-
vizyon ve diger medyumlardaki Araplar
cok daha ilgingtir. Bu kurmaca diinyada,
beyaz kadinlar1 kagiran seyhler, ugan ha-
lilar, petrol krallari, cezbedici dansozler,
fanatik Miisliiman terdristler ve daha faz-
lasini bulmak miimkiindiir. Bu rahatsiz
edici derecedeki olumsuz tasvirler, Ame-
rikan popiiler kiiltiirt ile siki sikiya bag-
lantilidir. Bu tasvirlerden, Amerikalilar,
Araplarin kendilerinden belirgin bir ge-
kilde farkli oldugunu ve bunun 6nemli
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sonuglari oldugunu 6grenmektedirler.

Gorsel tasvirler bir ulusun diinya go-
ristint belirlemede etkin bir role sahip-
tir. Cogu Amerikali hicbir zaman bir
Arap ile kargilagmamistir belki de kar-
silagmayacakur. Ozellikle, etkilenme-
ye agik genglerin filmlerin biiytk izleyi-
ci kitlesini olugturdugu diisiintildiigiinde
bu daha da 6nem kazanmaktadir. Sine-
manin yani sira video araciligiyla da film-
lerin genis izleyiciye ulastigi bu noktada
g6z ard1 edilmemelidir.

3.1. Araplar Hakkindaki
Filmler, Tarihsel Bir Bakis

Sinema, Amerikan popiiler kiltiiriinde
Arap stereotipinin en yaygin ve detay-
li sekilde yer aldigi medyumdur. Tarihi
boyunca, 20.yy’in baglarindan glintimi-
ze kadar bu boyle siiregelmistir.

Baslangicindan beri Amerikan sine-
masit, Arap imgesini etkileyici bulmus-
tur. Thomas Edison Amerikanin ilk
film stiidyosunu 1893’de, West Orange,
New Jersey’de kurdugunda ilk filmlerin-
den biri “The Dance of The Seven Ve-
ils” (Yedi Pegelinin Dans1) olmustur. Bu
film de ilk filmler gibi para atlarak iz-
lenen, film izleme kutularindan izleyi-
ciye ulagmustir. Zaman i¢inde, hareketli
goruntiler, film izleme kutularindan si-
nema salonlarina taginmig, tiim diinya-
da, 6zelikle de Avrupa’da ve Amerika da
yayginlik kazanmigtir. I. Diinya Savagin-
dan sonra Avrupa bir enkaz haline gel-
misken, Amerika diinya sinema endst-
risinde liderligini ilan etmis ve bu pozis-
yonunu tarih boyunca da bir daha elden
birakmamugtir.

Araplarla ilgili kurmaca filmler ince-
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lendiginde, farkli tiirlerde, farkli temsil
bigimleriyle kargilagilmaktadir. Coller-
deki seyhlerden, uluslararas: teroristlere
uzanan bir ¢izgide, tarihi olaylara da pa-
ralel olarak, Araplar Amerikan sinema-
sinda yer almiglardir.

3.1.1. Seyh

1920’lerde, Amerikalilar, The Song of
Love (1923)(Ask Sarkisi), A Cafe in Ca-
iro (1924)(Kahirede Bir Kafe), The Arab
(1924)(Arap), A Son of the Sahara(1924)
(Sahra’nin Oglu), The Desert Bride
(1928)(Colun Gelini) gibi, seyhlerle ilgi-
li egzotik melodramlara buyik ilgi gos-
teriyorlardi. Bu filmlerin ilklerinden ve
de en {inliisti The Sheik (1921)(Seyh)dir.
Bu filmde Rudolph Valentino beyaz bir
kadini kagiran bir Arap rolindedir. Bu
film, ilk bakista, Avrupali beyaz erkek-
lerin yerli kadinlarla birlikte olabildigi
ama beyaz kadinlarin pesinden arzuyla
kosan yerli erkeklere asla izin verilmedi-
gi mevcut diizeni bozuyordu. Ne var ki
Valentino filmindeki bu ¢atigma seyhin
aslinda ailesinden ayri diigmiis bir Avru-
pali beyaz oldugunun anlagilmasiyla ¢o-
ziime ulagtyordu.

3.1.2. Yabanc1 Askeri Birlik

Bu baslik altinda ele alinabilecek film-
ler de seyh filmleriyle benzerlikler ta-
str. Bunlarda somiurgeci Avrupali bir-
likler, ki genellikle Ingiliz ya da Fran-
siz birlikleridir, Araplarla savagmakta-
dirlar. Bu tiirtin klasiklerinden biri olan
Beau Geste (1926) bir yabanci lejyona as-
ker olarak katilan Ingiliz ii¢ erkek kar-
desle ilgilidir. Bu filmlerde genellikle go-

riilen sahne, diisgman Araplarin atlarinin
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tizerinde yabanci askeri birlige saldirma-
laridir. Avrupalilar, sayilari az, kosulla-
r1 olumsuz olmasina ragmen her zaman
kazanan taraftrlar. Cogunlukla isimleri,
yiizleri bile bilinmeyen Araplar da 6li-
me mahkumdurlar. Avrupali bakis agist
ve somiirgeci ideoloji bu yolla diillendi-
rilmektedir. Bu noktada goz ardi edilen
aslinda Avrupalilarin iggalci konumunda
olduklari, Araplarin da vatan topraklar:
icin ¢arpistiklaridir.

3.1.3. Hayal ve Biiyii

Bu ornek olarak, yilan oynatcilari, do-
gatistli yaratiklar, buyik zenginlik, yari
¢iplak kadinlar, haremler, ugan at ve ha-
lilar gibi hayal mahsulii unsurlarin bolca
goriildigl, The Thief of Baghdad (1924)
(Bagdat Hirsiz1), Kismet (1920, 1930,
1944, 1955)(Kismet) ve The Wonders
of Aladdin (1961)(Aladdin’in Harikala-
r1) siralanabilir. Bu filmlerde “Bagdat”,
Amerikan fantezilerinin hayat buldugu,
Batr’nin tabularinin yani sira fizik kural-
larinin bile yikildig: bir yerdir. Bu film-
lerin ana karakterleri de tembel, hirsiz,
vahsi, sekse agir1 diigkiin ve yakigikli ol-
salar dahi cekicilikten uzaktirlar.

3.1.4. Mumya

Bu tehditkar ve biuytileyici tiir 1932°de
The Mummy (Mumya) filmiyle baglar.
Bu filmler de yine Avrupali ve Misirli er-
kekler arasindaki ¢atigmaya dayanirlar
ve beyaz kadin yine 6diil olarak ortada-
dir. Uzun zaman 6nce 6lmiis ve mumya-
lanmis Misirls bir erkek, firavunlar done-
minden ¢ikip gelir ve esinin reankarnas-
yonu olduguna inandig1 beyaz bir kadi-
nin pesine diser. Mumya, déneminde en
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korku yaratan rollerden biri olmustur ve
bir kag tinlii aktor bu rolde yer almigtir.
Boris Karloff ilk mumya iken, Lon Cha-
ney Jr., Christopher Lee ve digerleri de
bagarili makyaj uygulamalarinin da etki-
siyle, unutulmaz performanslar sergile-
miglerdir. Bu filmlerde, Mumya ve Avru-
pali arkeolog birbirinin zitt1 bir ikilidir.
Mumya dogu despotizmini, degismezli-
gini, yipranmighigs, clirimisligl, olimi
simgelerken; Batili arkeolog bireyselligi,
demokrasiyi, gelismeyi, gencligi, giici,
hayat, bilimi temsil eder.

3.1.5. Egzotik Bir Dekor

1930larda ve 1940larda, Arap diinyast Av-
rupali Sykiiler i¢in sadece bir dekor ola-
rak kullamlmaya basladi. Ornegin, The
Garden of Allah (1936) (Allah’in Bahge-
si), Algiers (1938) ve Casbah (1948) aslen
Avrupalilara ait macera ve agk hikayele-
rini iglerken, Cezayir bu filmlerde sadece
dekor gorevi gormiistiir. Bu tiir filmler-
den en {inltst - aslinda tiim zamanlarin
en {inlii filmi - Casablanca (1942)’dir. Bu
filmde Amerikalilar, Fransizlar, Alman-
lar hatta Cekler bile yer almaktadir. Fasli
olarak ise, Sidney Greenstreet tarafindan
canlandirilan dokiintii bir Fasli digin-
da kimse yoktur. Bu tiir filmlerde, Arap
diinyasi, Batililarin oyun bahgesi olmaya
indirgenmistir.

3.1.6. Maskara ve Zengin

1900’lerde, komedilerle birlikte “ciddi”
filmlerde de, Araplar genellikle, zengin,
glicli ama bir yandan da beceriksiz ka-
rakterler olarak sunulmuglardir. Diger
tirlerde de oldugu gibi, genellikle ha-
remlerine dahil etmeye ugrastiklari be-
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yaz kadinlara saplanulidirlar. Bu tut-
kulari da haremlerindeki kadin sayisiy-
la orantili bir sekilde artmaktadir. Ali
Baba Goes To Town (1937)(Ali Baba
Sehre Gidiyor) filminde, 365 karisi(yilin
her bir giinii i¢in bir tane) bulunan
bir sultan, kadin kiligina girmis Eddie
Cantor’un pesine diiger ve onu haremine
dahil etmek i¢in ugrasir. Road To Mo-
rocco (1942)(Fas’a Dogru) filminde Bob
Hope ve Bing Crosby giizel Fasli kadin-
lar1 elde ederek Seyh Kacem’i alt eder-
ler. Daha giincel 6rneklere bakacak olur-
sak, Protocol (1984) (Protokol) filmi,
Washington’da ¢alisan bir kokteyl garso-
nu Goldie Hawn’un sehvet diiskiinii bir
emire cariye olarak gonderilmesiyle bas-
layan maceralarini konu edinmektedir.

3.1.7. Arap - Israil Catigmasi

Arap - Israil ¢atigmasinin Hollywood
versiyonunda, Araplar kotii, Israilliler
kahraman ve ugruna miicadele ettikleri
odil de Filistin topraklaridir. Bu konu-
yu ele alan filmlerden en 6ne ¢ikani Exo-
dus (1960) (Gog)’da Paul Newman bir
gemi dolusu Yahudiyi Filistin toprakla-
rina bagar1 ile kagiran siyonist bir lide-
ri canlandirmaktadir. Exodus’da sadece
iki tip Avrupali vardir - siyonist olan-
lar ve olmayanlar. John Derek’in canlan-
dirdigs filmin tek sempatik Arabi, filmin
sonunda Arap milliyetgilerince Sldiiri-
lir. Yani gene en iyi Arap oli Araptr.
Israil meselesini ele alan ve yine Arapla-
r1 olumsuz gosteren diger filmler arasin-
da Judith (1966) ve Cast a Giant Shadow
(1966) (Dev Golge) sayilabilir. Bu filmler-
de sadece Araplar degil Israilliler de ola-
gandigt bir sekilde stereotiplestirilirler.
Bu filmlerde temel olarak gorilen, kar-
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magik bir konuyu son derece basitlestire-
rek, iyi kotii catigmasina indirgemesidir.

3.1.8. Terorist

Son donemlerde Araplara dair en ¢ok go-
rilen filmler terdrist filmleridir. Bu tiir-
deki filmlerin ilk Grnegi Black Sunday
(1977) (Kara Pazar)’dir. Bu filmde, Arap
teroristler, bir beyzbol maginda, aralarin-
da Amerikan Bagkani’nin da bulundugu
izleyicileri stadyuma yerlestirdikleri bir
bombayla 6ldiirmeye ¢aligmaktadir. Tek-
nik olarak yetersiz Araplara akli dengesi-
ni yitirmig bir Amerikali Vietnam gazi-
si yardim etmektedir. Sonucta Israil ajan-
larinin Gstiin bagarisi ile eylemleri 6nlen-
mektedir. Bagka bir 6rnek de The Del-
ta Force (1986) (Delta Giicti)’diir. Ameri-
kan komandolar1 Araplarin kagirdiklar
bir ucaktaki rehineleri kahramanca kur-
tarmakta ve tim terdristleri ldiirmekte-
dir. Bu filmlerin en ilging rnekleri Arap
teroristlerin Amerikan topraklarina sal-
dirdigs filmlerdir. Bazi filmlerde de Arap
teroristler ana konunun disinda “tesadii-
fi> olarak yer almaktadirlar. Ornegin,
Bact To The Future (1985) (Gelecege
Donts)’de Libyali terdristler profesorii
oldiirmeye ¢aligmakta, Arabs in Trenc-
hcoat (1983)’da Margot Kidder’s igne ile
zehirlemeye kalkigmaktadirlar. Gelece-
ge Doniig’tin geng izleyiciye hitap eden
ve vizyona girdigi donemde ¢ok popiler
olan bir film oldugunu burada belirtmek
yerinde olur. True Lies (1994) (Gergek
Yalanlar)’da Arnold Schwarznegger bir
CIA ajanidir ve Florida’da niikleer bom-
ba patlatmaya hazirlanan Arap terdrist-
leri engellemeye ¢aligmaktadir. Executi-
ve Decision (1996) (Kritik Karar)’da elin-
den Kuran’i diiglirmeyen bir fanatik tara-
findan idare edilen terdristler, Washing-
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ton D.C.’ye saldirmak i¢in bir yolcu uga-
gin1 kagirmaktadirlar.

3.1.9. Yiizyilin Sonunda
Olumlu Temsillerin Baglamasi

1990’larla birlikte ikincil rollerde olsa
dahi olumlu Arap temsilleri Amerikan
sinemasinda yer almaya baglamistir. Bu
karakterlerden biri Robin Hood: Prince
of Thieves (1991) (Robin Hood: Hirsiz-
lar Prensi)’deki sadik ve agirbagli savaggi
Azem’dir. Kiyametten sonraki déonemde
gecen, Escape from LA (1996) (LA’den
Kagis)’da kahraman Misliman oldugu-
nu agiklayan etkileyici bir kadinla kargi-
lagir. A Perfect Murder (1998) (Kusursuz
Cinayet)’de yan rollerde basarili bir de-
tektif olarak bir Amerikali-Arap yer al-
maktadir. Ama, yine de yiizyilin sonuna
dek, ana karakterleri olumlu resmedil-
mig bir Arap, Tirk, Iranl veya Miislii-
man olan tek bir Hollywood filminden
soz edilemez. Genel bir bakigla, 1900’1er,
Amerikan sinemasinda anti-Arap stereo-
tiplerinin genis yer aldigi bir dénem ol-
mustur, taa ki 1999°da cekilen Thirte-
enth Warrior (Oniiglincii Savasct) filmine
kadar. Bu film, bir Arap diplomati olan
Ibn Fahdlan’in, Orta Cagda, Avrupa’da
Volga Nehri bolgesinde yaptig: seyahati
konu alir. Michael Crichton’un kitabina
dayanan bu film, Ibn Fahdlan’in ger¢ek
giinliiglinden esinlenmistir, ancak Crich-
ton da, film yapimcilar: da vahsi Viking-
leri hikayeye katmay: yeglemislerdir.
Bu savascilarin igine diisen Ibn Fahdlan
filmdeki en medeni karakterdir, yakigikli
kahraman alkolden uzak durmakta, car-
pismalardan 6nce dua etmektedir.

1999°da Araplari olumlu resmeden
ikinci bir Hollywood filmi daha ¢ekildi.
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Three Kings (Ug Kral) Kérfez Savagi son-
rast Giiney Irak’ta bulunan bir grup Ame-
rikali askerin hikayesini anlatmaktadur.
Bu askerlerin orada bulunma sebebi Sad-
dam Hiiseyin’in daha 6nce Kuveyt’ten
caldig1 alun bir mithrii geri almakur.
Filmde kotii Araplar devlet muhafizla-
r1 ve onlarin lideri Saddam Hiiseyin’dir.
Ama ayni zamanda iyi Araplar da vardur,
Giiney Irak’taki Sii’ler aligtlmadik bir ge-
kilde insancil ve sevecen resmedilmistir.
Hatta filmdeki Arap iskenceci bile direkt
kotii karakter olarak verilmemis, Ame-
rikalilarin ailesini 6ldiirmiis olmalarryla
olumsuz davranislar: sebeplendirilmistir.
Filmdeki Amerikan askerleri de Araplar-
la 1y1 iligkiler kurmakta, hatta filmin so-
nunda Araplarin giivenligi i¢in ele gegir-
dikleri alun mihri feda etmektedirler.
Film, Araplari, bencillikten fedakarliga,
acgozliilikten merhametlilige uzanan bir
cizgide resmederek Araplara diirist bir
yaklagim sergilemektedir. Tabii bunda
Arap kokenli Amerikali Jack Shaheen’in
danigmanliginin da etkisi oldugu agikuir.

Three Kings gibi filmler, genellikle
biiytk ticari bagarilar elde etmektedir.
Izleyiciye verdikleri, diinyadaki politik
diizeni anlama, sorgulama duygusu ile
birlikte Amerika sinirlarinin Gtesinde de
ilgi ile kargilanmaktadirlar. Bu noktada
bu filmlerin ana akim ideolojiyi giiglen-
dirme y6niinde etkili olup olmadiklarini
da dikkatli degerlendirmek gerekir. Agik
bir anlatimla temsillerini direkt yapan
filmlerin yaninda, bu tarz, ortik anla-
tumli filmler ideolojik anlamda bir tehli-
ke olusturabilmektedir, dolayisiyla daha
dikkatli ¢6ziimlenmeli, dolayli anlatim-
lar, alt metinler daha dikkatli incelenme-
lidir. (Kitaeff, 2003)
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3.1.10. Olumsuz Temsillere
Devam, Tiim Zamanlarin En
Kotii Arap Temsili, Rules of
Engagement (Vur Emri)

1999°da yapilan iki farkli yapidaki film-
den sonra gelen filmler yine Arapla-
rin olumsuz tasvirlerine devam etmis-
lerdir. Bunlarin baglica o6rneklerinden
biri, Yemen’deki Amerikan karsit1 bir
ayaklanmay1 konu edinen, Rules of En-
gagement’dir (2000; Vur Emri). Film,
Amerikalilarin kafasindaki Arap imaji-
n1 olumsuz yonde etkileyecek sekilde,
kadin-¢ocuk tiim Araplar1 vahsi katiller
ve teroristler olarak sunmaktadir. Ye-
menlileri radikal ve “6teki” olarak ko-
numlandirmak i¢in  sinematografinin
gorsel de dahil olmak iizere tiim anlatim
araglart kullanilmigtir. Bu sinematogra-
fik kullanim, izleyicinin herhangi bir ge-
kilde Arap karakterlerle duygusal bir ilig-
ki kurmasini engellemekte, bu noktada
da adeta karalayici anlatsiyla, tehlikeli
bir yap1 sergilemektedir.

Filmde, bir Amerikan deniz koman-
dosu, ¢ogunlugu kadin ve ¢ocuklardan
olusan 83 kisilik bir Yemenli grubun
lizerine ates emri vermekten yargilanir
ve suglu bulunmaz. Ciinkii filmin so-
nunda tim o Yemenli kadin ve ¢ocuk-
larin g6zt dénmis, azili terdristler oldu-
gu anlagilir. Boylece Amerikali asker sug-
suz bulunmanin yani sira bir kahraman
olarak da sergilenir. Filmdeki diger Ye-
menliler de ya yalanci ya da radikal din-
cilerdir.

Elcilik ontinde gergeklesen ayaklan-
ma esnasinda kamera Yemenliler iize-
rinde genis agida pan yapmaktadir. Hig
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kimseye dair bir yakin ¢ekim s6z konusu
degildir. Ancak disleri dokiik, eski piis-
kii kiyafetler icindeki Arap erkekleri bi-
naya tag ve molotof kokteyli atarken ya-
kindan goriiliirler. Kalabalik kendinden
gecmiscesine, vahsi bir sekilde hareket
etmekte, ¢igliklarinin arasinda silah ses-
leri duyulmaktadir. Bu goriintiide rahat-
s1z edici olan, kadin ¢ocuk tiim bu kala-
baligin vahsiler olarak sergilenmesinden
ote, hepsinin eylemlerinden vahsi bir haz
alircasina sergilenmesindedir. Tim bu
sekans boyunca bu kalabaligin orada bu-
lunma nedenine dair herhangi bir sebep
bile verilmemektedir. Hicbir karakter
resmedilmemekte, kalabaligin motivas-
yonu verilmemekte, tiim insanlar sadece
vahsi bir yi1gin olarak sergilenmektedir.
Sonunda da subay emrini verir “Yokedin
kahrolasicalar1!”

Filmde sadece iki Arap karakterle iz-
leyicinin iligki kurmasina izin verilir,
doktor ve gen¢ kiz. Doktor Ingilizce ko-
nusmakta ve geleneksel giysileri giyme-
mektedir. Ayni sey kiz i¢in de gecerlidir.
Bunlar izleyicinin bu karakterlerle bag-
lant1 kurmasini saglayan anlatum aragla-
ridir, aslinda amaclanan, bu iki karakte-
rin filmin sonunda ortaya ¢ikan ihanetle-
rinin etkisini arttirmaktir. Boylece film-
de Amerikan kargit1 eylem iginde yer al-
mayan tek bir Arap dahi kalmamaktadur,
hepsinin gozii donmustiir.

Jack Shaheen, bu filmin senaryosu-
nu eski A.B.D Donanma Sekreteri James
Webb’in yazdigini ve Amerikan devleti-
nin bu filmin yapimina destek sagladigi-
nt belirtmektedir. Aslinda filmin dayan-
dig1 kurmaca hikaye, adi belirtilmeyen
bir Latin Amerika tlkesinde ge¢mekte-
dir. Ancak film yapim agamasinda, 6ykd,
bir Arap tilkesi olan Yemen’e taginmig-
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ur. Bunda, Amerika niifusunda agirlikls
bir yer tutan Latin Amerika kokenlile-
rin tepkisini ¢ekmeme bir etken olarak
diistinilmis olabilir. Genel olarak kapa-
li ve geleneksel bir iilke olan Yemen’in
Amerikalilar tarafindan ¢ok az tanin-
masinin ve kiltiirel yapisinin Amerikan
kiiltiiriinden ¢ok farkli olmasinin da se-
¢ilmesinde bir etken oldugu distiniilebi-
lir. Bu farkls kiiltiirel yapisit Yemeni ko-
laylikla “teki” konumuna getirmekte-
dir. Filmde doktor ve kiiciik kiz haric,
higbir Arap karakter, Batli kiyafetlerle
ki artk Arap iilkelerinde de yaygindir,
gorilmemektedir. Filmin yapimcilar: te-
rorist tasvirinde kot pantolon ve tigorti,
hancer ve sarik kadar etkili bulmamuglar-
dir. Bu baglamda, geleneksel kiyafetlerin
kullanimi biz ve onlar ayrimini verme-
de etkili bir ara¢ olarak da kullanilmustir.
(Whitaker, 2000)

New York Press’den, Godfrey Ches-
hire ise, dykiiniin bir Arap tilkesine ta-
sinmasini, genellikle terdrist olarak su-
nulan Araplarin bu olumsuz temsiller
kargisinda Hollywood’a guiglii bir tepki
gOsterememelerine baglamaktadir.

Film, gosterime girdikten sonra Arap-
larin temsil edilis sekliyle ilgili tiim diin-
yadan tepkiler gelmeye baglamistir. The
Arab-American  Anti-Discrimination
Committee (Ayrimciliga Karst Amerika-
li Arap Komitesi) hala filmi tiim zaman-
larin en kot Arap temsili sunan filmi
olarak degerlendirmektedir. Buna rag-
men, filmin, Nisan 2000°’de Amerika’da
en buyik gise hasilati saglayan film ol-
masi ve biiyiik ticari bagari saglamasi,
gosterime girdigi ilk haftada 15 milyon
dolarlik bir hasilat elde etmesi, bu nokta-
da ilging bir veri olarak degerlendirilebi-
lir. (Glidden, 2004)
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3.1.11. Bir Doniim Noktast,
11 Eyliil 2001

11 Eylil sonrasinda, biiyiik bir savag
filmi furyas: basglamistir. Bunda bir et-
ken olarak da yapilan askeri miidahale-
ye yonelik propaganda da goriilebilir.
Savas filmlerinin yani sar1 o glin yasa-
nan olaylara deginen filmler de yapilmis-
tir. Kurbanlarin, kurtarma calismasinda
yer alanlarin an be an yasadiklar1 perde-
lere taginmugstir. Bir yandan, Amerikan
stiidyolarinca yapilan bu filmler Ameri-
kalilarin duygusal ¢okiintiilerine hitap
ederken, 6te yanda, bagimsiz yapimcilar
“Oteki”ne yonelik filmler yapmaya bas-
lamiglardir. Onlarin temel ¢ikis noktast,
diinyanin 6biir ucunda nasil bir yagam
oldugunu, 6teki’nin kim oldugunu anla-
maya, anlatmaya ¢aligmakur. Amerikan
ana akim sinemasi teselli etme gorevini
tistlenmigken, bagimsizlar diinyanin tiim
renklerine agilmiglardir. Bu baslik altin-
da, aligilagelmis Arap temsilini siirdiiren
stidyo filmlerindense bu farkl: bakig agi-
sin1 incelemek yerinde olacaktir.

Bu farkli yaklagim Sally Poter’in 2004
yapimi filmi Yes (Evet)’de goriilebilir.
Filmde bir Liibnanli cerrah ile Irlanda
asilli Amerikali bir biyologun agk iligki-
leri, bir muddet sonra farkli ideolojileri
ve kiiltiirleri hakkinda uzun tartigmala-
ra doniigiir. Yonetmen, saldirilardan kisa
bir stire sonra yazmaya bagladigi filmde
“Batida Araplara karst uyanan onyargi-
ya ve paralelinde askeri miidahele ile bir-
likte Amerikaya karst uyanan tepkilere
bir cevap vermeyi arzuladigini” dile ge-
tirmektedir.

The War Within (2005), filminin te-
melinde yatan ama¢ da Amerikalilara
bombali saldirilarin arkasinda nasil bir
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otkenin oldugunu gostermektir. Film
2005 yilinda Joseph Castelo ve Pakistan
kokenli Amerikali Ayad Akhtar tara-
findan yapilmistir. Film, yumusak basli
eski komgularinin bir terorist oldugunu
ogrenen Pakistanli bir aile hakkindadir.
Milwaukee’de giivenli, sakin bir Miisli-
man mahallesinde biiyliyen Akhtar, bir
tarafinin 11 Eyliil saldirilarina hig de sa-
strmadigini sdylemekte ve bunun onu
esas sok eden sey oldugunu soylemekte-
dir. “Amerika’daki azinliklarin yagadik-
lar1 hognutsuzluklarin, dolayisiyla iki ta-
raf arasinda bir diyalog baglatabilecek,
olayin dteki yuzint de gosterebilecek
bir film yapmanin gerekliliginin farkin-
daydim” demektedir.

Albert Brooks, Real Life, Lost in
America gibi filmlerde ki post-modern
Amerika’nin  varligint  elegtirmekte,
“Looking for Comedy in the Muslim
World” (2005) filminde bu elestirel tav-
rin1 sergilemektedir. Bu film stiidyo film-
leri ile bagimsiz filmlerin arasinda bir
yerdedir. Filmin yOnetmeni ve senaris-
t1 Brooks, Amerikan hiikiimetince Pa-
kistan ve Hindistan’a gonderilen bir ko-
medyeni canlandirmaktadir. Filmin kah-
ramant, 11 Eylil sonrasinda, Misliiman-
larin mizah anlayisini kesfetmeye ¢alig-
maktadir. Bu mizahi hava i¢inde yer alan
Miisliman temsilleri daha insancil go-
rinmektedir.

Stephen Gaghan’in yonettigi, 2005
yapimi, Syriana kiiresel bakig acisi ile ana
akim sinema arasindaki dengeyi tuttur-
mus goriinmektedir. Tabi ki, bu Ingil-
tere, Fransa, Italya, Isvicre, Liibnan, Su-
riye, Dubai ve Giiney Afrika’da yapilan
detaylt alan aragtirmalari sayesinde de
saglanmugtir. Petrol endiistrisi ile direkt
ya da dolayli olarak baglantili pek ¢ok
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kisi ile goriigmeler yapilmis, 11 Eylil’le
baglantlar detayli incelenmistir. Bu nok-
tada bu filmde Araplarin temsilinde de
ana akim stiidyo filmlerinin aksine daha
gercekei bir yaklagim saglanabilmigtir.
(Thomson, 2005)

3.2. Arap Stereotipinin
Genel Degerlendirmesi

Sadece Araplar degil, diger Orta Dogulu-
lar ve Misliimanlar da ayni sekilde olum-
suz stereotiplerle Amerikan filmlerin-
de resmedilmektedirler. Ornegin, Tiirk
hapishanelerindeki bir Amerikali tutuk-
lu ile ilgili, Midnight Express (1978) (Ge-
ceyarist Ekspresi)’ndeki Tiirklerin hepsi
sadist iskencecilerdir. Ya da Lawrence of
Arabia (9162) (Arabistanli Lawrence)’da
ki Tirk memur ahlaksizin biridir. Kizi-
n1 Iran’dan Amerika’ya kacirmaya cali-
san bir kadin hakkindaki, Not Witho-
ut My Daughter (1991) (Kizim Olma-
dan Asla)’da ki Iranlilarin hepsi mutsuz,
kaglar1 catik insanlardir. Air Force One
(1997)’daki Cegenler, Amerikan baskani-
nt kagiran ve onu, karisini ve ¢ocugunu
oldirmekle tehdit eden acimasiz terdrist-
lerdir.

Son ylizyitlin filmlerinin tamamu,
Araplar1 net kot olarak sunmamakta-
dir. 1920’lerin filmlerindeki Arap ka-
rakterlerin soylu bir yabanilikleri var-
dir. Ornegin, Bagdat Hirsizi’nda, Do-
uglas Fairbanks tembel ve diiriist olma-
yan bir karakteri canlandirmakla birlik-
te, 1yl bir kadinin agkiyla islah edilebil-
mektedir. Arabistanli Lawrence’da bir
iki iyi Araba yer verilmesinin Gtesinde
Arap aktor Omar Serif’e de rol verilmis-
tir. Yani bu filmlerdeki Araplarin ba-
zilar1 kotidir ama o kadar da kotii de-
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gildir. Ornegin Disney tarafindan yapi-
lan animasyon film Aladdin (1992)’de bir
yandan, agilis sarkisinda Orta Dogu’dan
“Barbar ama olsun yine de bizim top-
raklarimiz” diye bahsedilmektedir ki bu
sonradan piyasaya siiriilen videolarinda
degistirilmigtir. Filmdeki Arap fesat bu-
yticti Aladdin’in bagina isler agmaktadir.
Ama tiim bunlarin yani sira iyi Araplar
da vardir, en basta da Aladdin’in kendisi
ve Prenses Yasemin. Aslinda zaten film
bir Arap tlkesinden ¢ok Taj Mahal’i an-
diran saray ve ortalikta dolanan Bengal
kaplaniyla Hindistan’s andirmaktadir.
(Michalak, 2002)

Sonug olarak, tiim bu filmler basit-
ce, koti, daha kot ve en koti Arap
temsilleriyle siniflandirilabilirler. Jack
Shaheen’in alfabetik olarak siralanmus,
binin iizerinde filmi, Araplarin sunumu
tizerinden inceledigi, “Reel Bad Arabs”
(Gergek Kotu Araplar) kitabi, Amerikan
sinemasindaki Araplarin kot sunumu
konusunda hig bir sipheye yer birakma-
maktadir.

3.3. Neden Araplar Olumsuz
Stereotiplestirilmektedir?

Bir genelleme yapilacak olursa, Arapla-
rin olumsuz temsillerine farkli pek ¢ok
tirde rastlanmaktadir, nadir olmakla
birlikte bazi olumlu temsillere ise ancak
yiizyilin sonlarinda bir kag 6rnekte rast-
lanmaktadir. Bunun sebepleri olarak, 6n-
celikle genel kabul gorenlere deginmek
yerinde olur. Ilk agizda akla gelen soru-
lar s6yle siralanabilir:

® Araplarin gdgebe bir yasam siir-
diigi dogru degil mi? Evet, bu
dogrudur, ancak genel niifusun
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%1’den daha az olan bir kism1 go-
cebe olarak yasamaktadir.

® Arap sultanlar, krallar yok mu?
Evet, var, ama 22 Arap iilkesinin
¢ogu cumhuriyettir.

® Araplar petrol zengini degil mi?
Evet, azinlikta olmakla birlikte
Araplarin petrol yoniinden zen-
gin olduklar1 sdylenebilir. Ama
Araplarin ¢ogunlugu diger ligiin-
cl diinya tlkeleri gibi ihtiyaglar
olan petrolii ithal etmektedirler.

e Araplar demokratik mi? Evet,
bazi Arap iilkelerinde demokrasi-
nin oldugunu séylemek zor ama
unutulmamali ki tiim diinyada
demokrasi kavraminin gérece ol-
dugu da unutulmamalidir.

® Araplar kot degil mi? Dinya-
da yaklagik 250milyon Arap ya-
samaktadir ve onlar da tim diger
insanlar gibidir. Milyonlarca insa-
mt olumsuz tiplerle temsil etmek
irkgiliktan 6te bir noktada deger-
lendirilemez. Araplar da tiim di-
ger etnik kimlikler gibidir, ne
daha iyi ne daha kotii.

11 Eylul saldirilarini gergeklestirenler
Araplar degil mi? Evet, ama bir avug do-
lusu insanin gerceklestirdigi bir eylemi
milyonlarca insanin omuzlarina yikle-
mek dogru bir yaklagim midir? Ayri-
ca Avrupali, Amerikali terdristlerin de
var oldugu g6z ardi edilebilir mi? Unu-
tulmamali ki Amerika’ya kargi Arap te-
rorizmi 1970lerde Hollywood tarafin-
dan iglenmeye baglanmustir, ki 1977°den
1993’e kadar Amerika’da Araplarin ger-
ceklestirdigi terorist saldirilar sadece be-
yaz perde kalmistir. Araplarin siirekli te-
rorist olarak tiplestirildigi filmlerin ya-
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ratugl onyargt herhangi bir terdrist ey-
lemin hemen Araplara mal edilmesi so-
nucunu dogurmustur. Bunun bir rne-
g1 1995 Nisan’inda Oklahoma’da ger¢ek-
lesen bombali saldiridir. Bu saldir1 tiim
diinya medyasinca Araplara mal edilir-
ken, sonugta eylemi gerceklestiren terd-
ristin beyaz bir Amerikali oldugu orta-
ya ¢ikmustir. Benzer bir sekilde 1996°da
New York yakinlarinda bir TWA uga-
ginda patlama oldugunda yine Araplar
sorumlu tutulmugtur ancak sonugta pat-
lamanin yakit sistemindeki bir arizadan
kaynaklandig1 anlagilmigtir. Tiim bu 6r-
nekler Arap/Misliiman karsit1 bir yak-
lasgtmin gostergeleri olarak degerlendiri-

lebilir.

Araplarin  Hollywood’da  olumsuz
temsiline getirilen bir baska agiklama
da, Hollywood’da kontroliin Yahudi-
lerin elinde olmasidir. Araplarin olum-
suz temsil edildigi Sahara(1983), Bole-
ro (1984) ve The Delta Force (1986) gibi
filmler Golan-Globus Films tarafindan
yapilmistir. Bu yapim sirketinin kuru-
cusu, Israil devletinden de maddi destek
alan bir Israilli olan Menahem Golan’dir.
Yine Arap karsii filmlerden biri olan
Exodus’da Israilli bir yénetmen tarafin-
dan cekismistir ve Israil’in olumlu tem-
sili i¢in ¢aligan bir halkla iligkiler firma-
st tarafindan finanse edilen bir kitaba da-
yanmaktadir. Bazi Ornekler olumsuz
Arap temsillerinde Yahudilerin etkin ol-
dugunu gostermektedir ama bunun ana
sebep oldugunu diiginmek yanlis olur.
Israil- Filistin catismasinin cok Sncesin-
den siire gelen bir olumsuz Arap temsi-
li gelenegi vardir. Bunu sinemanin yani
sira miizik ve edebiyat gibi farkli mecra-
larda da gormek miimkiindiir.

Araplarin  Amerikan sinemasinda-
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ki olumsuz temsilinin nedenlerini anla-
yabilmek i¢in, bu genel yargilarin digina
cikarak, daha gercekei sebeplerin pesine
diismek gerekmektedir.

3.3.1. Avrupa Mirasi

Arap ve Turklere karg1 korkuyla karigik
tepkinin Amerika’ya Avrupalilarca ta-
sindig1 soylenebilir. Avrupalilarin, Arap-
larla ilk kargilagmalari Gliney Avrupa’da
olmustur ve daha sonra da Osmanli Im-
paratorlugu ile birlikte devreye Tiirkler
girmiglerdir. Her iki topluluk da dénem
itibariyle pek ¢ok agidan Avrupalilardan
tstiinliiklere sahiptiler, 6zellikle de as-
keri gli¢ agisindan. Araplar ytzyillar bo-
yunca Ispanya’da hakimiyetlerini siirdiir-
miis, Fransa’nin iclerine kadar ilerlemis-
lerdir. Tirkler de Dogu Avrupa’da yiiz-
yillar boyunca etkin olmus, iki kugatma
ile Viyana’ya kadar dayanmiglardir. Av-
rupalilarin Arap, Tirk ve diger Musli-
manlarla olan bu uzun tarihi gegmisinin
izleri dncelikle oryantalist resimlerle bir-
likte Amerika’ya kadar taginmugtir.

3.3.2. Orta Dogu
Hakkindaki Cehalet

Amerikalilar ne yazik ki Araplar ve Orta
Dogu hakkinda pek de fazla bilgiye sa-
hip degildirler. Amerika diinyanin dort
bir yanindan gelen, farkl: etnik gruplar-
dan olusan bir toplumsal yapiya sahip ol-
makla birlikte, bu yapinin iginde pek az
Arap yer almaktadir. 19.yy’in sonlarin-
da ve 20.yy’da Amerika’ya go¢en Arap-
lar da aslen Hristiyandir ve Amerikan
kiltiirti i¢inde eriyip yok olmuglardir.
1920’lerde ve 1930’larda Amerikalilarin
hakkinda en az bilgiye sahip olduklari
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bolge Orta Dogu’dur. Dolayisiyla Orta
Dogu film yapimcilart igin fantazilerin,
egzotik filmlerin dogal dekoru haline gel-
mis ve otekinin temsili de bu yolla bas-
lamistir. Bu noktada, yapilan olumsuz
temsillere karsi organize bir Arap birli-
ginin ancak gliniimiizde, yeni yeni, olug-
makta oldugunu belirtmek yerinde olur.

3.3.3. Stereotiplerin
Yaygin Kullanimi

Diinyanin tiim insanlari hakkinda bir
seyler bilmemiz ¢ok zor oldugundan,
genel olarak hepimizin stereotipler kul-
landigini kabul etmek gerekir. Amerika-
lilarin Araplari stereotiplestirdigi gibi,
Araplar da Amerikalilar1 stereotiples-
tirmektedir. Genel olarak Amerikalila-
ra dair, zengin, saldirgan ve cinsel yon-
den agir1 6zglir bir imajdan bahsedilebi-
lir. Ancak bunda “Dallas” gibi Amerikan
yapimui televizyon programlarinin da et-
kisi gz ardi edilemez. Stereotip basit-
lestirilmis bir temsildir. Bir toplulugun
tiyelerini tanimanin ancak ilk adimi ola-
rak degerlendirilmelidir. Topluluga dair
gozlemler artip, bireylerle kurulan ilig-
kiler cogaldik¢a daha derinlemesine tem-
sillerin dogusu kaginilmazdir. Olumsuz
stereotipler i¢in ancak yanlig anlamalara
dayandig: veya bilingli olarak insani bo-
yutun goz ardi edildigi temsiller oldugu
soylenebilir.

3.3.4. En Temel Catisma,

Iyi - Kotii

Filmler de hikayelere dayanir ve en bilin-
dik hikaye iyi ile kotiintin miicadelesidir.

Bu temel catismaya sadece filmlerde de-
gil, halk masallarinda, romanlarda, tele-
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vizyon programlarinda ve tiim diger po-
puler kiiltiir Grtinlerinde rastlamak kagi-
nilmazdir. Sonugta da bu tip bir hikaye-
ye dayanan yapimlarda segilebilecek en
uygun kotii temsili, sayica az olan, daha
az organize olan ve dolayisiyla da itiraz-
larini en az dile getirebilen topluluklar
icinden ¢ikmaktadir.

3.3.5. Amerikan Dis Politikas1

Sinema da dahil olmak {izere, medya,
Amerikan dis politikasini yakindan ta-
kip ederek giindem yaratmaktadir. II.
Diinya Savagt siirecinde Almanlar ve Ja-
ponlar kargit1 konular ele alinirken, So-
guk Savag doneminde onlarin yerini Rus-
larin almast Amerikan medyasinin poli-
tik yaklagimini ¢ok net gozler 6niine ser-
mektedir. Son dénemde Amerikan po-
litikasinda Arap ve Mislimanlarin ge-
nig yer tutmasiyla birlikte bu medyaya
da yansimigtir. Muammer Kaddafi, Sad-
dam Hiiseyin, Yaser Arafat hep olumsuz
temsil edilen Arap politikacilarinin ba-
sinda gelmiglerdir. Iron Eagle (1986) (De-
mir Kartal) ve GI Jane (1997) filmlerin-
de kotii karakterler Libyalilardir, Iron
Eagle IT (1998) (Demir Kartal-IT)’de so-
guk savas sonrast bir donemde Amerika
ve Rusya’nin Irak’a karsi ortak giristikle-
ri bir miicadele ele alinir. Bu filmlerin de
ornekledigi gibi sinemada etnik kimlik-
lerin sunumu politikadan bagimsiz diisi-
niillemez.

Amerikalilarin, Araplarin ve tim di-
ger “Oteki”lerin hakkindan geldigi tim
filmlerin kredilerinde DOD (United Sta-
tes Department of Defense) (Amerikan
Savunma Bakanligi)’na sagladigi ekip-
man, personel ve teknik destek icin te-
sekkiir edilmektedir. Bu noktada, bu
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filmleri politik propaganda filmleri ola-
rak degerlendirmemek ne yazik ki ¢ok
glictir.

4. Sonug

Sinema bize digsarida olami bir “temsil”
stizgecinden gegirerek sunar. Perdede
gordigimiiz her sey aslinda neyin, na-
sil temsil edilecegine iligkin bir segme ey-
lemidir. Ideoloji de islerligini, toplum-
sal kurum ve degerlere, cinsiyet rollerine
iligkin kiiltiirel temsiller araciligryla ger-
ceklestirir. Sinema bagat kiiltiirel temsil-
lere yer vererek, basat ideolojinin yeni-
den tretilmesine katkida bulunabilir ya
da kargt bir tavirla bunlar1 sorgulayip,
sarsabilir. Konu, bicem, bu bicemi orta-
ya ¢ikaracak, kamera hareketleri, agila-
r1, cerceveleme, 151k, renk diizenlemele-
r1, sesin kullanimi, motifler, simgeler, eg-
retilemeler sonugta sinemacini se¢imidir;
onun cevresine, diinyaya, olaylara “na-
sil”, “nereden” bakug: ile iliskilidir, do-
layisiyla ideolojiktir.

Sinema ve ideoloji gergevesinde, ta-
rihsel baglami da gz 6niinde bulundura-
rak, Amerikan Sinemasinda, Amerikan
dis politikasiyla da paralel olarak, Arap
temsilini incelemek, yani ge¢mise yone-
lik bir ¢aligma yapmak, bu temsilin gele-
cegine yonelik yorumlar yapmay: ne ya-
zik ki mimkiin kilmamaktadir. Ancak

on gortlebilecek iki noktadan bahsedi-
lebilir.

Olumsuz temsilin degismesine yone-
lik yapilabilecek ilk sey organize bir ge-
kilde karst ¢ctkmaktir. Arap temsili oze-
linde dusiintldiginde, Amerikali Arap-
lar ve diger Orta Dogulu ve Miisliiman
Amerikalilarin, Amerikan popiiler sine-
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masinda yer alan olumsuz stereotiple-
re karsi tepkilerini dile getirmeye bagla-
malar1 6nemlidir. Bu baglamda, The Na-
tional Association of Arab-Americans
(Ulusal Amerikali Araplar Birligi), The
American-Arab University Graduates
(Amerikali Arap Universite Mezunla-
r1 Birligi), The American-Arab Anti-
Discrimination Committee (Ayrimci-
liga Karst Amerikali Arap Komitesi),
The American Arab Institute (Amerika-
li Arap Enstitiisii) ve benzer kurulugla-
rin olugsmasi ve gittikge daha aktif hale
gelmeleri, olumlu yonde atilan adimla-
rin gostergesidir. Ancak bu yolla olum-
suz temsillere iligkin bir farkindalik ya-
ratmak miimkiin olabilir.

Ikinci olarak, global ¢apta meydana
gelen olaylarin temsil politikalarini etki-
leyeceginin unutulmamasinin gerekliligi-
dir. 11 Eylil tim diinyada Arap ve Miis-
liman imajini olumsuz yonde etkilemis-
tir. Ancak unutulmamalidir ki Ameri-
kan sinemasinda Araplarin terdrist ola-
rak gosterilmesi 1977°ye dayanmaktadir
ve 11 Eylil perdedeki karakterlerin ger-
cek hayata tagindigi ilk terdrist eylem-
dir. Bu noktada unutulmamas: gereken
eylemi gerceklestiren birkag kisinin tim
Arap ve Misliiman diinyasini temsil et-
medigidir. Dolayisiyla Arap, Misliiman
ve Amerikali Araplarin temel haklarinin
korunmasi hala esastir. Araplarin ger-
cek yasam sekillerinin ve ¢agdas Arapla-
rin kiiltiirlerinin farkl: iletisim kanalla-
rinda sergilenmeye caligilmas: ile de bu
olumsuz temsillerin dntine gegmek daha
miimkiin olacaktir. Olumsuz stereotiple-
rin varilmaya ¢aligilan baris¢il ortama hig
bir katkisinin olmayacag agikur.
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