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Oz: Bu calisma, Studio Ghibli'nin ti¢ farkli yénetmeni Hayao Miyazaki, Hiromasa Yonebayashi ve Isao Takahata'nin Spirited Away
(2001), When Marnie Was There (2014) ve Grave of the Fireflies (1988) adli animasyon filmlerinin auteur kurami baglaminda
analizine dayanmaktadir. Anime, akademisyenler ve elestirmenler icin cesitli bilesenlerini, kurumlarini, estetigini, kiiltiirel
gecmisini ve popiiler kabulii anlamaya zorlayan karmasik bir sanat bi¢imidir. Anime'nin postmodern durumu, geleneksel kiiltiir
bicimleri arasinda yer aldig ve farkli kiiltiirleri kapsadig: icin benzersiz zorluklar sunar. Bu calisma, genellikle yonetmenlere
uygulanan auteur teorisinin yapim sirketlerine de uygulanabilecegini gostermektedir. Temel onciil, yonetmenlik stillerini ve
tekniklerini degerlendirmek ve analiz etmek igin kullanilan ayni ilkelerin, yapim sirketi uygulamalarinin degerlendirilmesine ve
analizine genisletilebilecegidir. Filmler analiz edilirken auteur kuraminin gelistiricilerinden Andrew Sarris'in "Ug Halka" modelinin
en derininde yer alan, “Igsel Anlam” ismini verdigi ve bir diinya goriisii, bir felsefe ya da vizyon olarak adlandirdig1 halkaya
odaklanilmis ve beraberinde Peter Wollen'in "Yapisal Auteur” kurami kullanilmistir. Filmler, auteur kurami kullanilarak sistematik
bir sekilde analiz edilmis ve belirli bagliklar altinda tanimlanmis, ardindan destekleyici diisiinceler yardimiyla ¢dziimlenmistir. Bu
makalede, bir Japon animasyon stiidyosu olan Studio Ghibli'nin auteur stiidyo olarak kabul edilebilecegini, ¢iinkii filmlerinin farkl
kisiler tarafindan yonetilmesine ragmen ortak temalar1 ve stilistik unsurlar1 paylastig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Auteur, anime, manga, animasyon, Studio Ghibli.
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Abstract: This study is based on an analysis of the animated films Spirited Away (2001), When Marnie Was There (2014), and Grave
of the Fireflies (1988) by three directors of Studio Ghibli, Hayao Miyazaki, Hiromasa Yonebayashi and Isao Takahata, upon Auteur
theory. Anime is a complex art form challenging scholars and critics to understand its various components, institutions, aesthetics,
cultural background, and popularity. Anime's postmodern condition presents unique challenges as it sits between traditional forms
of culture and spans different cultures. This study shows that auteur theory, usually applied to directors, can be applied to
production companies. The basic premise is the same principles used to evaluate and analyze directorial styles and techniques can
be extended to the evaluation and analysis of production company practices. In our analysis of the films, we focused on the "Interior
Meaning" of Andrew Sarris's "Three Premises” model, a framework developed by Sarris and other proponents of the auteur theory.
To Sarris, this aspect of a film encompasses its underlying worldview, philosophy, or vision. We finish our analysis with the
"Structural Auteur” theory by Peter Wollen. The films were systematically analyzed using the auteur theory and defined under
certain headings and then analyzed with supporting ideas. This article argues that Studio Ghibli, a Japanese animation studio, can
be considered an auteur studio because its films share common themes and stylistic elements despite being directed by different
people.
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Giris
Manga ve anime, Uzakdogu kiiltiiriindi, tarihini, dini ve felsefi konularinin bu eserler {izerindeki
yansimasini ayrica Bati ¢izgi romanlari ve animasyonlarindan ayrilan degisik bigimleriyle arastirilmasi ve
bilinmesi gereken Ozellikler tasimaktadir. Japonya'daki animasyon sanati, Bati'daki Disney ile
karsilastirildiginda, gizer ve yonetmenlerin 6zgiin ve basarili isler yapmasinin nedeni, kiiltiirleri, tarihleri,
felsefi degerleri kadar, dogu-bat: iliskilerinden kaynaklanan ge¢misleri ve gelecekleri de icermesidir.
Manga, Japonya ile 6zdeslesmis bir ¢izim sanatidir; anime ise genellikle mangalardan uyarlanmis uzun
veya kisa metrajli filmler ve dizilerdir. Manga ve animeler, Japonya'nin en degerli popiiler kiiltiir iiriinleri
olmasinin yani sira, diinya genelinde de biiyiik bir izleyici kitlesi ve biiyiik bir pazara sahiptir.

Auteur kurami 1950'li ve 601 yillarda, bir grup geng film elestirmeni ve sinefil tarafindan, Fransiz Yeni
Dalgas1 (nouvelle vague) olarak bilinen sinema tarihinin en etkili akimlarindan biriyle ortaya ¢ikmistir. Bu
akimin temel fikri, André Bazin ve Alexandre Astruc tarafindan 1940'lar ve 50'lerde ortaya atilan ve
yonetmenin filmin auteur'ti (yazari) oldugunu savunan "auteur teorisi"idi (Sarris, 1963). Teoriye gore, bir
auteur, filmi bireysel yaratict vizyonunu yansitmak icin bir ara¢ olarak kullanir. Dolayisiyla bir auteur'iin
filmleri, tema, 151k, kamera, ses ve kurgu gibi stilistik unsurlara kadar yaraticinin belirgin imzalariyla
tanmabilir. Aslinda hemen hemen tiim yaratic1 faaliyetler auteur teorisi ile tanimlanabilir, zira ister
miizisyen ister ressam, isterse romanci olsun, bir yaraticinin nihai amaci kendi entelektiiel kimligini
eserlerine yansitmaktir.

Bu kuram kendi kiiltiirel 6ge ve geleneklerini Bati'nin begenecegi tarzda hazirlayan ve sunan Akira
Kurosawa, Kaneto Shindo ve Kon Ichikawa gibi Japon yonetmenler icin de kullanildi. Manga ve animeler
i¢in kullanilmaya baglanmasi da Studio Ghibli'nin kurucusu Hayao Miyazaki ile gerceklesmistir. Hayao
Miyazaki'nin eserleri, Batili kaynak ve mekanlari icerirken ayn1 zamanda Japon tarihini ve geleneklerini de
yansitmaktadir. Miyazaki, bu iki 6geyi ustalikla birlestirerek hikayelerinde, karakterlerinde ve anlatim
dilinde farklilik yaratmistir. Boylece manga ve animelerinde, Batili izleyicilere popiiler kiiltiiriin
kliselerinin yar sira farklh bir bakis acis1 sunarken evrensel tema ve imgeleri de oldukga basarili bir sekilde
yansitmistir. Miyazaki'nin bu yaklasimi, diinya genelinde okuyucu ve izleyicilerin dikkatini cekmistir. Bu
ozellikleri ve {istiin basarilar1 sayesinde anime ve mangalarin Auteur yonetmeni olarak kabul edilmistir.
Bu basarilari arasinda Altin Ay1 Onur Odiilii(2001), Venedik Film Festivali Altin Aslan Onur Odiilii (2005),
Akademi Onur Odiilii (2014), Akademi En iyi Animasyon Odiilii (2001) gibi bircok 6diil kazanmistir.
(Hayao Miyazaki - Vikipedi, n.d.)

Manga ve animeler, Hayao Miyazaki ve Isao Tahakata'nin kurmus oldugu, bircok prestijli animasyon
odiiliine aday gosterilen yapimlarin sahibi olan ve 2002 yilinda En Iyi Animasyon Film Akademi Odiilii'nii
kazanan ilk ve tek anime olan Sprited Away (2001)’in de ¢ikmis oldugu Studio Ghibli ile diinya genelinde
daha da taninmaya baslamistir. “Anime, Japonya'nin yerel film pazarmin sadece bir boliiminii
olusturmasina ragmen DVD ve Blu-ray satislarinin ¢ogunu olusturmaktadir. 2016 yili itibarryla animeler,
diinyanin animasyonlu televizyon sovlarinin %601 olusturmaktadir” (Napier, 2016, s. 10).

Ortaya cikan eserlerin yaraticisi olarak mangakalarin (yonetmen ve manga yazari) tinlenmesi ya da deger
kazanmas1 gerekirken, eserin baslangici, eserin sonu hatta gergevenin kenarlarina yerlestirilen yapimci
sirket logolar1 bunu engellemektedir. Zamanla yonetmenin yaptig1 isler degerini daha da kaybetmekte ve
stiidyonun ¢izim sekli, kullandiklar1 renk paletleri, paylastiklar1 platformlar, yonetmenin tarih, din sanat
ve felsefi goriisiine kars1 agir basmaktadir. Genel olarak anime ve manga yapimlar incelendiginde ayirt
edici Ozelliklere sahip olan icerikler yonetmenin degil sirketin bir iiriinii olarak nitelendirilmekte ve
sirketin pazardaki iiriinleri bu duruma gore daha az ya da daha ¢ok izlenmektedir.

Bu makale, Auteur kuraminin animasyonlar icin yonetmenden ¢ok stiidyoya, yapim sirketine hitap ettigi
ve Auteur kuraminin anime baglaminda stiidyolara dogru yavas yavas sekillendigi {izerine arastirmalar
ve calismalar icermektedir. Bir Auteur olan Hayao Miyazaki ve kurmus oldugu Studio Ghibli ¢alismada
ele alian yapimar sirkettir. Studio Ghibli biinyesindeki farkli yonetmenlerin farkl: filmlerinin ele alindig:
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bu ¢alismada Ghibli Studio’nun felsefi altyapisi ve eserler arasindaki uyum incelenecektir. Bu sayede,
yonetmen sinemasi igin kullanilan Auteur kuraminin, animasyon film baglaminda sirketler iizerinden
kullanimai ortaya ¢ikarilacaktir.

Manga ve Anime Kavraminin Gelisimi

Genel anlamda bakildiginda Japon ¢izgi romani anlamina gelmekte olan “manga”nin tarihteki ilk
kullanimlar1 1700°1i1 yillarda goriinmeye baglamistir.

“19. yiizyll boyunca manga kelimesi 0zel olarak, iizerinde karikatiirler bulunan odun bloklarmi
(Hyakumenso), 6zellikle de Hokusai Katsushika'nin(1760-1849) 1819'da yayimlanmis olan ve 6grencilerinin
kullanmas i¢in kendisinin ¢izdigi skeg, ¢izim ve karikatiirlerini adlandirmakta kullanilmistir. Hokusai
¢izdigi skegleri iki Cince yazi karakterinin ['man" (rasgele) ve "ga"(resim)] birlesiminden olusan Manga
kelimesiyle tanimlamistir” (Oztekin, 2008: 34-35).

Ik 6rnekleri 12.yy’a kadar uzanmakta olan manga, Budist rahiplerin tapinaklardaki duvar ¢izimleri ve
parsomenlerinde goriinmektedir.

Manganin bugiine gelmesinin en biiyiitk sebeplerinden birisi bati ile olan etkilesiminden
kaynaklanmaktadir. Limanlarin1 batiya agan Japonya ayni zamanda kiiltiirtiniin de batiya ac¢ilmasini
saglamugtir. 1862 yilinda Ingiliz Charles Wirgman, Japonya'da Japan Punch adl bir dergi cikarmistir ve
karikatiirlerinde golgelendirme, perspektif ve konusma balonu gibi teknikleri kullanmistir. Bu tarz
Avrupali karikatiirciilerin 6rneklerini izleyen Japon sanatgilar, fircalar yerine kalemler kullanarak "diizeni
elestirmeme" yargisim1 yikmiglardir. Daha sonrasinda Japan Punch dergisi terciime edilip Japonya'da
yaymnlanmaya baslamis ve diger hiciv dergileri de bu olusumun izinden gitmistir. Bu dénemden
giiniimiize miras kalan &nemli bir 6zellik de mangalarda "Ingilizce" kelimelerin sik kullailmasidir.
(Anime Manga Tiirkiye : Ge¢misten Giiniimiize Manga Tarihi, n.d.)

Japon ¢izerler 1900'lerin basinda Amerikan gazetelerinde popiiler olan ¢izgi bant ve ¢izgi romanlarin etkisi
altinda kalmistir. Rakuten Kitazawa ise bu etkiyle birlikte ilk siirekli karakterli Japon ¢izgi roman dizisini
olusturmus ve "Togosaku to Mokube no Tokyo Kembutsi" adl1 eserleri Birlesik Devletler'deki benzerlerini
ornek almistir. Japonya'da ¢izgi roman, Kitazawa ve Okamoto'nun ortaya ¢ikisina kadar sadece
sanatcilarin ek bir gorevi olarak goriilmiistiir. Amerikan etkisi, miizikten modaya ve dekorasyona kadar
giincel olan her seyde kendisini gostermeye baslamis; bu donemde ¢izgi roman sanatgilari, yozlasma
egiliminde olan Japon toplumunu resmetmislerdir (lambiek.net, 2018). Bu dénemde bir¢ok gen¢ manga
sanatgisi ile birlikte, ince ciltli ve kirmizi miirekkep ile basilan “akabon” adindaki mangalar ortaya
cgikmustir. Diger baski yontemlerinden daha ucuz olan bu baski tiirii “kirmizi kitaplar” anlamina
gelmektedir.

Cizgi film ve animasyon icin kullanilan Japonca kelime "anime", tiir, stil veya mensei ne olursa olsun her
tiirliit animasyon veya ¢izgi film anlamina gelmektedir. Japonya disinda "anime" kelimesi, 6zellikle Japon
kokenli animasyonlara veya belirli bir stilin animasyonuna atifta bulunmak icin kullanilmaktadir. Bu
nedenle Japonca olarak "a-nee-may" seklinde telaffuz edilir. Anime kelimesinin batili bir terimden geldigi
acik olsa da tam kdkeni konusunda bazi tartismalar olusmustur. Aralarindaki en kabul edilebilir secenek
ise, Japoncanin Ingilizce kelimeleri diger bat1 dillerinden ok daha sik bir sekilde kendi dillerine dahil etme
aliskanligma sahip olmasi gz 6niinde bulunduruldugunda, “anime” kelimesinin ashnda Ingilizce
"animasyon" kelimesinin Japonlasmasinin kisa bir bi¢imi oldugudur (Shonen - Anime News Networkfr-
FR, n.d.).

Animeler, kiiresel kiiltiirden etkilenmislerse de Ozellikle Japon kiiltiiriinden beslenerek ve Japon
animasyon filmlerinin farkli adlandirilmasiyla 6zgiin olabilmislerdir. Animeler, genel bir kani olan
¢ocuklar igin algismi yikip korku, agk, gerilim, ge¢mis ve gelecek gibi konular: ele alarak cizgi film
anlayisini farkli bir boyuta da getirmistir ve batidaki animasyonlarin aksine Japonya i¢in yapilmiglardir.

———
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Bu sebeple animeler de Japon kiiltiiriine ait esintiler hissetmek olasidir ve Japon animasyonlar1 konu,
isleyis, cizimler ve teknik yonleri bakimindan batili animasyonlardan ayirt edilebilir.

Anime arastirmacisi Frederick Litten’e gore anime kiiltiiriiniin temelleri 1917 yillarina dayanmaktadir.
Litten’in arastirmalarina gore Oten Shimokawa'nin Imokawa Muzoku (1917) filmi ilk anime olarak kabul
edilmektedir fakat ticari amaglar ile ¢ekilmemis ve film olarak kabul edilmeyen daha eski bir anime daha
bulunmaktadir. Bu anime Imokawa Muzoku (1917) isimli karakter tahtaya “Katsudo Shashin” yazip
ardindan arkasini doniip ekrani selamlamaktadir. Bu 6rnek Oten Shimokawa’nin animesinden 6nce 1903
ya da 1905 yilinda gekilmistir. (Litten, 2014: 13) Ik bat1 animasyonu olarak kabul edilen Fantasmagorie
1908 yilinda ¢ekilmistir. Buradan da anlasilacag iizere anime ornegi bat1 animasyonundan daha 6nce
ortaya gtkmustir. Ik renkli anime ise, Toei Company animasyon stiidyosu tarafindan 1958 yilinda yapilan
ve yonetmenliklerini Taiji Yabushita ve Kazuhiko Okabe'nin yaptiklar1 White Snake Legend isimli anime
olmustur (Hoka Hoka Kazoku (TV) - Anime News Networkfr-FR, n.d.)).

Ilerleyen dénemlerde Japonya’da TV dizisi olarak baslayan, OLM Inc. Stiidyosu tarafindan yapilan ve
Kunihiko Yuyama'nin yonetmenligini yaptig1 Pokemon (1997) yayina baslamistir. 22 Kasim 1999 yilinda
“TIME” dergisine kapak olmasi animelerin ne denli bir iine ulastiginin da gostergesidir. 2001 yilinda ise
izleyicileri televizyon basindan sinemaya tasiyan Hayao Miyazaki'nin yonetmenligini yaptig1 Stiidyo
Ghibli yapimi Ruhlarin Kagist (Sprited Away, 2002) En lyi Animasyon Filmi Akademi Odiilii'ne layik
gortlmistiir (The 75th Academy Awards, 2003). Japonya’da giincel olarak eserler yaymnlayan Stiidyo
Ghibli, A-1 Pictures, ]J.C. Staff, Doga Koba, Kyoto Animation, Bones, White Fox, Production 1.G., Sunrise
ve Aniplex gibi 500’den fazla yapima sirket, anime kiiltiiriiniin hangi seviyede oldugunu gostermektedir.

Bu verilerden yola ¢ikarak, anime ve manga kavramlarinin evrensel kodlar olmadig, pratik hayatta kiiltiir
aktariminin bir araci olarak kullanildig1 kabul edilmelidir. Bu durum, Ghibli Sinemasi'nin sorunlarina ve
auteur kuraminin olusumundaki etkisine dikkat ¢cekmektedir. Bu nedenle, Ghibli filmlerindeki alt metin
ve metinler arasindaki iligkilerin incelenmesi onemlidir. Auteur kurami, yonetmen sinemasi algisini
olustururken; Ghibli filmlerindeki auteur'litk sorgusu, sirketin auteur olmasi durumunu giiglendiren
gosterge bilimsel teknik ve metinsel unsurlar da icermektedir.

Auteur kurami

Auteur; Latincede temeli atan, degerini arttiran anlamindaki “auctor” kelimesinden gelir. Sinema
agisindan bakildiginda ise filmin yaraticist olarak kabul edilen yonetmen i¢in kullanilmaktadir. Kelime
kokenini ele aldigimizda biitiin yazarlar ve yonetmenler auteur tanimina uygundur denebilir.

“Sinemanin kitlelere ulasmasi onu bir endiistri haline dontistiirmiistiir. Dolayisiyla birbirine benzer tek tip
filmler s6z konusu olmustur. Boylece bir kisilikten veya kimlikten soz etmek gliclesmistir. Bu tip
yonetmenler birinci tiirde yer alan zanaatkar yonetmenlerdir. Ikinci tiire dahil olanlar ise sanat¢inin
yaraticiligl baglaminda roman yazariyla karsilastirilmis, yaratici, ozgiir ve o6zgilin bir kisilik olarak
degerlendiren auteur kavramini ortaya ¢ikarmistir (Giingor, 2019: 191).

Auteur kuraminin temelleri, Italyan Umberto Barbaro'nun 1947'de Soggetto e Seneggiatura adli eserinde
yer alan bir agiklama ile atilmistir. Barbaro, sinemanin yapiminda kullanilan araglarin insana bagh
oldugunu ve seyircinin de yontucunun yontma kalemi veya ressamin fircasina benzedigini ifade etmistir.
(Asg, 2019: 6). Alexandre Astruc'un 1948'de yayinlanan "Le Camera-Stylo" makalesinde, sinemanin diger
sanat dallar gibi diisiinceleri dogrudan ifade edebilecek bir anlatim araci olmasi gerektigi vurgulanmistir.
Astruc'a gore, sinema artik sanatginin en soyut diisiincelerini ve saplantilarini bigimsel bir sekilde ifade
edebilecegi bir "Kalem-Kamera Cagi'na girmistir. (Mirza, 2016: 45). Makale, sinemanin sadece eglence
amacli degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir sanat formu olarak kabul edilmesi gerektigine dikkat ¢ekmistir.
Ardindan bir grup sinema tutkunu Cahiers du Cinema adli dergide (1951) Andre Bazin liderliginde
toplanip, filmlerin bir yonetmenin kisisel vizyonunu yansitmas: gerektigini savunmuslardir. Genellikle
Amerikan sinemasini takip eden yazarlar Bazin’den de etkilenerek kendi anlatim tiirlerini kesfetmislerdir.
Fransiz "Yeni Dalga" akiminin temellerini atan ve stirekli gelisen geng sinemacilar, Bazin'in 6nderlik ettigi
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manifesto ile yonetmenin egemenligini savunmustur. Bu goriise gore, film senaryo asamasindan ¢ekim ve
sonrasi siireglerine kadar tamamen yonetmenin kisisel {islubunu yansitmalidir ve filmdeki tiim siireclerde
yonetmenin soz sahibi olmas1 gerekmektedir (Ugur, 2017: 229). Ayrica her ne kadar Traffaut'un yazdig:
makale ile hazirlanmis olsa da adin1 Andrew Sarris koymustur. Sarris’in Auteur teorisi, estetik acidan
onemli filmlerin bir auteur’un {iriinii oldugunu iddia etmektedir. Auteur ayn1 zamanda bir miizikaldeki
sef yerine bir edebiyat eserinde veya miizik bestesinde yazar anlamina da gelmektedir. Sinemada ise
genellikle o kisi yonetmendir. Filmin kalitesi, o yonetmenin kisiligini filmde ifade etme yetenegi, teknik
uzmanhgi, kiiltiirel yapisi, tiim ekiple olan iliskisi ve oyuncularin basarilari ile olan sartlar arasindaki
gerilimlerle auteur yonetmen dogrudan iliskilendirilebilir.

Auteur kurami; 1940’larin sonunda temelleri atilan ve 1950°li yillarda Chaiers du Cinema dergisinin
yazarlar1 tarafindan yazilan ve Auteur kuraminin film yonetmenleri i¢inde kullamilmasi gerektigini
savunan makaleler sayesinde tiim diinyada kullanilmaya baslanmistir. Film tarihgisi ve akademisyen
Andrew Sarris, sinema tarihindeki en 6nemli elestirel yontemlerden biri olan "Auteurler Politikasi'ni
Amerika'ya tasimis ve iiniversitelerde "Auteur Kurami" olarak tanitmistir. Sarris'in auteur teorisi biiyiik
ilgi gormiis ve sinema elestirisinde 6nemli bir yer edinmistir. Sarris, (Sarris, 1963) yonetmenlerin tarzi ve
kisisel vizyonunun bir filmin yorumlanmasi ve degerlendirilmesinde merkezi oldugunu savunur. Sarris,
auteur teorisinin yOnetmenleri analiz ettigi {i¢ ana baslik belirlemistir. Bunlar distan ice dogru ele
alindiginda dis halka ‘teknik anlat1’, yani yonetmenin teknik yeterliligidir. Bu baglk, yonetmenin kamera
agilari, 1siklandirma, kurgu, ses gibi teknik Ogelerini, hatta tema ve tekrarlayan motiflerini film diline
uygulayabilmesidir. Ortadaki halka olan ‘kisisel anlat1” ise, yonetmenin genel olarak filmlerinde goriilen
ortak Ozellikler ve anlatilardir. Son halka olan ‘i¢sel anlati” ise yonetmenin kisisel vizyonu ve sanatsal
ifadesine 6nem verir. Yonetmenin konuya iliskin benzersiz perspektifi ve bakis agis1 da dahil olmak tizere
yonetmenin 6zgiin goriisiinii icerir. Robert Kolker, Film, Form and Culture adli kitabinda Sarris’in en 6nem
verdigi halkanin, ¢alismanin devaminda odaklanilacak nokta olan ve en derinde yer alan “i¢sel anlam”
oldugunu sodylemistir. “Sarris buna "i¢sel anlam" ya da vizyon diyor, ancak buna bir diinya gortisii, bir
felsefe, ya belirli bir yonetmene 6zgii olan ya da John Ford'un Western tiiriine doniisleri gibi daha biiytiik
anlat1 geleneklerinin biiyiik ve tutarli bir varyasyonu olan bir tiir kisisel anlati da denebilir.” (Kolker, 2015:
152)

Sarris’in bu tanimina Peter Wollen ve Andre Bazin gibi isimler daha farkh sekillerde yaklagmustirlar. Bu
goriislerden biri yapisalciliktir. Bu goriis filmi anlamak i¢in yapisinin ve bilesenlerinin analiz edilmesi
gerektigini savunur. Bir filmin anlaminin, Kkarakterlerin davramuslari, diyaloglary, sahnelerin
kompozisyonu ve diger unsurlarmin nasil bir araya geldigine bagh oldugunu diisiiniir. Yapisalcilik, bir
filmin biitiintiyle baglantili bir dizi isaret, anlam ve sembollerden olustugunu savunur. Yonetmen
sinemasina bu kuram ile yaklasan Peter Wollen, kurami “yap1” bashg altinda ele alip, bu konuda
yonetmenin fazla etkisi olamayacagini 6ne siirmiistiir. Wollen’a gore (Wollen, 2004) yonetmenin etkisi
sadece filmin yapisinda belirlenen smirlar icerisinde kalabilir ve "filmsel yap1" tarafindan belirlenir. Ancak
diger bir goriise gore, yonetmenin 6zgiir iradesi ve yaraticilii, filmin igerisinde yer alan karsithiklarin
ilkesine uygun olarak ortaya ¢ikabilir ve motiflerde kendini gosterebilir. Bu goriis, yonetmenin sadece
"filmsel yap1"ya bagli olmadigini ve belirleyici bir etken olarak da goriilebilecegini savunur. Filmde gorsel
anlaminin olusturulmas: igin tempo, tekrar eden motifler ve tematik kaygilarin ele alinmas: gerektigi
vurgulanmaktadir. Bu yeni yaklasimla Wollen, film analizini mecranun dolaysiz 6zelliklerinden -stilsel ve
tematik 6zelliklerinden- soyut bir kavramsal diizeye kaydirmis ve sonugta akademisyenlerin daha genis
bir dizi sosyal ve ideolojik degerlendirmeyle ilgilenmesine olanak saglamistir. Bu amagla, filmde yer alan
iliskisel boyuttaki karsithiklarin analizi yapilmalidir. Bu analiz, gorsel anlamin ortaya cikarilmasinda
onemli bir rol oynar ve film metninin yapisini daha iyi anlamamiza yardimci olur.

Sonug olarak Auteur Kurami, dénemin egemen ideolojiye hizmet eden sinema anlayisina bir tepki ve
alternatif olarak dogmus ve yayilmistir. Biirokratik bir kisim zorunluluklar: egale ederek kendi dillerini
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olusturan ve yapimeci sinemast mantigini yikan auteur yonetmenler sayesinde giintimiizde gerceklesen ve
sinema yapmaya yeni baslamis her geng i¢in 6nemli cesaret kaynagi olagelmislerdir (Karatay, 2015: 121).

Bulgular
Studio Ghibli Filmleri ve Auteur Kurami1 Baglaminda I¢sel Anlati ile Siireklilik

Studio Ghibli filmleri, yalnizca felsefi bir bakis agis1 sunmakla kalmayip aynm zamanda derin igerikleri ve
akic1 kurgulari ile {ist diizey bir sinematik dil kullanmaktadir. Auteur kuram baglaminda incelendiginde
siireklilik ve kendini yineleme daha sonrasinda Wollen'in yapi ve karsitliklarin bu kuramda ele
almabilecegi diisiincesi, genel anlamda biitiinliik i¢cinde ilerleyen bir dil kullanmalari, Ghibli filmlerini 6zel
kilan unsurlardir ve sirketin auteur olarak gozlemlenebilecegi agisindan bizlere dnemli fikirler verir. Ghibli
yonetmenleri, ele aldiklar1 konular1 sekillendirirken genellikle kendi sinema dilini kullanirlar ve onu
senaryoya veya yOnetim bicimine entegre ederler. Boylece filmlerde herhangi bir yapaylik veya kurgusal
bir diizenleme hissi uyandirmazlar. Ancak bu ¢alisma, Studio Ghiblinin ortak kiiltiirel ve felsefi
temalarinin bir auteur imzasi olarak incelenmesini ve farkl sirketler i¢in bu yontemin kullanilabilmesini
amaglamaktadir. Ghibli filmlerinde siklikla aile, doga, hayvanlar, kiiltiir, miras ve toplumsal bellek gibi
temalar ele alimir. Bu temalar, farkli yonetmenlerin filmlerinde de belirgin bir sekilde yer almaktadir ve bu
da Studio Ghibli'nin auteur kurami baglaminda ele alinabilecek ortak bir imzas1 oldugunu gostermektedir.
Umut kavram, Studio Ghibli filmlerinde énemli bir tema olarak ortaya ¢ikar ve kadin karakterlerin felsefi
ve Kkiiltiirel bir yansimasi olarak islenir; aile kavrami ve iliskisel karsitliklar da bu filmlerde sikga
goriilmektedir.

Studio Ghibli'nin sinemas: farkl agilardan ele alinirsa ilk olarak, toplumsal bellek ve kiiltiirel kodlar1 Japon
tarih felsefesiyle birlestirdigi ve bu etmenleri filmlerinde ustalikla sunarak ortaya koydugu bir sanat eseri
olarak goriilebilir. Bir diger siirecte ise, sirketin teknik, gorsel ve estetik agilardan 6nemli unsurlar
filmlerinde basarili bir sekilde kullanmas1 ve bunlar: filmlerinin felsefi alt yapisina dahil etme siireci de
Ghibli sinemasinin auteur niteligine katki saglayan unsurlar olarak ortaya ¢ikar. Umut kavrams, filmlerin
felsefi altyapisini olusturan en 6nemli kavram olarak incelenebilir.

Miyazaki'nin emekliliginin ardindan gorevi devralan Hiromasa Yonebayashi'nin yonettigi ve onun son
Stiidyo Ghibli animasyonu olan When Marnie Was There (2014) filminde umut kavrami, ana karakter Anna
Sasakinin hikayesi boyunca 6nemli bir tema olarak islenir. Anna, hayatindaki bir¢ok zorluk ve hayal
kirikligindan dolayr umutsuz bir ruh halindedir. Astimindan dolay1r sosyal hayattan uzaklasmuis,
yetimhanede kalan bir ¢ocuktur. Ancak film ilerledik¢e, Anna'min hayatinda yeni insanlarla tanigmasi,
doganin glizelligini kesfetmesi ve Marnie adinda gizemli bir kizla arkadaslik etmesi sayesinde umut
yeniden filizlenir. “Anna, Marnie adinda gizemli bir kizla tanisir ve onunla arkadas olup, onu Marsh
House'a davet eder. Anna, Marnie ile ilk kez anlaml1 bir bag kurdugunda, filmin basinda tarif edildigi gibi
'siradan ylizli' ilk kez pembeyle kizarir. Arkadasliklar ilerledikce Annamin saglar1 da uzar, bu da
gelismekte olan bedenini ve kimligini kavramaya basladigini gosterir.” (Pollard, 2016: 256).

Anna, Marnie'nin ona verdigi giivenle hayata yeniden umutla bakmaya baslar ve kendisini daha giiclii
hisseder. Ayrica, Anna'nin Marnie ile gecirdigi zamanlarda, kaybolmus hatiralarini da hatirlamaya baslar
ve gecmisindeki acilarini kabullenerek, gelecegi icin yeni bir umutla yola ¢ikar.

Filmde Anna’nin bir diger umut kaynag1 ise onu kurtaran Wuntermenny’dir. “Tam da Anna'min ona en
¢ok ihtiya¢ duydugu anda ortaya cikar. Little Overton'a vardiginda Anna'ya Marsh House'u ilk gosteren
Wuntermenny'dir ve bu kritik anda onun yaninda olmasi olgun ve tatmin edici bir duygudur.”(Yee-Lo,
2016: 169)

Umut kavrami Studio Ghibli'nin kurucularindan olan Isao Takahata'nin Grave of the Fireflies (1988)
filminde de derinlemesine islenmis bir sekilde karsimiza c¢ikar. Filmin basindan itibaren, Seita ve
Setsuko'nun c¢aresizlikleri ve umutsuzluklar: izleyiciye yansitilir. Kardeslerin anne ve babasi savasta
hayatin1 kaybederler sonrasinda ¢ocuklar yalmiz kalmislardir. Seita, abisi olarak ailenin sorumlulugunu
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iistlenir ve Setsuko'ya bakmak zorundadir. Ancak savasin getirdigi zorluklar nedeniyle, ikisi de aglik ve
hastalikla miicadele etmek zorunda kalirlar. Filmin ilerleyen boliimlerinde, Setsuko hastalamir ve oliir.
Seita, abisi olarak Setsuko'yu kaybetmenin acistyla yikilir ve sonunda kendisi de aglik ve hastalik nedeniyle
hayatini kaybeder. Ancak film boyunca, Seita ve Setsuko arasindaki sevgi ve kardeslik bagina isaret eden
bazi sahneler de vardir. Ornegin, Setsuko'nun sevgi dolu tavirlari ve Seita'min ona olan baghiligs,
umutsuzluk i¢inde bile birbirlerine destek olmalarina neden olur. Filmin son sahnelerinde; Seita'nin ruhuy,
Setsuko'nun ruhuyla bir araya gelir ve kardeslerin mutlu bir sekilde yan yana oldugu bir hayal diinyasina
dontisiir. Bu sahne, 6liimden sonra bile umudun varligina isaret eder. Filmde umudun en biiyiik temsilcisi
ise atesbocekleridir. “Atesbocegi, hem ¢ocuklarin sehrini harap eden dliimciil yangin bombalarini hem de
umut ve azmin simgesini temsil ettigi i¢in filmin unutulmaz bir sembolii haline geliyor.”(Chen, 2018)

Studio Ghibli'nin kurucusu olan Miyazaki'nin de filmlerinde umut kavramim fazlasiyla ele alindig:
sOylenebilir. Oscar 6diillii filmi (The 75th Academy Awards | 2003, n.d.) Spirited Away (Ruhlarin Kagis1)
filminde bunu gorebilmemiz miimkiindiir. “Oykiisii modern diinyadan olmasina ragmen, ailesi ile
yolculuga cikan bir karakter olan Chihiro, aggozliiliigii sebebiyle hayaletler tarafindan domuza
doniistiiriilen ailesi i¢in bir kurtarma yolculuguna ¢ikar. Burada umut ailesini yeniden eski haline
dondiirme fikri tizerinden islenmistir. Chihiro 6nce kendini bulmali, potansiyelini kesfetmeli ve daha sonra
kazandig1 6zgiiven ile ailesini kurtarmalidir.” (Gayret, 2016: 6)

Ayrica Miyazaki, sadece anlatim olarak degil teknik anlamda da ¢izgilerin ve renklerin kullanimiyla,
karakterlerini hem gercek¢i kildigin1 hem de onlara umut yiikledigini belirtmistir (Gayret, 2016: 2).
Michelle Le Blanc ve Colin Odell ise Studio Ghibli: The Films of Hayao Miyazaki and Isao Takahata isimli
kitabinda umut kavraminin Ghibli filmlerinde sik sik karsilasilan bir olgu oldugunu belirtmistir (Odell ve
Blanc, 2019: 137)

Aile yapisina verilen 6nem ise hem hassas bir konu olmasindan kaynakli hem de ailelerin gercegi yansitma
¢abasini ve zamanla gegirdikleri doniisiimleri izleyicilere en iyi sekilde verebilmek igin Ghibli filmlerinde
en ince ayrintilarina kadar islenmektedir.

Ayni zamanda Miyazaki'nin Ruhlarin Kagist (2002) filmi aile kavramina verilen 6nemin en 6nemli
orneklerinden biridir.

“Ruhlarin Kagisi'nda aile bireylerinin domuza doniismesi; modern ¢agla beraber zihinsel bir doniisiime
ugramis ve manasinin yitirmeye yiiz tutmus “harcama kiiltiirii” {izerine insa edilmis ailenin maddesel
tezahiiriinii yansitmaktadir. Yedigini ve doydugunu anlamayan bir hayvan {izerinden gorsellestirilen aile
bireyleri toplumsal erozyonun boyutlarini da bizlere yansitmaktadir. Aile kutsal ve 6nemli bir sistemdir.”
(Karatay, 2015: 119)

Aile kavraminin daha farkli bir bigimde ele alindig1 Marnie Oradayken (When Marnie Was There, 2014)
filminde ise Anna karakteri ‘vasim’, ‘teyzem’ ve ‘koruyucu annem’ dedigi Yuriko karakteri ile beraber
yasamaktadir. Anna kendisine bakmakta olan ailesinin, koruyucu aile olarak verdikleri hizmetten dolay1
devletten para aldigini 6grenir ve Yuriko'nun kendisini gercekten sevip, sevmedigini merak etmeye baslar.
Filmde Anna Marnie'yi 6z ailesiyle birlikte biiytidiigii i¢cin, Marnie de Anna'y1 iyi kalpli insanlarla gtivenli
ve sevgi dolu bir evde yasadig1 icin kiskanir. Anna, Marnie karakterinin 6z biiyiikannesinin ruhu oldugunu
ogrendiginde soyledikleri evlat edinme yoluyla ayrilan insanlarin duygularini yansitiyor olabilir: Bir
noktada, "Beni geride biraktin... Seni affetmeyecegim, beni tek kelime etmeden geride biraktin... Neden
bana ihanet ettin?" ve baska bir noktada, "Seni 6zledim - seni kalbimle aramaya devam ettim... Seni asla
unutmayacagim" ve nihayetinde ona, "Elbette seni affediyorum. Seni seviyorum ve seni unutmayacagim."
(When Marnie Was There, 2014) sozlerini duyariz.

Anna cevresindeki diger cocuklara benzememektedir. Gozleri mavi ve bir yabanc gibi ayrica yagitlarmin
hepsi Japon gibi goriinmektedir. Kiltiirler arasi evlat edinilmis ¢cocuklar bu durumu anlayabilir. Anna
ayrica, vasilerinin onun bakimi i¢in para almasinin ne anlama geldigini de merak etmektedir. Bu, koruyucu
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aile yaninda kalan ya da koruyucu aileden evlat edinilen pek ¢ok ¢ocuk icin ya da bakim veya evlat
edinmeyle baglantil oldugunda paranin roliinii sorgulayan insanlar icin gercek bir endise kaynag olabilir.
Filmin mesajinin ise Yoriko'nun su sozleriyle baglantili oldugunu soyleyebiliriz: "Sana bakmamiza
yardimci olmasi igin para aliyoruz ama bu seni sevdigimiz gercegini degistirmiyor.” Sonunda Anna
karakterinin gelisiminin tamamlandigini ve yasadiklarini ile bakici ailesini kabullendigini goriilmektedir.
“Anna ailesini -gercek ailesini ve evlathik ailesini- buldugunda, nihayet Yoriko'ya 'teyze' yerine 'anne’
demeye cesaret edebildi.” (Odell ve Blanc, 2019: 154-155)

Aile kavrammin en 6n planda oldugu film ise iki kardesin 6liimiine ve sonrasinda ge¢mis hikayelerine
tanik olunan Atesboceklerinin Mezarlig1 (Grave of the Fireflies, 1988) filmidir. Hikayede Seita ve Setsuko,
ailelerinden ayr1 diiserler ve teyzelerinin yaninda yasamaya baslarlar. Ancak, teyzeleri giderek daha
talepkar hale gelir ve piring alabilmek icin annesinin kimonosunu satar, bu da kardeslerin evden
ayrilmasina yol agar. Filmin ilerleyen sahnelerinde, Seita ve Setsuko'nun birbirleriyle olan baglar1 daha da
gliclenir. Seita, kardesine yiyecek, bariak ve sevgi saglamak i¢in ¢aba sarf eder. Bu ¢abalari sirasinda, Seita
ve Setsukonun arasindaki baglar daha da giiglenir. Ancak, film ilerledikge Seita'nin saglik sorunlar1 ve
Setsuko'nun agligi ve hastaligi, Seitanin kardesini kurtaramayacagina dair korkularini arttirir. “Seita
teyzesiyle kalmaya ve gururunu ayaklar altina almaya karar verseydi hem kendisi hem de biricik kiz
kardesi hala hayatta olacakti. Ayn sekilde, is aramaya karar verseydi, yalniz ve pismanlik dolu bir 6liimle
Olmeyebilirdi. Onu o6ldiiren sey, toplumu ve daha genis ailesi yerine kendi refahina (ve kiz kardesinin
refahina) bu kadar odaklanmig olmasidir - kriz zamaninda bireysellik kotii bir sey olarak gosterilir.” (Odell
ve Blanc, 2019: 72-73)

Filmin sonunda, Seita'nin oliimiiniin ardindan, Setsuko'nun da hayatini kaybettigi ortaya ¢ikar. Bu son
sahneler, Seita ve Setsukonun birbirlerine olan giiclii baglarinin ve aile baglarmin ne kadar ¢nemli
oldugunu vurgulamaktadir. Filmin sonunda Seita ve Setsuko, gokytiiziinde birbirleriyle yeniden bir araya
gelirler, boylece aile baglari sonsuza kadar devam eder.

Son ve diger incelenmesi gereken konu ise iliskisel karsithiklardir. Wollen (Wollen, 2004), auteur teorisinin,
filmin yonetmeninin 6nceden belirlenmis bir stilinin oldugunu varsayar ve bu stili takip eden filmleri
yonetmenin eseri olarak kabul eder. Ancak yapisal auteur teorisi, film yapisinin, yonetmenin stilinden
daha 6nemli oldugunu ve filmin y6netmen tarafindan yaratilan bir sanat eseri yerine, bir dizi yapisal
se¢cimden olustugunu savunur. Wollen, ayrica yapisal auteur teorisinin karsitliklarini da vurgular. Bu
karsitliklar, 6zellikle sanat filmleri ve popiiler filmler arasindaki farklar: ele alir. Wollen, sanat filmlerinin,
popiiler filmlere kiyasla daha fazla yapisal 6zellige sahip oldugunu savunur. Sanat filmleri, genellikle film
yapisinin nasil isledigine odaklanirken, popiiler filmler karakterlerin ve hikayenin anlatimina daha fazla
odaklanir.

“Yapisalcl elestiri benzerliklerin ve tekrarlarin (aslinda fazlaliklarin) algilanisi olarak kalamaz, aym
zamanda farkliliklar ve karsitliklar sistemini de kapsamalidir. Boylelikle metinler yalniz evrensellikleri
(hepsinde ortak olan sey) aracilig1 ile degil, benzesmezlikleri (birini tekinden ayiran sey) icinde de
incelenebilir. Bu da yapisalci analizi stnamanin yolunun, bir yénetmenin benzerliklerin 6beklendigi biitiin
filmlerinin ortodoks bir listesini yapmaktan degil, ilk bakista tuhaf goriinen filmleri incelemekten gectigi
anlamina gelir.”(Wollen, 2004: 83)

Grave of the Fireflies (1988) filminde, yasam ve 6liim, savasin acimasizlig1 ve ¢cocuklugun masumiyeti gibi
bir¢ok karsithik vardir. Seita ve Setsuko, hayatta kalmak i¢in her seyi yapmak zorundadirlar ancak
zorluklar karsisinda umutlarini yitirmezler. Filmde, insanlarin karsilastiklar: zorluklarla miicadele etmek
i¢in i¢lerindeki giiclerini ve dayarnikliliklarini kullanmalar: gerektigi mesaji verilir.

Spirited Away (2002) filminde ise geleneksel ve modern kiiltiir, zengin ve yoksul arasindaki karsitliklar
onemli bir rol oynar. Chihiro, ge¢gmise saygi duymak ve yasamin dogal dongiisiine uygun olarak hareket
etmek gibi geleneksel degerleri 6grenir. Ayrica, filmde zenginligin ve giiciin, insanlar arasindaki esitligi ve
huzuru bozabilecegi mesajt da verilir.
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Son olarak When Marnie Was There (2014) filminde ise gercek ve hayal diinyasi, kayip ve kesif gibi
karsitliklar vardir. Anna, Marnie ile arkadasligi sayesinde kendisini kesfeder ve kendi kimligini olusturma
yolunda ilerler. Filmde, insanlarmn hayatlarinda kaybettikleri seyleri arayarak yeni seyler kesfetmeleri
gerektigi mesaji verilir.

Iliskisel karsitliklar incelendiginde ise tiim bu filmlerde 6n plana ¢ikan benzer karsitlik hayal-gercek
olgusudur. Grave of the Fireflies (1988) gercek hayatta yasanmis zorluklar: ve acilar1 yansitirken, aym
zamanda hayal giiciiniin de Onemini gosterir. Seita ve Setsuko, hayatta kalmak igin umutlarmi
kaybetmeden hayal diinyalarma siginarak miicadele ederler. Spirited Away (2002), gercek diinya ile
fantastik bir diinya arasindaki karsitliklar: ele alan bir film olup, geng bir kiz olan Chihiro'nun kendisini
gizemli bir diinyada buldugu hikayeyi anlatir. Chihiro, gercek hayatinda bir ¢ocuk olarak yasadig:
zorluklar karsisinda, hayal diinyasina kacarak gii¢ bulur. When Marnie Was There (2014) filminde ise
gercek ve hayal diinyalar1 arasindaki ¢izginin bulaniklastig1 bir hikaye anlatir. “Anlati, fantezi ve gergeklik
arasinda ince bir ¢izgide ilerleyecek sekilde tasarlanmistir. Anna'nin i¢inde yasadigi diinya son derece
gercektir ve Oyle kalmaya devam eder ancak film boyunca Marnienin gercek olabilecegine ya da
olmayabilecegine dair isaretler verilir.”(Odell ve Blanc, 2019: 154) Gercek ve hayal diinyalar1 arasindaki
karisiklik, Anna'min kimligi ve ge¢misi ile ilgili sorunlar1 da yansitir. Anna, hayal diinyasina girerek, gercek
diinyadaki sorunlarini ¢6zmek icin gerekli olan igsel giicii bulur.

Her gorsel unsurun sifirdan olusturulmasi gerektiginden, diinya insa etmek animatorler igin goz
korkutucu bir gorevdir. Cizilene kadar orada hicbir sey yok. Ghiblinin 6ne ¢ktigi yer burasidir,
animatorleri teknik ustaliga ve her sahnede ayrintilara siki bir 6zen gosterirler. Ne kadar abartili ve hayali
olursa olsun, Ghibli filmlerinin diinyalar1 her zaman dokunulabilir ve gercek¢i hissettirir. Ghibli'nin
kurucusu Miyazaki'nin sozleriyle: “Anime kurgusal diinyalar: tasvir edebilir ancak yine de 6ziinde belirli
bir gercekgilige sahip olmasi gerektigine inamiyorum. Tasvir edilen diinya bir yalan olsa bile isin piif
noktas1 onu olabildigince gercek gostermektir. Bagka bir deyisle animatdr, gergek izleyicilerin tasvir edilen
diinyanin muhtemelen var olabilecegini diisiinmeleri igin bir yalan uydurmalidir.” (Starting Point, 2014:
21)

Sonug

Auteur kurami baslangi¢ta, doneminin sinema anlayisina karsi ¢ikan bir alternatif olarak ortaya ¢itkmis ve
zamanla bir teoriye evrilmistir. Bir politika olarak ortaya gikan bu teori yapimci sinemasi mantigini ytkmak
icin bazi elestirmenler ve auteur yonetmenler tarafindan gelistirilmis ve giiniimiizde yonetmenler icin
kullanilan bir kuram haline gelmistir. Bu agidan incelendiginde auteur kuraminin, animasyon filmler,
calisma Ozelinde ise Japonya animasyon filmleri animeler agisindan tekrar yapimci sinemasi olarak ele
almabilmesi miimkiindiir. Studio Ghibli’'nin yillar boyu siiregelen animasyon anlayisini koruma ¢abasi ve
farkli yonetmenlere ait olmasina ragmen filmlerinde karsilasilan benzerlikler, Ghibli sirketini auteur olarak
nitelendirmemizi saglamaktadir.

Bu calismada, Sarris’in “Ug halka” semasinin en derininde yer alan “Icsel Anlati” modeli ve Wollen’in
“Yapisal auteur” kurami kullanilarak ti¢ farkli yonetmenin {i¢ filmi incelenmistir. Bu filmler, kullandiklar:
tiir ve anlat1 kaynaklarinda tutarl bir dizi stratejiyi ifade etmektedir. Studio Ghibli filmleri, geleneksel ve
konvansiyonel yapilarin sinirlarini zorlayan ve ayni zamanda benzersiz bir sinema dili kullanan bir Auteur
sirket olarak degerlendirilebilir. Bati'da genellikle anime olarak siniflandirilan bu filmler, Auteur kuram
sayesinde diger elestirel yaklasimlarla desteklenerek daha anlasilabilir bir hale gelebilir. Ancak, anime'nin
Ozellikle postmodern bir statiiye sahip olmasi ve kiiltiirel arka plani, estetigi ve popiiler alimlamasinin
anlasilmasi igin 6zel zorluklar sunmasi, bu filmlerin tiim kiiltiirler arasindaki yeri ve geleneksel kiiltiir
bicimleriyle iliskisi hakkinda daha karmasik bir tartisma gerektirmektedir.

Bu makalede, ¢oklu perspektiflerle basa ¢ikabilen ve bunlar arasinda baglantilar kurabilen esit derecede
incelikli ve acik bir elestirel yaklasimin gerektigi vurgulanmaktadir. Bu tiir bir yaklasimin daha da
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gelistirilmesi, heniiz gelmemis diger postmodern kiiltiirel formlar1 ele almak icin bir model bile
saglayabilir. Sonug olarak, Ghibli'nin sadece bir 6rnegi oldugu bu ¢alismada umut, aile ve filmlerdeki
iligkisel karsitliklar ele alinmistir ve ulasilan sonug Studio Ghibli'nin auteur imzasini olusturmaktadir. Bu
imza kisisel anlamda “bagislamak” iken toplumsal agidan “doganin ve insanin uyumlu bir sekilde var
olmas1” olarak agiklanabilir. Ayrica, diger anime film yapimcilarina da genisletilmesi gereken bir Auteur
yaklasiminin olusturulmasi ve bu yaklasimin tutarhigini 6lgebilmek auteur kuraminin gelisimi agisindan
Onemlidir.
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