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Babiirliiler Devri (1526-1858) Saray Resim Atolyesi ve Dogu
Hindistan Sirketi Resim Etkinlikleri

Baburid Era Court Painting Atelier and East India Company Painting Activities

Tolga UZUN"
Kiibra YAVUZ™
Oz

Babiirliiler doneminde Hindistan’da yasanan biiytik kiiltiirel zenginligin temellerinde onlarin
cografyaya getirdigi Orta Asya ve Iran birikimlerinin yani sira yerel kiiltiir ile kurduklart
baglarin da etkisi biiyiik olmustur. Bu gesitlilik tigtincii hitkiimdar Ekber Sah’tan (1556-1605),
son hiikiimdar II. Bahadir Sah (1837-1858) donemine kadar saray resim atolyesinde yogun
olarak izlenebilmektedir. Ozellikle Ekber Sah déneminde Avrupali elgi ve misyonerlerin batili
tisluplar1 saraya tanitmalariyla birlikte resim sanati farkli bir boyuta tagmmustir. Ingilizlerin
kurdugu Dogu Hindistan Sirketi cografyada ticari olarak faaliyetlerini artirdikca diger
alanlarda da etkin bir gii¢ olmaya baslamusti. Sirket yetkilileri mimari anlamda birgok nemli
binanin insasina, sanat alaninda tiretime mtidahil olmustur. Dogu Hindistan sirketi, resim
alanindaki faaliyetleriyle Hindistan’da sahip oldugu giicii Avrupa’ya gorsel dille tanitma ve
yayma yoluna gitmistir. Sirketin resim sanatina gosterdigi ilgi, 18. ytizyilin ikinci yarisindan
itibaren yerli sanatcilarin sirket sahipleri, yonetici ve calisanlarmin hamili§inde resim
tretmelerine olanak saglamustir. Bu resimler, bilimsel ve ticari amaglarla hazirlandig: kadar,
sosyal, kiiltiirel ve sanatsal aktarimi da icinde barindiran, dénemin siyasi meselelerini belgeler
nitelikte tretimlerdir. Sirket resimleri olarak bilinen bu resimler, hamilerin istekleri
dogrultusunda konulara yonelirken, yeni bir tislubun dogmasina da neden olmustur. Bu
calisma, Babiir saray atolyelerindeki resim tiretimini tislup ve konu bakimindan ele alirken

diger taraftan Sirket resimlerinin Babiir resmiyle etkilesimi ve ayrimu tizerine odaklanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat tarihi, Babiirliiler, Babiir resim sanati, Dogu Hindistan Sirketi,
sirket resmi.

Abstract

On the foundations of the great cultural richness experienced in India during the Baburid era,
the Central Asian and Iranian accumulations Baburids brought to the geography had a great
impact along the ties they established with the local culture. This variety can be observed
intensively in the court painting ateliers from the reign of the third emperor Akbar Shah
(1556-1605), until the last emperor Bahadur Shah II (1837-1858). Especially during the reign of
Akbar Shah, the art of painting moved to a different dimension with the introduction of
western styles to the palace by European ambassadors and missionaries. As the East India
Company, which was established by the British, increased its commercial activities in the
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geography, it started to become an effective power in other areas as well. Company officials
have been involved in the construction of many significant buildings in terms of architecture
and production in the field of art. The East India company, with its activities in the field of
painting, has tried to introduce and spread the power it has in India to Europe through visual
language. The company's interest in painting enabled local artists to produce paintings for
commercial purposes under the patronage of company owners, managers, and employees
since the second half of the 18th century. These paintings are productions that document the
political issues of the period, which include social, cultural, and artistic transfer as well as
scientific and commercial purposes. The paintings, known as company paintings, have led to
the emergence of a new style whilst tending to the subjects in line with the wishes of the
benefactors. While this study deals with the painting production in the Baburid court ateliers
in terms of style and subject, on the other hand, it focuses on the interaction and distinction of
the Company and Baburid paintings.

Keywords: Art history, Baburids, Baburid painting, East India Company, company painting.

Giris

Cengiz Han (1162-1227) ve Timur (1336-1405) soyundan gelen Zahirtiddin
Muhammed Babtir (1483-1530) 1526 yilinda Delhi'yi ele gecirerek Babiir
Imparatorlugu'nun temellerini atmustir. Babiirltiler, en genis haliyle glntumiiz
Afganistan'indaki Kabil, Gazne ve Kandahar'dan doguda Bengal'in 6tesine Assam'a ve
glineyde Kaveri Nehri'ne kadar uzanan bir cografyada hiikiim stirmtislerdir (Streusand,
2011, s. 202). Stinni Orta Asyali kimligine onem veren Babiirlii hiikiimdarlar1 ayni

zamanda $ii ve Hindu kadinlarla evlenmis, farkli kiiltiirlerden bireyleri imparatorluga
dahil etmis, genis bir askeri ve sivil yap1 olusturmuslardir (Fisher, 2021, s. 25).

Babiirliiler, Hindistan’daki varliklar1 boyunca kiiltiirel kimliklerini yansitan bircok
eser ortaya koymuslardir. Mimari alanda Tiirk, iran ve Hint geleneklerinin kaynasmasi
Ozglin mimari yapilarin insasina zemin hazirlamistir. Cami, tiirbe, bahge, kopri, su
arklari, koskler gibi eserler yapilmis, Delhi, Agra, Fetihpur Sikri, Lahor ve Allahabad’da
Ekber Sah (1542-1605) ve Sah Cihan (1592-1666) dénemlerinde en 6nemli yapilar insa
edilmistir (Konukgu, 1991, s. 404; Aydm, 2021, s. 209). Agra’da Tac Mahal (1643), Agra
Kalesi (1573); Delhi’de Cuma Mescidi (1656), Kizil Kale (1648); Lahor'da Badsahi Camii
(1673), Salimar Bahgeleri ve Vezir Han Camii (1641) donemin o¢ne c¢ikan mimari
eserlerinden bazilardir. Ekber Sah doneminde 1585’e kadar imparatorluga baskentlik
yapan Fetihpur Sikri’de resim, hat sanaty, tarih, siir, karsilastirmali ilahiyat alanlarinda tist
diizey entelektiiel bir ortam olusmustur (Richards, 2021, s. 54). Babiir'iin kaleme
aldig1 Babiirname?, kizi Guilbeden Begtim'tin, kardesi Hiimayun'u anlattig Hiimayunndme?,
Ebti'l-Fazl el-Allami'nin yazdig1 Ekberndmenin3 yani sira Nizdmeddin Ahmed Herevi'nin
umumi Hint tarihine dair Tabakat-1 Ekberi’si¢ ile Firiste'nin Giilsen-i [brahimi> adli eserler

1 Babtirname’nin orijinal hali kayiptir. 16. ytizyilda Farsca’ya terctimeleri ortaya konulmustur. Bunlarin en
eskisi, Tahran’da Kiitiibhane-i Saltanati’deki (numara 671) Babiir kiilliyati icindedir. Uzerindeki istinsah
tarihine gore eser 931’de (1524-25) yani Babiir'iin sagliginda terctime edilmistir (Akiin, 1991, s. 406).

2 British Museum Or. 166. Hiimaytnname'nin (Ahval-i Hiimaytn Padisah), elde bulunan tek niishas: eksik
olup 1553 yili olaylariyla sona erer. Eser A. S. Beveridge tarafindan 1ngilizce'ye cevrilerek genis bir girisle
birlikte yayimlanmistir (London 1902; New Delhi 1983; Lahore 1987). Farsca metni HiimayGnname-i
Giilbeden Begtim adiyla nesredilen eseri (Leknev, 1925) Abdurrab Yelgar ve Eymen
Manyas Hiimayunname ismiyle Tiirkce'ye terctime etmistir (Ankara, 1944) (Ansari, 1996, s. 235).

3 Victoria and Albert Museum, Env. No. 15.2:19-1896. Babiirliiler doneminin en 6nemli kaynaklarindan ve
resmi tarih yaziciiginin 6rneklerinden biri olan bu Farsca eser, Ekber Sah’a ithaf ve takdim edilmek tizere
kaleme alinmustir. Ekbername’nin yazma niishalari diinyanin gesitli kiittiphanelerinde bulunmaktadir
(Konukgu, 1994, s. 314).

4 Tabakat-1 Ekberi, Hindistan'm umumi tarihine ait ilk kaynak olup miiellifin kaydettigi, bir kismu gtintimtize
ulasmayan otuz civarinda eserden yararlanilarak telif edilmistir. Diinya kiitiiphanelerinde cesitli yazmalar1
bulunan Tabakat-1 Ekberi'nin (Storey, 1/1, s. 434) 1870'te Leknev’de tas baskisi yapilmis, bu baski 1875'te
tekrarlanmugtir. Daha sonra B. De eseri ingilizce terciimesiyle birlikte nesretmistir (The Tabakat-i Akbari [or A
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donemin onemli yazimn {riinleridir (Konukcu, 1991, s. 404). [lim alaninda imparatorluk,
Ekber Sah’tan Evrengzib donemine kadar medrese egitimini sistemli bir hale getirmistir
(Aydin, 2021, s. 211). Ekber ve sonras1 donemlerde Farsca dil egitiminin yapildig: egitim
kurumlarinda 6grencilere Sadi'nin Bostan® ve Giilistan”1, Hace Nasiruddin Tusi'nin Ahldk-1
Nasiri®'si, Celaleddin Devvani'nin Ahldk-1 Celdl”i ve Molla Huseyin Vaiz el Kasifi'nin
Ahlak-1 Muhsinil0 gibi eserleri okutulmustur (Karagozoglu, 2017, s. 23).

Babiirliiler, diger Asya devletleri gibi toprak gelirlerine dayali bir tarim devleti
olarak var olmus, Evrengzib’e (1658-1707) kadar uzanan ytizyil boyunca ticaret yayilmus
ve kent merkezleri gelismistir. Tarim ise genel anlamda saray1, orduyu ve yonetimi ayakta
tutacak kadar giiclii bir temele oturmustur. Babiirliiler karaya bagh kalmis ve giiclerini
artirmak i¢in bir donanma olusturmay1 diistinmemislerdir. Denizcilige olan bu kayitsizlik
Avrupali devletlerin Hint okyanusunda serbestge dolasabilmesinin ¢niinti agmustir (Kulke
& Rothmund, 2001, s. 299-303). Boylelikle Babiir Imparatorlugu'nun Avrupali devletlerle
olan iliskisi Avrupalilarin kitayr kesfiyle ve ticaret yoluyla baslamus, iki kita arasinda
ekonomik bir baglanti kurulmustur. Portekiz, Hindistan ile iliski kuran ilk Batili tilke
olurken, onlarin arkasindan Hollanda, Fransa ve 1ngiltere Hindistan’a gelerek deniz
ticareti yiirtitmiisler ve ticari giictin hakimi olabilmek adina birbirleriyle savasmislardir
(Williams, 1875, s. 57; Aydin, 2021, s. 15). Bu siirecte Hint kitasinda kalic1 olmaya calisan
Avrupalilar yerlerini saglamlastirmak icin Hindistan’da sirketler kurma yoluna
gitmislerdir. Zamanla elde ettikleri imtiyazlar yoluyla fabrikalar kurmus, kaleler insa
etmis ve kendi sirketlerini isler duruma getirmislerdir. Bunlar; Hollanda, Fransa, 1ngiltere
ve Portekiz'in Hindistan kiyilarindaki ticari merkezleridir. Bu sirketler, Hindistan ile ticari
iliskilerde bulunmus ve zamanla kitada gesitli imtiyazlar elde etme yarismna girerek
baskin gelmek ve s6z sahibi olmak icin biiyiik ¢aba sarf etmislerdir. Fakat sirketlere sahip
devletlerin ¢ikarlari, karsilikli catismalara sebebiyet vermis ve gerceklesen savaslarin
neticesinde Ingilizler galip gelmistir (Masterson, 1949, s. 8).

Bu calisma, yukarida sdziinii ettigimiz Ingilizlerin kurdugu East India Company
adiyla bilinen sirketin bu cografyada Babiirliiler zamaninda ticaretin yaninda nasil

History of India from the Early Musalman Invasions to the Thirty-Sixth Year of the Reign of Akbar], I-III,
Kalkiita 1913-1936) (Avci, 2007, s. 178-179).

5 Tarihgi Firiste (1553-1623?) otuz iki kadar eserden faydalanmak suretiyle Hindistan tarihini anlatan Giilsen-i
Ibrahimi’yi kaleme almistir. Eserin giintimiize ulasan erken tarihli iki niishast mevcuttur. Bunlardan biri
h.1015/m.1606-1607 yihinda istinsah edilmis olup Giilsen-i [brahimiadin tasir. Tarih-i Nevresnime adiyla
istinsah edilen diger niisha ise h.1018/m.1609-10 tarihlidir (eserin yazma ntishalar1 i¢in bkz. Storey, 1/1, s.
446-448). Giilsen-i Ibrahimi bir mukaddime, on iki kistm (makale) ve bir hatimeden meydana gelmistir
(Nizami, 1996, s. 134).

6 Harvard Art Museum, Env. No: 1979.20. Mir Ali el-Hiiseyni'nin 1531-32 yillarinda kaleme aldig1 Bostan,
1620 yili Cihangir déneminde nakkas Bishandas tarafindan resmedilmistir.

7 Royal Collecion Trust, Env. No. 1005022. 1468 yilinda tnlii franli hattat Sultan Ali Meshadi tarafindan
Timurlularin bagkenti Herat'ta kopyalanan niisha, fran’dan Hindistan’a giderek Babiir sarayinda muhafaza
edilmistir. Glintimiizde Freer Art Gallery’de F.1998.5’te kayithdir. Bir bilgelik metni olan Giilistan'dan
pasajlar, Babtiir sarayindaki giinliik konusmalarda genis capta kullamilmustir. Bir diger niishayi, Babiir
Imparatoru Ekber'in 6zel gorevlisi Abdiilmuttalib Han, usta hattat Kesmirli Muhammed Hiiseyine (5.
1611/12) yazdirmustir. 1584 yilinda Agra'da tamamlanarak Ekber'e hediye edilmistir.

8 Aga Khan Museum, Env. No: AKM288. Lahor'da Babtir imparatoru Ekber icin yazimindan yaklasik 300 y1l
sonra kopyalanmustir. Niisha, 17 resim icermektedir.

9 Eser, Hindistan'daki {intinden dolay1 (Ahlak-1 Muhsini gibi, ingiliz yonetiminin sonuna kadar egitim
sisteminde okutulan standart bir metin haline geldi. (Wickens, 1984) Sanatli ve agdal1 bir dille yazilmis olan
eser, [ran’da ve Iran disinda bircok defa basilmis (bkz. Nefisi, I, 267), ayrica W. T. Thompson tarafindan
Ingilizce'ye cevrilmistir (Pratical Philosophy of the Muhammadan People, London 1839; Lahor 1895)
(Sahinoglu, 1989, s. 16).

10 Royal Ontario Museum, Env. No: 997.47.1. 1520-1530 yillar1 arasinda Safevi Dénemi Tebriz’de resmedilen
niishasidir.
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sanatsal etkinlikler yirtttiikleri tizerine yogunlasmaktadir. Bolgede bulunduklar: siire
icerisinde bilimsel, sanatsal ve kiltiirel pek cok faaliyet icerisinde bulunan sirketin
ozellikle resim sanati  konusundaki etkinlikleri c¢alismanin odak noktasim
olusturmaktadir. Sirketin resim calismalari farkli diizeylerde olmustur. Ornegin; kimi
zaman Hintli ve Babiirlii sanatcilardan resimler satin alarak kimi zaman da Hintli-
Babtuirlti sanatgilara siparis vererek hamilik {istlenilirken, sonrasinda ingﬂtere’den
sanatcilar da gelmistir. Bu durum Babiir resmini degerlendiren kimi arastirmacilarin
Babtir Batililasmas1 seklinde yorumlamasma da neden olmaktadir. S6z konusu
Batililasma ya da Bati etkisi bu calismanin konusu olmamakla birlikte sirketin resim
faaliyetleri ve sirketin hamiliginde yapilan resimlerin de ortama katkisinin
degerlendirilmesi sz konusudur. Bu calismada ¢nce genis bir bicimde Babtirlti saray
atolyesinin faaliyetlerine yer verilmis, daha sonra Babitrliler doneminde sirketin
Hindistan’daki etkinlikleri tizerinde durularak bu ¢alismalardaki ttirler, tislup, sanatci ve
hami konusu ele alinmaya ¢alisilmistr.

Babtirlti resim sanati hakkinda yapilan ve donemin resim sanatmnin gelisim
stirecine dair 6nemli katki saglayan calismalar, Percy Brown (1924), Stuart Cary Welch
(1978), Amina Okada (1992) ve Steven Kossak (1997) gibi arastirmacilarin yayinlar: ile
acikliga kavusmustur. Bilhassa, sanat tarihgisi Percy Brown'mn “Indian Painting Under the
Mughals: 1550-1750” adli kitab1 Babiir saray resmine dair detayli ve kapsaml bilgiler
icermesi bakimindan oldukca ©6nemlidir. ingiliz Dogu Hindistan S$irketi'nin resim
faaliyetleriyse Mildred Archer (1992) tarafindan hazirlanan “Company Paintings: Indian
Paintings of the British Period” adl1 calisma, sirket resimleri tizerine yazilan yegane kaynak
olmas1 bakimindan biiytiik bir nem arz etmektedir.

Babiirlii Saray Atolyesi (Kitaphane) Resim Calismalar1

Timur'un (1336-1405) besinci kusaktan torunu olan Babtiir'iin sanata kars: ilgisi
Timurlu geleneginden gelmektedir. Bu nedenle Babiirlii sanatinin koklerini Timurlu
sanatinda aramak gerekir. 15. ytizyil sonlarina dogru Horasan’i yoneten Timur'un biiytiik
torunlarindan Sultan Hiiseyin Baykara (1476-1506) iran resim okuluna dikkate deger bir
katki yapmustir (Brown,1924, s. 41). Hiiseyin Baykara’'nin sarayinda yer alan sanatci
Behzad (1455-1535) firca kullanimi ve gercekci ¢izimleriyle devrin en biiyiik resim
sanatgilarindan biri olarak Iran’dan Hindistan’a gidecek olan tislubun sahibidir (Cagman,
1992, s. 147). Dolayisiyla, Timurlu estetik ve sanatsal degerlerini benimseyen Babiirliiler,
bu gelenegi Hindistan topraklarinda devam ettirmistir.

Babtiir'tin hatiratinda ve saltanat yillarinda resim tiretimine dair bilgi ve kanit
mevcut degildir. Babtir'den sonra 1530’da tahta gecen oglu Humayun (1530-40/1555-56)
saltanatinin on yillik siirecinde yenilgiler yasamis ve Suri hiikiimdar: Afgan Sir Sah (1540-
45) tarafindan 1540’ta Hindistan’dan c¢ikarilmistir. Hiimayun'un stirgtindeyken yaninda
sanatcilarini da goturdiigiine dair tarihi kayitlarda bilgiler bulunmaktadir.! Himayun'un
sanata ilgisine yonelik bilgiler saltanatinin ilk yillarma denk diisse de himayesinde
yapilmis resimlerin ¢ogu saltanatinin son yillarina tarihlenmektedir (Parodi, 2018, s. 50).
Tebriz’'e sigman Hiimayun burada Sah Tahmasp’in (1514-1576) saraymnda kalmustir.
Hiimayun'un Safevi sarayindaki ikameti, Babtirlti Hindistan sanati gelisimi tizerinde
btiytik bir etki yaratacaktir. Hiimayun, Sah Tahmasp’in misafiriyken tarihi sehirleri
gezmis, alimlerle konusmus ve kendini tanmir kilmistir. Alim ve sanatgilari kendi
etrafinda toplamayi basaran Hiimayun, Safevi sarayinda bulundugu esnada saray

11 Konu i¢in “Bayazid Biyat, Tadhkira-i Humayun wa Akbar: A History of the Emperor Humayun From 1542
and His Successor The Emperor Akbar Up to 1590. The Royal Asiatic Society of Bengal, Calcutta, 1941”
bakilmalidir.
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atolyesinde tiretilen resimleri gormiistiir. Atolyede Behzad'in teknik ve tislubunu devam
ettiren donemin sanatcilart Mir Seyyid Ali (1510-1572) ve Abdussamet (15015-1600) ile
tanismistir. Oglu Ekber’le birlikte bu iki sanatgidan ders alan Hiimayun, onlar1 da
Hindistan’a donerken yaninda gottirmuisttir (Brown, 1924, s. 53-54). [ran’dan Hindistan’a
gelen ve Tebriz'deki Safevi sarayinda yetisen sanatgilar, Babiirlii resminin gelisimi igin
kritik 6neme sahip olmuslardir. Babiir saray resminin gesitli 6zellikleri, Safevi saraymda
kullanilan kompozisyon ve {islubun etkisinde gelismistir (Soucek, 1987, s. 166).
Kompozisyonlar arasinda en yaygin olanlar1 fran resmine 6zgii manzara semalari, koskler
icinde ve cevresinde gruplandirilmis cgesitli figtirler ve saray yerleskesini gosteren
kompozisyonlardir. Hiimayun déneminde yapilan resimler, cagdas olaylar1 kutlayan,
saraydaki gercek kisiliklerin islendigi, portre 6zellikleri gosteren ve doga tasvirleri sunan
resimlerdir (Beach, 1987, s. 27). Meshed ve Herat'ta egitilmis sanatgilar Hindistan’a
kagitlarin boyanmasi ve bordiirlerin stislenmesi i¢in kullanilan teknikleri aktarmistir. 15.
ylizyillda Cin’den Iran’a gelen kagit siisleme pratigi, Hiimayun doneminde iran’dan
Hindistan’a gitmistir (Soucek, 1987, s. 167).

Tebriz sarayinda sanat ve ustalik egitimi almis olan Ekber (1556-1605) babasi
Humayun'un 1555'te vefatiyla tahti devralir. Bir saray atolyesi kurar. Babtir tislubunun
olusmasinda ve tanimlanmasinda belirleyici bir etkiye sahip olan Ekber’in atdlyesi Mir
Seyyid Ali ve Abdussamet’in saray sanatcilarini egitmeleriyle baslar (Okada, 1992, s. 11).
Ekber saray atolyesinin {irettigi ilk eser Hiimayun doneminde resmedilmeye baslanip
Ekber doneminde tamamlanan “Hamzaname” dir.12 Hz. Muhammed’in amcas1 Hamza nin
hayat1 etrafinda donen destans: halk hikayelerini anlatan resimli el yazmasi, 14 ciltten
olusmakta ve 1400 resim igermektedir. Mir Seyyid Ali ve Abdussamet’in elinden ¢ikan
Hamzaname dogal olarak Tebriz resim okullarinin etkilerini gosterir. Resim
kompozisyonlarindaki mimari 6gelerde yogun geometrik desenler; 6rtii, hali ve ¢adir gibi
nesnelerde stilize bitki ve ¢icek motiflerinin kullamimi s6z konusudur. Desen semalars,
renkler ve tonlarda bu etkiyi gormek mumkiindiir. Prens Alemsah ve Mihr Efruz’u
cardakta gosteren resimde, zemin ve arka planin agag, ¢icek ve bitki cbekleriyle bos yer
kalmayacak sekilde dolduruldugu gortilmektedir. Resimdeki figtirlerin kiyafetleri,
basliklari, sag tuvaletleri ve yiizdeki karakteristik ozellikleri, Babtirli resim tislubunun
olusmaya baslayan yanmi gostermektedir. Resimde, Hint kiiltiirtine 6zgii kiyafetler giyen
ve bolgede kullanilan basliklar: takan figiirlere yer verilir. Doga elemanlar1 dikkate deger
bir degisime hentiz isaret etmemektedir (Resim-1). Ekber doneminde edebi konulu
eserlerden Tutindme® (1560-66) Sadi'nin Giilistan’1* (1582, Fetihpur Sikri), Darabnamels
(1585), Nizami'nin Hamse'si'® (1585) Cami'nin Baharistan’1'7 (1595, Lahore) donemin
resimlendirilen el yazmalar1 arasindadir (Okada, 1992, s. 17). 1580’de Ekber’in tarihle
ilgilenmeye baslamasi saray sanatcilarimi tarihi konulu eserleri resmetmeye
yonlendirmistir. Ekber, 6ncelikle 1581 yilinda Hz. Muhammed'in vefatindan kendi cagina
kadar hiikiim stiren Musltiman yoneticileri anmak i¢in bir eser yazmalar1 hususunda yedi
alim gorevlendirmis ve Tarih-i EIfi'® (Bin Yillik Tarih) adl1 bu eser tamamlandiktan birkag

12Ekber doneminde resmedilen Hamzaname resimli yapraklarinin bir kismi glintimtize ulasmus ve cesitli
miizelere dagilmistir: Victoria & Albert Museum (IS.1512-1883, 15.1519-1883, 15.2516-1883); Austrian Museum
of Applied Arts (B.I. 8770/35); British Museum (1923,0115,0.2; 1923,0115,0.3; 1925,0929,0.2; 1925,0929,0.1;
1948,1009,0.65; 1951,0407,0.1).

13 The Cleveland Museum of Art, 1962.279.

14 Freer Art Gallery, F.1998.5.

15 British Library, Or. 4615.

16 British Library, Or. 12208.

17 Bodleian Library, MS. Elliott 254.

18 The Cleveland Museum of Art, 1932.36; Freer Art Gallery, F1931.27.
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yil sonra resmedilmistir. Ekber, 1584 yilinda ise Timurname'nin’® hem yazilmasi hem de
resmedilmesi icin talimatlar vermistir. Timur’dan Ekber’in saltanatinin ilk on dokuz yilina
kadar olan donemi kapsayan eser, Timurlularin varisleri olarak Babiirliilerin
Hindistan’daki mesruluklarma dikkat ¢eker (Okada, 1992, s. 20). Daha sonra Babtir'tin
hatiratin1 Cagatay Tiirkcesi'nden Farsga’ya cevirten Ekber, eseri resmettirmis ve saltanati
stirecinde Babiirname'nin dort kopyas1 yapilmustir.20 Ayni tarihlerde saray tarihgisi Ebu’l
Fazl tarafindan yazilan ve Ekber’in saltanatmi anlatan Ekbername? 1590 yilinda saray
atolyesi tarafindan resmedilmeye baslamistir. Faruk Beg tarafindan resmedilen ve
Ekber’in Surat’a girisini gosteren minyatiirde (Resim-2), doga ve mimari 6gelerde Iran
etkileri baskin bir sekilde goze carpmaktadir. Bunlar fil ve at eyerlerinde bitkisel
stislemeler, mimari elemanlarda ise geometrik olarak belirir. Ayrica figiir bashklar1 ve
kusaklari, kiyafet renk ve kesimleri, tenlerdeki ton farki iki farkli cografya insaninin
karsilasmasini resmeder niteliktedir.

[ran resim gelenegi etkilerinin gortldagi ilk dretimlerden sonra FEkber,
ressamlarinin daha kisisel ve 6zgilin eserler tiretmesini istemistir. Saray sanatcilarmimn
say1sini artiran Ekber, onlarin konaklamasini da diistinmiis; sanatsal ve edebi anlamda bir
tesvikle buittin bunlarin yapilacagi bir imparatorluk baskenti saglamasi gerektiginde karar
kilmistir. Boylelikle 1569 yilinda Fetihpur Sikri’de saraylar, camiler, kiitiiphane, hamam
ve okullar insa edilmeye baslanmis, 1571 yilinda ise baskent, Agra’dan Fetihpur Sikri'ye
tasinarak kiltiir-sanat baskenti kurulmustur. Fetihpur Sikri saray atolyesinde devam
eden sanatgilar Iran, Orta Asya ve Hindistan kimlikleriyle farkli geleneklerden gelen bir
atolyeyi olusturmuslardir (Kossak, 1997, s. 9).

Hint cografyasinda yasayan ve farkli dine mensup topluluklara karsi dini
hosgoriiyii benimseyen Ekber, bir sanat hamisi olarak, resim igin yeni temalari, islami
kaynaklar disinda, Hindu metinlere de ilgi duymustur. Ramayana ve Mahabharata gibi
Hint destanlar1 Farsga'ya cevrildikten sonra resimli niishalar1 yapilmigtir. Ornegin Halili
koleksiyonunda bulunan 1594 tarihli bir Ramayana’nin (Env.no: Ms.955) resimleri zengin
kompozisyona sahiptir. Eserin, 1b ve 2a yapraklarinda yer alan kompozisyonlarda,
dekoratif unsurlar olarak bitkisel ve geometrik bezemelerde bir devamlilik goriilmektedir.
Figiirler metnin igerigine gore etnik kimlikleri, konumlari, giyim kusamlar1 gozetilerek
resmedilmistir. Mimari 6gelerde Iran etkisi devam etse de Hint mimari 6gelerinin de
resme girdigi gortilmektedir. Doga betimlemeleri icin tercih edilen bahar dallari, serviler
ve bitki 8bekleri gibi doga unsurlarinda Iran etkisi hala devam etmektedir (Resim-3).

Babtir saray resmine Bati etkisinin girmesi Ekber Sah’in saltanatma denk gelir.
Babiirlti sarayma gelen Avrupali elciler ve misyonerler Ronesans etkisindeki yagli boya
ve baski resim teknigindeki genellikle Isa ve Meryem konulu dinsel resimleri de
beraberlerinde getirmislerdi. Graviir ve resimlerden etkilenen Ekber'in sanatcilari,
Ronesans tarzini hizlica kavramislardir (Bailey, 1998, s. 9). Ekber’in istegi tizerine Cizvit
papazi Jerome Xavier tarafindan kaleme alinan Isa'nin hayati Destan-1 Mesih (Mirat'iil
Kuds)? Ekber doneminde resimlenmistir. Bu donemde Avrupa tislubunda gormiis
olduklar1 teknikleri uygulama cabasina giren saray sanatcilar1 perspektif kullanmaya
baglamis, rakursi teknigi kullanilmis ve 1s1k-golge resme girmistir. Yapilan resimlerde
ayn1 zamanda ufuk algaltilarak gokytiziine bulut yerlestirmek ve giines 1siklarim
belirginlestirmek perspektifi saglamistir (Singh, 2018, s. 339). Islami, Hint ve Avrupa
temalarim1 kapsayan; dini, tarihi ve tarihi olmayan konulari iceren bu metinlerin

19 Patna, Khuda Bakhsh Library, MS. HL 107.

20 British Library, Or. 3714 (1590-93); National Museum of New Delhi, 50.336 (1597-98).
21 Victoria and Albert Museum: (IS.2:72-1896; 15.2:88-1896; 15.2:111-1896).

2 Edwin Binney 3rd Collection. San Diego Museum of Art, Env. No. 1990.309.
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resimlenmesi sanatcilarin simgeler diinyasin1 énemli dl¢tide genisletmistir (Verma, 2000,
s. 511).

Ekber’in 1605'te 6lumiiyle yerine oglu Cihangir (1605-1627) ge¢mistir. Ekber’in
atolyesinin altin c¢agmi yasadigi ortamda biiyliyen Cihangir, iist seviyede bir resim
zevkine sahiptir. Tahta c¢ikmadan once babasina isyan ederek Allahabad’da kendi
saraymda yasayan ve resim sanatina biiyiik ilgi duyan Cihangir'in kurdugu attlyede
tiretim gerceklesmistir (Stronge, 2002, s. 110; Welch, 1963, s. 70). Bu donemde yapilan
resimlerin konusu kendine has ve oldukca net bir sekilde Cihangir'in zevklerini
yansitmaktadir. Cihangir doneminde 6nemli olaylar, portreler, av sahneleri, dogal yasam,
savas sahneleri gibi konular resmedilmistir. En iyi ressamlari, portre ve botanik
calismalar: gibi belirli tiirlerde ustalasmislardir (Kossak, 1997, s. 12). Cihangir’in saltanati
doneminde sanatgilarin prestiji daha da artmistir. Ressamlarinin galismalarmi yakindan
takip eden Cihangir, seckin sanatcilarinmn tstiinliiklerini belirtmek icin onlara gosterisli
unvanlar vermistir. Portre sanatcis1 Ebu’l Hasan’a “Cagin Harikas1” (Nadir'uz Zaman)
unvanini, ¢icek ve hayvan galismalariyla bilinen Mansur’a “Asrin Harikas1” (Nadir'ul
Asr) unvanini layik gormistiir (Okada, 1992, s. 15).

Cihangir'in sanatcilarmin ilham aldiklar1 kaynaklar, saray kiittiphanesinde yer
alan resimli el yazmalar1 koleksiyonu olmustur. Bu yazmalardaki resimler, sanatcilar
tarafindan ettit edilmistir. Fakat zamanla kaynaklarin etkisi ayni seviyede kalmamis ve
sanatcilar tizerindeki tesiri de paralel olarak sonmdiistiir (Brown, 1924, s. 77). Cihangir'in
sanatcilary, metin odakli resimlerden albiim resimleri tiretimine yonelmislerdir. Boylelikle
Cihangir donemi resminde albiim resimlerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bir albiim,
birbirine bagl eserler koleksiyonunu icermekte olup hayvan calismalarindan alegorik
eserlere ve portrelere kadar her seyi kapsamuistir. Ayrica ¢ok cesitli kiilttirlerden ve zaman
dilimlerinden eserler de albtimlerin icinde yer almistir. Bu dénemde yapilan albtimlerden
en onemlileri Giilsen Albiimii3, Cihangir doneminde baslanip Sah Cihan déneminde
tamamlanan Sah Cihan Albiimii2* ve yine Cihangir ve Sah Cihan doénemlerinde
tamamlanan Minto Albiimii’ diir.2>

Cihangir saltanatinda Minto Albtimii'ne eklenen resimlerde, ayrintili ¢icek
bordiirleriyle cevrili kraliyet saraylarini, bahgeleri ve vahsi yasam resimlerini tasvir eden
minyattirler yer almaktadir. Zeminin tek renkten ibaret olmasi resimlerdeki portre
duygusunu baskin kilar. Ornegin; dikkatli gozlem ve gercekgilikle resmedilen bir
zebranin yer aldig1 23a sayfasinda (Resim-4) arka planda krem tonlar1 tercih edilmistir.
Zemin duygusunu veren Ogeler her resimde bulunmasa da bu resimde zebranin bagh
oldugu yere gakili bir tahta bu duyguyu gticlendirir.

Portrecilik Cihangir doneminde daha tist bir seviyeye tasimarak konu bakimindan
cesitlilik gosteren bir hal almustir. Portre konulary; saray yasami, meclis sahneleri, Babiir
imparatorlari, saray mensuplar1 ve kutsal kisiliklerin yani sira Hindistan'da yasayan
kadmlar1 ve Avrupalilar1 tasvir eden bireysel portreleri icermektedir (Jaykrushna, 2020, s.
392). 1616'da saraya gelen I. James'in elgisi Sir Thomas Roe, Cihangir’e Ingiliz minyatiir
portrelerini?¢ tanitmustir. Cihangir’in hosuna giden portre resimleri saraymn usta portre
ressamlar1 tarafindan incelenmis ve sanatcilar gercekci portrecilige dogru bir egilim
gostermeye baslamistir (Stronge, 2002, s. 138). Resimlere yapilan dekoratif kenar
bordiirleri albtim resimlerine es deger ince bir iscilige sahiptir. Bordiirlerde cicekler,

23 Golestan Palace Museum, Env. No. MS.1663; Staatsbibliothek zu Berlin, Env. No: A117.

2 Metropolitan Museum of Art, Env. No: 55.121.10; Arthur M. Sackler Gallery, Env. No: 51986.

2 Chester Beatty Library, Env. No:07A; Victoria & Albert Museum, Env. No: IM.8/28-1925.

2 Konu i¢in “Dulac, Anne-Valérie. Miniatures between East and West: The Art(s) of Diplomacy in Thomas
Roe’s Embassy, Etudes Epistémé, 2014” bakilmalidir.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayr 10/ Mart 2023


http://ld.zdb-services.de/resource/organisations/DE-1

Babiirliiler Devri (1526-1858) Saray Resim Atélyesi ve Dogu Hindistan Sirketi Resim Etkinlikleri 876

hayvanlar, agaclar ve bitkilerin kompozisyon ve tasarimmi 6zenle calisilmis, cigek ve
bitkilerin konttirleri altin yaldizla vurgulanmistir. Bordtirlerdeki titiz calisma, kimi zaman
cerceve icine alman resimden daha ¢ok yer kaplamustir. Buna bir 6rnek olarak 1620 tarihli
Sah Cihan albiimiinde yer alan Sah Cihan ve oglu Dara Sikuh'un bir taht {izerinde
karsilikli oturduklar: tasviri ornek verilebilir. Ucan, gezinen kuslarin ve rengarenk
ciceklerin ig ice oldugu genis bordiirle cercevelenmis resimde Sah Cihan ogluyla karsilikl
bir tahtta oturmaktadir (Resim-5).

Cihangir, sadece kendi sanatcilarmin yaptiklar1 resimlerle yetinmemis ayni
zamanda koleksiyoncu kimligiyle de resimler toplamustir. Bu konu icin yetkilendirdigi
gorevliler ender ve merak uyandiran seyleri aramak ve bulmak igin stirekli seyahat
etmistir. Cihangir Avrupa, Iran el yazmalari ve resimleri, liiks objelerin koleksiyonunu
yapmustir. Topladigi minyatiirleri, bordiirleri 6zenle dekore edilen albtimlere
koydurmustur. Saray hattati Mir Ali'nin Farsca nestalik yazis1 veya bir resim, kenar
bordiirler yapildiktan sonra albtimlere yerlestirilmistir (Welch, 1963, s. 71).

Cihangir saltanatinin ikinci yarisinda, alegorik portreler 6ne ¢ikmaktadir. Babiirli
resminde soyut ve sembolik gondermeler iceren 6geler, Ekber'in saltanatinin sonlarina
dogru ressam Basavan ve Manohar'in alegorilerinde ortaya ¢ikmaya baslamustir. Cihangir
doneminde Avrupa’dan gelen resimlerin etkisiyle gelisen alegorik anlatim ressam Ebu'l
Hasan ve Bichitr tarafindan devam ettirilmistir. Bu tiir resimlerin amaci soyut temsiller
yoluyla ideal kralligin tanimini resimsel ifadelerle ortaya koymak olmustur (Koch, 2012, s.
550).

Cihangir’in bir kum saati tizerinde oturdugu ve Sufi seyhi Selim’e bir kitap
uzatirken resmedildigi alegorik kompozisyonu Welch su sekilde yorumlamaktadar:

“Avrupa etkili alegorik devlet portrelerinden Cihangir'in sona gelen 6mriiniin resmedildigi
bu alegorik resimde, Cihangir bir kum saati tahtinda oturmaktadir. Resimdeki eroslar, kum saatine
bin yil yasamas: dilegini yazms olsalar da zamanmn kumlar: neredeyse tiikenmekte, imparator bu
diinyadan digerine dénmektedir. Resmin alt kisminda, “Gériiniiste sahlar oniinde dursa da
gozlerini derviglere diker" yazilidir. Kitabini (belki de hayatimn kitabini) ne tahtimn yamnda
duran Osmanli padisahina (bir Avrupa baskisina dayanan genel bir benzetme) ne Ingiltere Krali I.
James'e (bir Ingiliz minyatiiriinden kopyalanmistir) ne de kendini iki at ve bir filin bulundugu
resmi tutan nakkas: Bichitr'e sunar. Onlarin hepsini bir Sufi seyhe tercih eder.” (Welch, 1978a, s.
82) (Resim-6).

Cihangir'in 6liimiinden sonra tahti devralan Sah Cihan (1628-1658) resimli el
yazmalarinin yani sira mimari ve kiictik el sanatlarina 6zellikle miicevherlere biiytik ilgi
duymustur. Arkasinda bir hatirat birakmadig: icin karakterine dair bilgiler sinirlidir.
Sanatkar ve zanaatkarlarimi bir rutin olarak her giin ziyaret eden Sah Cihan, eserlerin
tiretimindeki gelisim stiireclerini takip etmistir (Koch, 2017, s. 96). Sah Cihan'in degerli
taslara olan ilgisi yaptirdigit mimari eserlerde kakma yar1 degerli taslarin kullanimini
artirmistir.  Bu tutku, Sah Cihan donemi resimlerine de yansimis ve degerli taslar
dekoratif unsurlardaki detaylara islenmistir (Stronge, 2002, s. 142). Sah Cihan saltanati
doneminde yapilan resimli el yazmalarindan en dikkate deger olan1 meclis toplantilarinin
detayli olarak ve biiyiik bir ustalikla resmedildigi el yazmasi 1656-57 tarihli
Padisahname” dir.”” Imparator Sah Cihan’m hayatindaki nemli olaylari, gérkemli meclis
sahnelerini, alaylar1 ve savas alanindaki zaferleri gosteren resimler bir¢ok sanat¢iin
elinden cikmistir. Bunlar; Abid, Balchand, Bichitr, Bishan Das, Payag, Daulat, Bulaqi,
Bhola ve Murar tarafindan imzalanmistir ve bircogu ressamlarin kendi portrelerini de
icermektedir. Padisahname, grup portreciligi bakimindan dikkate degerdir. Sah Cihan

27 Windsor Castle, Royal Collection Trust, Env. No: RCIN 1005025.
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saray {islubunun ilkeleri, en acik bicimde sarayinda her giin gerceklestirilen resepsiyon
gortnttilerinde gortilmektedir (Koch, 2017, s. 106). Bu tiirden meclis sahneleri Babiir saray
teskilati hakkinda onemli bilgiler sunmasi agisindan ©nemlidir. Imparatorun meclis
sahnelerinde, onu herkesin gorebilecegi yiiksekce bir konum olan Jarokha’da (balkon
pencere) bulunmasi, huzurunda bulunanlarin kendine en yakin kisilerden (ogullar1 ya da
veziri) olmasi, diger saray mensuplarinin solda ve sagda, ortay1 acik birakacak sekilde
muntazam dizilmesi gorsel dil olarak birgok anlam ifade etmektedir (Resim-7).

Babtirlii saray kiitiphanesindeki eserlerin Cihangir doneminde yapilan
albtimlerine Sah Cihan doneminde eklemeler yapilmistir. Sah Cihan’in verdigi emirle bir
araya getirilen hem eski hem de yeni resimlerden olusan albtimlerden bazilar1 Wantage
Albtimii?8, Minto Albiimii ve Sah Cihan (Kevorkian) Albiimii’diir. Resimlerin konularini
baskin olarak belirleyen bir tema oldugunu soylemek albtimlerin eklemeler ve
degisiklikler icermesi sebebiyle miimkiin degildir. Genel itibariyle resim konular1 meclis
sahneleri, Sah Cihan'1 yiticelten portreler, hiikiimdarin ogullari, diismanlari, 6zel
ziyaretciler, saray mensuplaridir (Kossak, 1997, s. 13; Stronge, 2002, s. 145). Portre
resimlerinde tek bir figiirti soluk yesil bir zemine profilden yerlestirme neredeyse hig
degistirilmeden korunmus bir gelenek halini almistir. Saray mensuplarmin resmedildigi
portre resimlerinde figiirler, herhangi bir baglam olmadan tasvir edilmistir. Ancak
statiisti, giysiler veya figiirtin tizerinde bulunan miicevherler yoluyla aktarilmistir. Sah
Cihan’in saray sanatcis1 Payag, usta bir portre sanatgisi olarak Sah Cihan portrelerini
idealize etmis, gercekci yanlarmi yumusatmis ve estetik portreler ortaya koymustur
(Okada, 1992, s. 208). Sah Cihan'in at tistiinde resmedildigi portresinde ressam Payag, atin
toynaklarin1 hareket ederken ¢izmis, resme bir devinim kazandirmustir. Gokytiziinde
ucan kuslar, Sah Cihan'in yular sikica tutusu bu hareketlilige destek vermektedir (Resim-
8).

1658 yilinda ciddi bir hastaliga yakalanan Sah Cihan'in dort oglu taht igin rekabete
girmistir. Sah Cihan iyilesse de imparatorlugun ordularini kontrol altina alan ve
kardeslerini bozguna ugratan oglu Evrengzib (1658-1707) kendini imparator ilan etmistir.
Evrengzib mubhtelif sanatlarla ve resimlerle stislenen hatiratlar1 yazdirma gelenegine son
vermis, kendi hiikiimdarligim anlatan Alemgirname yazimini durdurmustur. imparatorluk
atolyelerini kapatmis, bircok saray sanatcisimi ise kovmustur (Richards, 2021, s. 221).
Siparislerden mahrum kalan bir¢ok sanatci, yeni patron bulmak igin alternatif hami
arayisina girmistir (Kossak, 1997, s. 14). Evrengzib’in 1660'lardan sonra ressamlara
diizenli olarak fon saglamayi birakmasi s6z konusu olmakla birlikte, imparatorun
yashiliginda tiretilmis ¢ok sayida resmi oldugu goriilmektedir (Truschke, 2017, s. 46).
Delhi'deki resim atolyesi, Evrengzib'in hitkimdarlig1 sirasinda ve sonrasinda eserler
tiretmeye devam etmistir.

Evrengzib’'ten sonra tahtta hak sahibi olan prenslerin hizli baslayip biten
saltanatlar istikrarsizlig1 da beraberinde getirmistir. Bahadir $Sah (1707-1712), Cihandar
Sah (1712-1713) ve Ferruhsiyer (1713-1719) saraylari, kendi {iisluplarimi gelistiren
ressamlar1 desteklemistir. Muhammed Sah (1719-1748) tahtta Evrengzib sonrasi uzun
soluklu kalan hiikiimdarlardan olmus, Babiir resim atolyesini toparlamis ve yeni bir resim
dalgasma hamilik etmistir (Dalrymple ve Sharma, 2012, s. 4).

Babiirliilerin Evrengzib’ten sonra giigsiizlesen imparatorluklar: Delhi’yi bir kiiltiir
merkezi olmaktan alikoymamis olsa da hamilik, 1739 yilinda iran hiikiimdar1 Nadir
Sah’in Delhi’yi yagmalamas1 sonucu sona ermistir. 18. yiizyilin sonlarinda ve 19. yiizyilin
baslarinda, Babiir resim gelenekleri, Kuzey Hindistan ve Deccan'da bagimsiz kralliklar

28 Victoria & Albert Museum, IM.107/127.1921.
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kuran Miisliuman hiikiimdarlarin himayesinde yeniden canlanmistir. Dénemin 6ne ¢ikan
resim konular1 genis yap1 manzaralar1 ve bahge panoramalarmin goriindtigii bir terasta
oturan asilzadeleri tasvir eden resimlerdir (Kossak, 1997, s. 20-23). Baburlt hiikiimdar:
Muhammed Sah’'in, Afsar hiikiimdar1 Nadir Sah’1 agirladigr ve karsilikli olarak oturup
sohbet ederken tasvir edildikleri resimde, kapali bir mekan yerine acik bir teras tercih
edildigi goriilmektedir (Resim-9).

1760 yilinda II. Alem Sah (1760-88/1788-1806) ile yapilan Allahabad antlasmasiyla
1ngilizlerin yonetimde s6z sahibi olmalar1 resmilesmistir (Fisher, 2021, s. 321). Hitkmetme
glicti olmayan fakat yine de evrensel olarak imparator kabul edilen son ti¢ hiikiimdar
doneminde saray sanatcilar1 hem ingilizler icin hem de Babiir hiikiimdarlar: igin eserler
tiretmistir. Delhi sarayinda sanatgilarin ve edebiyatcilarin himayesi, 18. ytizyilin son
ceyreginde II. Alem Sah (1760-1788/ 1788-1806) doneminde yeniden baslamis ve son iki
imparator II. Ekber Sah (1806-1837) ve II. Bahadir Sah (1837-1857) saltanatina kadar
devam etmistir. II. Alem Sah, II. Ekber Sah ve II. Bahadir Sah saltanatinda meclis
sahneleri, 6nemli giinlerde gerceklestirilen gegit torenleri, hiikiimdar portreleri ve saray
sahneleri gibi resimler tretilmistir (Resim-10). Babtir otoritesi resimler tizerinden
anlatilmak istenmis, saray ve sirket arasindaki giic dengesini korumak igin Delhi saray
sanatcilar1 tarafindan hiyerarsik figiir yerlestirme resimlere yansimistir (Sharma, 2013, s.
122). 19. yuzyil saray atolyesinde gecit torenlerinin tasvir edildigi Babtir resimleri,
Babiirliilerin sadece Delhi simirlarinda kalan hakimiyetleri sebebiyle sehirde haklar:
olduklarmin gostergesidir ve resimlerin sosyopolitik, sosyokiiltiirel bir icerige sahip
oldugu soylenebilir (Sharma, 2013, s. 137). Sah Cihan doénemi resimlerinin tislup ve
kompozisyon unsurlarina gonderme yapan ge¢ donem Babiir saray resmi, bu agidan
kendi sanat tarihine doniik bir caba icerisinde resim {iretimine yonelmistir (Sharma, 2013,
s. 151). Nitekim, benzer konulara bir doniis s6z konusu olmustur.

Hindistan’da Dogu Hindistan Sirketi ve Resim Etkinlikleri

31 Aralik 1600 tarihinde Kralice I. Elizabeth’in verdigi yetkiyle Hindistan'da
kurulan Dogu Hindistan Sirketi, 18. yiizyilin ilk yarisina kadar ticareti faaliyetlerine
devam etmistir (Ozel, 2021, s. 99). Bir deniz ticareti organizasyonu olarak bati diinyasinin
tiiketici pazar islevini gormiis; tekstil, baharat, cay ve diger liiks mallarin sevkiyatindan,
hizla genisleyen bir bolgesel ve hiikiimet gticti haline gelmesine kadar ticari anlamda
islerini yiirtitmeye devam etmistir (Quilley, 2020, s. 3). Sirketin ticari, siyasi ve askeri
faaliyetleri, Britanya'daki politikacilarin ve tticcarlarin diinya hakkindaki diistincelerini
degistirmis ve ingiliz hakimiyetinin Hindistan’da temellerinin atilmasina yardimci
olmustur (Mcaleer, 2017, s. 9).

Ticari faaliyetleriyle kitada var olan Ingilizler, sadece boyle bir gaba icerisinde
kalmamis aym1 zamanda kultiirel bir alisverisi de bilingli olarak beraberlerinde
getirmislerdir. Ingilizlerin Hindistan’a dair uyanan meraki ozellikle 18. yiizyil
Avrupa’sinda Aydinlanma Cagmnin yasanmasiyla baslamistir. Ingilizler, Hindistan'm
insan ve doga bilimlerine genis bir ilgiyle yaklasmislardir. Hindistan hakkinda bilgi
toplamak, tizerinde otorite kurmak igin bir 6nkosul saglamistir. Yasal kodlar, haritalar,
siyasi istihbarat, niifus istatistikleri, tarih kitaplari, dini metinler, Batililarin karsilastiklar:
kilturlere sizmasina ve onlar1 yonetmenin yollarmi bulmasina yardimci olmustur
(Jasanoff, 2004, s. 80). Dogu Hindistan Sirketi de boylelikle bilgi toplayarak
imparatorlugun kiiltiiriine niifuz etmeyi basarmustir.

Resim faaliyetleri, kitaya seyahat eden Avrupali gezginlerin, bilim adamlarimnin,
tiiccarlarin Hintli sanat¢ilardan satin aldiklar1 ve Babiir Hindistan'in tasvir eden resimleri
Avrupa’ya gotiirmesiyle baslamistir. Ingilizler kitay1 kesfederken, onlar igin yeni olan
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seyleri resmettirerek belgeleme yoluna gitmisler ve bilimsel amagclarla kitaplar
hazirlamislardir. Bu durum, kesfetme icglidiisii ve merak duygusunun bir tutku haline
dontismesiyle aciklanabilir.

Nitekim, Hindistan’a 18. ytizyilda seyahat etmis gezgin ve sanatgi William
Hodges seyahat notlarinda soyle der:

. “18. yiizynl Hindistan't Britanya icin ¢ok onemli sahnelerin tiyatrosuydu. Hindistan ile
Ingiltere arasindaki "yakin baglant" sadece ticari veya siyasi bir iliskiyi degil ayni zamanda yogun
bir gorselligi de barindiriyordu.” (Hodges, 1794, siii).

18. yiizyil, Avrupa’nin Hindistan hakkinda zihinlerindeki dilsel, kilttirel ve gorsel
bosluklar1 doldurmaya calistiklar: bir dénemdi. Gortintiiler bu stiregte cok énemli bir rol
oynamustir. Alt kitanin gorsel gesitliligi, ressam igin o kadar degerli konular sunmustur ki,
kaydetmeye, resmetmeye ve taniklik etmeye hevesli bir dizi sanat¢i ve gezgini
cezbetmistir (Mcaleer, 2017, s. 9). Boylelikle, Ingilizler Hindistan'in dogasini, insanlarimn,
mimarisini, hayvan ve bitki varligini, dilini, edebiyatin1 ve tarihini igeren ne varsa
toplamaya; kesfettiklerini yazi ve resim yoluyla kayda gecirmeye devam etmislerdir.

18. yiizyllda gerceklesen Meysur savaslarmin ardindan Hindistan’daki Ingiliz
nifusu Madras bolgesinde artinca Hintli sanatgilar burada kendilerine resim
yapabilecekleri hami arayisina girmislerdir. Bu bolgedeki sanatcilarin hamileri tiiccar ve
gezginlerden ziyade iist diizey sirket yetkilileri, askeri yetkililer, hiikiimet gorevlileri veya
bunlarin esleridir. Hindistan’a seyahat etmis Avrupali sanatcilar da bazi durumlarda
Hintli sanatcilara Avrupa iislubunda nasil resim yapacaklarim1 gostermislerdir (Canby,
1998, s. 179). Boylelikle, 18. ytizyilin sonlarinda ve 19. ytizyilda Hintli sanatcilar Bati'nin
zevk standartlarmi taklit ettiklerinde, yerli ve yabanci resim gelenekleri arasindaki smirlar
bulaniklasmistir. Hintli sanat¢ilarin Hint-Avrupa tarzinda calisma girisimi olan ve sanat
tarihgileri tarafindan “sirket resimleri” adiyla tanin bu resimler, baskin bir sekilde
Avrupai tislubun hakim oldugu resimlerdir (Archer, 1992, s. 16).

Ozgiin konular1 resmetmenin yan sira, Hintli ressamlar yavas yavas kendi tarz ve
tekniklerini yeni hamilerinin zevklerine goére uyarlamislardir. Guaj yerine suluboyayla
calismis, renk skalasmi siklikla yenileyerek daha ¢ok Avrupa graviirlerinin soluk
renklerini kullanmis ve Hint minyatiir resmindeki canli renkleri terk etmislerdir. Sirket
resimleri, Hindistan tarihini, 6zellikle kosttimler, sosyal siniflar ve hayat tarzi agisindan
ele aldigi icin 6nemlidir. Yok edilen bina ve anitlar bakimimdan da belge niteliginde bir
degere sahiptir (Archer, 1992, s. 17-18). Nitekim, gtiniimiizde yok olmus yapilarin konum
tespiti ve yok olmaya yiiz tutmus binalarin restore edilmesinde resimler oldukga
kiymetlidir.

ingiliz Dogu Hindistan Sirketi'nin himayesinde ortaya ciktig1 igin Sirket Okulu
olarak da adlandirilan sirket resimleri ilk olarak Giiney Hindistan'daki Madras
Baskanligi'nda tiretilmistir. Bu yeni resim tarzi kisa stirede Kalkiita, Mursidabad, Patna,
Benares, Leknev, Agra, Delhi, Pencap gibi diger bolgelere ve Bati Hindistan'daki
merkezlere yayilmistir.?? Bu resimleri tamimlamada etken olan kriterlerden birisi,
resimlerin Hindistan dogasini, doga tarihini ve toplum yapisini da igerecek sekilde biitiin
acilardan gozlemlemesidir. 18. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren farkli merkezlerde;
Hindistan'in gilineyinden kuzeyine, sanatcilar mimari ¢izimler, bitki ve hayvan tiirleri
calismalari, sosyal siuf gizimleri ve benzerlerini ortaya ¢ikarmistir (Goswamy, 2011, s.
769). Girket resimleri daha genis anlamda; doga, vahsi hayat, ciftler, sevgililer, esler,

? India’s National Gallery of Modern Art, Virtual Galleries, Company Period. Ministry of Culture,
Government of India. http:/ /ngmaindia.gov.in/sh-company-period.asp adresinden 22 Kasim 2022 tarihinde
alinmustr.
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meslekler, kosttimler, siyasi olaylar, ulasim araclari, savaslar, askeriye, gtinliik ve dogal
yasam, portreler, topografya ve mimariyi konu alan ¢ok cesitli kompozisyonlardan
meydana gelmektedir. Mimari konulu resimlerde amitsal yapilarin bircok kez tasvir
edildigi goriilmektedir. Ornegin, Tac Mahal bu anlamda defalarca resmedilmistir (Resim-
11).

Hintli sanatcilar, bir pazar haline gelen islerinde rahatca cizebildikleri ve yeni
hamileri cezbedecegini distindiikleri resimler yapmaya girismislerdir. Sonug¢ olarak,
sanatc1 aileleri yerel ilgiye odakli resimler iireterek seyyar halde nehir kiyilarinda ve
cogunlukla Ingiliz istasyonlarmin bulundugu bolgelerde seyahat edenlere satis
yapmislardir. Hem konular1 hem de hitap edilen kitle (Avrupalilar) bakimindan 17.
ylzyll Osmanli “Carsi resimlerini”3 akla getiren bu resimlerde konu bakimindan
cesitlilik s6z konusudur. Avrupalilara pazar yerlerinde ve istasyonlarda, 6zellikle kiyafet
ve meslek gibi konular1 tasvir eden resimleri satan Babiirlii sanatcilar, bu anlamda
Osmanli cars1 ressamlariyla benzerlik gostermektedir. Ornegin; bir oyuncak saticisinin dis
mekanda ortii usttine dizdigi oyuncaklar1 satarken resmedilmesi esnaf mesleklerinin
cesitliligine dair bilgi vermektedir (Resim-12).

Dogu Hindistan Sirketi yetkililerinden ilk etapta, bir atolye kurup devam ettirmek
icin gereken kaynaklara veya iradeye sahip ¢ok az Avrupali hami vardi. Impey, Johnson
ve Warren Hastings gibi geleneksel resimlere ilgi duyanlar, eski koleksiyonlarmn
dagilmasiyla birlikte resimleri, satin almayz1 tercih etmistir (Archer, 1992, s. 17; Losty, 2014,
s. 18). Clive'm3! 1757'de Plassey’deki zaferinin ardindan Ingiliz giicii istikrar kazanana
kadar, Ingilizler gercek hami olarak da goriilmemistir (Welch, 1978b, s. 22). Ingilizlerin
hamiligi altinda resimler ilk olarak portrelerle baslamis, sonrasinda konular cesitlenmistir.
Sirket memurlari, ziyaretci gezginleri, misyonerleri ve yerel seckinler arasinda himaye
goren sanatcilar, yeni hamilerin ihtiyag ve beklentilerine uygun eserler tretmistir. 18.
ylizyilin sonlarinda, Mursidabad sarayindan issiz sanatcilar Patna, Benares ve
Kalkiita'daki ingiliz patronlarn himayesini aramis, ¢ok azi kendi adiyla tanimnan bircok
sanat¢t Avrupali hamiler igin ¢alismaya baslamistir. Bir zamanlar Babiirlii hamilerine
hizmet etmis, ancak simdi bu himayeden yoksun ressamlar ya sanatgi olan ya da sanata
gercekten ilgi duyan seckin ingiliz memurlarma ya da generallerine baglanmislardir
(Lyons, 2011, s. 753; Goswamy, 2011, s. 769).

Sirket resimlerini yapan yerli sanatgilar resimlerin sirket yetkililerine hitap etmesi
icin geleneksel guaj boya yerine sulu boya kullanmislardir. Resme bati etkilerinin girdigi
donemden itibaren kullanilan perspektif sirket resimlerinde de gortilmektedir. Sirket
resimlerini Babiir resimlerinden ayirt etmek s6z konusu oldugunda, bir insan figtirtintin
varligi, ayrimi kolay kilmaktadir. Bu durum, Babiirlerin Hindistan’a geldiginde yapilan
resim kompozisyonlarinda ytiz karakteristikleri ve ten renklerinin, basliklarmin ve
kiyafetlerinin farkliligimin saptanabilmesi durumuna benzemektedir.

Sirket yetkililerinin sanat hamiliginde yapilan resimlerde, imparator portrelerinin
yapildigi resim kompozisyonlarina benzer o6rnekler mevcuttur. Ornegin; sirket
yetkililerinden William Fullerton'in terasta nargile ictigi portresinde, Muhammed $ah
doneminde baglayan ve terasta resmedilen asilzadelerin yer aldig1 kompozisyonlar
William Fullerton i¢in uyarlanmistir. William Fullerton’in bu portresi Babtir saraymnda
himaye goremeyip dagilan ve Mursidabad’daki asilzade saraylarinda himaye goren
sanatcilarin yaptigi Mursidabad resim ekoliinii yansitmaktadir. Bu anlamda, yapildig:

30 Konu icin “And, Metin. Osmanli Tasvir Sanatlar1 2: Cars1 Ressamlar1. Yap: Kredi Yayinlari. 2018, Istanbul”
bakilmalidir.
31 Robert Clive (1725-1774) Dogu Hindistan Sirketi'nin ilk Bengal bolgesi yetkilisidir.
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tarih goz oniinde bulunduruldugunda sirket resimlerinin bir onctisii olarak kabul
edilecek niteliktedir (Archer, 1992, s. 38) (Resim-13).

Sanat hamiligi yapan tst diizey Dogu Hindistan Sirketi yetkililerinin siparis
verdikleri ve hazirlattiklar1 resim albtimlerinden “Impey Albtimii”32, Fraser Albtimiui®,
Skinner Albtimii** ve “Delhi Kitab1”® ¢ne ¢ikan onemli eserlerdir. 1777-1783 yillar1
arasinda, Bengal Basyargici Sir Elijah Impey'in esi Leydi Mary Impey, ti¢ sanatgimin
hamiligini yapmustir. Bu sanatcilar Seyh Zainiiddin, Bhavani Das ve Ram Das’tir ve
Patna'daki bir atolyede Kalkiita'da yeni kesfedilen kuslar1 kaydetmek igin
gorevlendirilmislerdir.3¢ 300"t askin resim iceren Impey albtimiiniin buiytik kismini kus
resimleri olusturmaktadir. Kuslarin anatomik yapisini, renk tonlar1 ve golgelerini buiytik
bir dikkatle inceleyen ressamlar, kuslari olaganiistii bir gerceklikle resmetmislerdir.
Kuslarin kondugu bitki dallar1 ve cigcekler de benzer bir titizlikle resmedilmis, boylelikle
hem zooloji hem de botanik bilimine katki saglayacak referans resimlere zemin
hazirlanmistir. Zeminin diiz ve tek renk olmasi odak noktasmi kaydirmamak adma
bilingli bir tercih olmalidir (Resim-14).

Babiirlii saray1 ve Dogu Hindistan Sirketi'nin siyasi anlamda olusturdugu ikili
yonetim, saray atolyesini de ikili hamilige evirmis ve bu durum resim siparislerinin konu
ve kompozisyonuna da yansimustir. Delhi, Babiir sarayr ile Dogu Hindistan Sirketi
arasinda gidip gelen ve topografik suluboya goriintimlerinde uzmanlasmis bir dizi
sanatciya ev sahipligi yapmustir. Sita Ram ve Mazhar Ali Han bu sanatgilardandir. Sir
Thomas Metcalfe?” Delhi'nin anitlarinin tarihi hakkinda, topografya sanatgis1 Mazhar Ali
Han'a resimlerini yaptirdig1 “Delhi Imparatorlugu'nun Anilar1”3 (Delhi Kitabi) adli bir
albtim hazirlamistir. Delhi Kitabi, Hintli sanatcilara yaptirilan yaklasik 130 resim ve 89
yapraktan olusan bir albumdiir. Resimler, Delhi'nin Babiir ve Babiir 6ncesi anitlarini,
Hintlilerin yasamlarin ve diger cagdas ogeleri tasvir etmektedir. Metcalfe, neredeyse tim
resimlere kapsaml agiklamalar eklemis ve onlar1 bir kitap haline getirmistir (Resim-15).
Sir Thomas Metcalfe’in Mazhar Ali Han'a yaptirdig1 ¢izimlerden 25 Kasim 1846 tarihli,
Delhi'nin anitsal boyali sehir manzarasi, belki de Hintli bir sanatc1 tarafindan resmedilen
yaklasik 360 derecelik ilk panoramadir ve Delhi'den onceki tim manzara resimlerini
detay, olgek ve icerik olarak geride birakir. Etiketli binalar dizisi, 19. ytizyil Delhi'sinin en
ayrintili ve tek portresini olusturur. 1857 ayaklanmasindan sonra sehrin birgok
bolimiiniin hayatta kalan tek gortintiistidir (Losty, 2012, s. 56) (Resim-16).

Saray sanatcilarindan Gulam Ali Han, kardesi Faiz ve ailesinden taninmis Babiir
ressamlarindan bazilari, Babiir imparatorunun mali desteginin azalmasinin ardindan
Fraser Albtimii tizerinde galismistir. Hindistan’a gelen sirket yetkililerinden William ve
James Fraser kardesler, Fraser Albumii'niin siparisini vermislerdir. Bir biitlin olarak
Fraser albtimii, Babtiir albtimlerindeki gibi metin ve goriintinin ayristigy;, yerli tipler,
portreler ve farkli konularin tek bir eserde bagimsiz bir sekilde birlesmis olmasiyla Babtir
albtimlerinin devamu niteliginde bir eserdir (Patel, 2015, s. 47). Albtimdeki resimler

32 Metropolitan Museum of Art, 2012.7; Freer Gallery of Art, F1992.16; David Museum Collection, 38/2008.

3 David Museum Collection, 58/2007, 59/2007; Metropolitan Museum of Art, 09.227.1; British Library, Add.
Or. 4058.

34 British Library, Add. MS 27254.

35 British Library, Add. Or. 5475.

% Lady Impey’s Indian Bird Paintings Exhibition, Ashmolean Museum of Oxford.
https:/ /www.ashmolean.org/event/lady-impeys-indian-bird-paintings adresinden 21 Subat 2023 tarihinde
alinmustir.

37 Sir Thomas Metcalfe (1795-1853) II. Bahadir Sah déneminde Dogu Hindistan Sirketinin genel yonetici
valisidir.

38 ingiliz Kittiphanesi'nde muhafaza edilen eser 120 resim icermektedir ve resimlerin ¢cogu Mazhar Ali Han
tarafindan yapilmustir.
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donemin Babiir yasamini kapsamaktadir. Bu derlemede koyliilerin, askerlerin, kutsal
adamlarin, dans eden kadmnlarin, Afgan at tticcarlarinin, miinzevilerin, Rania koyti ve
Hintli soylularin portreleri bulunmaktadir. Ayrica resimlerde sehrin mimari peyzaji da
detayl bir sekilde kayit altina alinmistir. William Fraser'in Hansi ve Haryana'da gecirdigi
zamandan kirsal sahneler albtimde belirgin bir sekilde yer almaktadir.3

Sirket yetkililerinden James Skinner ve Sir Thomas Metcalfe icin calisan Gulam Ali
Han, resim alaninda 6nemli islere imza atmistir. Bu yeni patronlar i¢in, Gulam Ali Han ve
cevresindeki diger ressamlar, kendi geleneklerinden gelen portre sanatmna yabanci
olmayan ama hamilerinin ihtiyac ve beklentilerini kavrayip dikkate deger olctide cok
sayida Hintli karakter resmetmislerdir. Askerler, tefeciler, koyliiler, muhasebeciler,
sanatcilar, cobanlar, dilenciler ve benzerleri seklinde bazilar1 tek, bazilar1 gruplar halinde
gortlmektedir. Her bir figiir dikkatlice tanimlanmis ve belgelenmistir (Goswamy, 2011, s.
769).

Albay James Skinner'm Delhi sanatcilarina hamiligi, Fraser kardeslerle olan
dostluguyla baglantili olarak baslamuistir (Falk, 1988, s. 31). Gulam Ali Han ve ailesindeki
sanatcilara hamilik yapan James Skinner, Tezkiret'iil Umara ve Kitab-1 Tasrih el-Ekvam*0 adl
iki album hazirlatmistir. Tezkiret'til Umara (Asillerin Biyografisi) 1830'da yazilmus,
Racputana ve Pencap'daki asil ailelerin biyografilerini icermektedir. Sir John Malcolm’a
(1769-1833) sunulan albiim, isimsiz gesitli sanatcilarin yaptig1 38 portre icermektedir. Bu
eserde yer alan resimler James Skinner’in eski imparatorluk albtimlerine olan asinaliginin
da bir gostergesidir (Sharma, 2012, s. 38). Kitab-1 Tasrih el-Ekvam adli albtim ise
Hindistan'n bazi mezheplerinin, kastlarinin ve kabilelerinin kokenleri ve meslekleri
hakkinda bir agiklama yaparak ornek tasvirler sunan bir albimdir. James Skinner’in
diger onemli siparisleri 1827-8 yillarinda Gulam Ali Han'a yaptirdigr alaylarmi ve
miilkiinti gosteren suluboya resimleridir. Bir de Hansi'deki ciftligi*! ve 1836'da Delhi'de
yeni insa edilen St. James kilisesidir*? Bunlar, Skinner'1 Delhi'de zamanin en 6nemli hamisi
olarak gosteren onemli galismalar biittintidir (Dalrymple ve Sharma, 2012, s. 32). Albay
James Skinner, birlikleri arasinda hizmet etmek tizere topladig: askerleri belgelemek icin
sanat¢i Gulam Ali Han't gorevlendirmistir. Eskiden Maratha Ordusunda bir subay olan
Skinner, ingﬂizler icin daha sonra iki stivari birligi yetistirmistir. Gosterisli safran renkli
tiniformalar1 nedeniyle 'Sar1 Cocuklar' lakapli bu askerler, binicilik ve silah becerileri ile
tinltydt. Gulam Ali Han'in yaptig1 cogu grup portresinde her bir bireyin dikkatli bir
sekilde incelenmis, viicut anatomisini titizlikle ve olgiilti ¢alismis oldugunu soylemek
miimkiindiir. (Resim -17) Gulam Ali Han ayn1 zamanda portre tizerine yaptig1 askeri
kiyafetler ve tiniformalarin bir araya geldigi albiim igin, tiniformalar1 da detayl bir
sekilde incelemis ve islemistir. Hatta William Fraser’in hizmetkar: olan Kala’y1 bu is igin
model olarak kullanmistir (Resim-18-19).

Hindistan'da giinltiik yasamin nasil olduguna dair kareler sunan Fraser Albiimii,
glintimiizde Haryana'da bulunan Rania koytinde resimlenen bircok kare icermektedir.
Fraser Albtimii'ndeki bu koy sahnelerinde séminelerin, bacalarin, sigirlarin, geng ve yaslh
adamlarin dikkatli tasvirlerinin tamami, esit derecede gelir degerlendirmesi icin
pragmatik ihtiyacin bir sonucu ve bolge sakinlerinin yasam tarzmnin cagristirict bir resmi
olarak gortilebilir (Dalyrmple & Sharma, 2012, s. 126) (Resim-20).

3 “Fraser Album”. https://mapacademy.io/article/fraser-album adresinden 10 Ocak 2023 tarihinde
alinmustr.

40 Library of Congress, Env. No: Rosenwald ms. no. 34.

41 National Army Museum, NAM. 1956-02-27-1.

4 National Army Museum, NAM. 1956-02-27-5.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayr 10/ Mart 2023



Tolga UZUN & Kiibra YAVUZ 883

Sirket yetkililerinin Babtir asilzadelerinin yasam tarzina hayran kalmis olmasi da
resimlere yansiyan bir diger onemli husustur. Kitada uzun siire vakit geciren ve
Hindistant bir yurt olarak benimseyip asilzadelerin yasantisina sempati duyan yetkililer
soz konusu olmustur. Sir David Ochterlony (1758-1825) bunlardan birisidir. Babtir
aristokrasisinin yasam tarzin1 benimsemistir. Delhi'deki evini tasvir eden resim bunu
kanitlar niteliktedir. Sarkicilar ve miizisyenler esliginde Hintli bir yonetici gibi nargile
igmektedir. Yerli kadinlarla evlendigi icin bu kadinlar Ochterlony'nin esleri olabilir. Babtir
ve Ingiliz yasam tarzinin fiizyonu i¢ dekorasyonda goriilebilmektedir (Kumari, 2016, s.
219). Duvardaki Ingiliz portreleri, lambalar ve pencereler bu duyguyu giiclendirir
niteliktedir (Resim-21).

Babiirlii saray resmi, Evrengzib déneminden sonra sanatcilarin dagilmasi ve bagka
asilzade saraylarinda himaye bulmasiyla konu itibariyle cesitlilik kaybma ugramistir.
Resimler daha ¢ok saray igi ve cevresine odakli kalmistir. Sirket resimleriyse sirket
yetkililerinin onlar icin yeni, taze ve farkli olan her seyi bilimsel, siyasal, edebi ve kiiltiirel
gibi bir¢ok amag dogrultusunda resmetmek istemesi sonucu gesitlilik gostermis; resimler
sadece saray ici ve cevresinde kalmamuis, disariya da odaklanmustir. Hint cografyasina,
cok renklilik barindiran yerli insanlara, onlarin giyim ve kusamlarina, kdy yasantisina,
Ingiltere de bulunmayan tasitlara, bitkilere, hayvanlara, gorkemli mimari eserlerine vb.
yonelik resimler yapilmistir.

Ingilizler igin devam eden sirket resimleri 19. yiizyil boyunca siirmiis; Burma,
Nepal ve Sri Lanka gibi tilkelere de yayilmistir. 1840’larda Hindistan’da fotografin icadina
kadar devam etmis ve fotograf resmin yerini almaya baslayinca sirket resimlerinin
uretimi de azalarak bitmistir (Archer, 1992, s. 18).

Sonug¢

Babiirli Imparatorlugu Hindistan topraklarina ii¢ yiiz yili askin siire
hiikmetmistir. Cografyada varliklarini devam ettiren etnik gruplarla bircok anlamda
etkilesim yasayan imparatorluk stirdiirdugti politikalarla istikrar saglamay1 basarmistir.
Sahip oldugu Orta Asya ve Iran kimligini Hint kimligiyle zenginlestiren Babtirliiler,
kiilttirel birikimleriyle sanat alaninda bircok 6zgiin eserin ortaya konulmasma vesile
olmuglardir. Babiirlii Imparatorlugu’nun resim alaninda gerceklestirdigi tiretim, yenilige
acik olan hiiktimdarlarin saray atolyelerinde Miisliman ve Hindu sanatgilar1 bir arada
calistirmasiyla kendine has bir nitelige kavusmustur. Misyonerler araciligtyla Avrupa’dan
gelen resimlerin sarayda kabul ve alaka gormesi, Babiir resmine Bati1 resim tislup ve
tekniklerinin girmesini kolaylastirmis ve ressamlar, kendilerine sunulan gorsel
zenginlikle genis bir bakis agisina sahip olarak 6zgiin eserler ortaya koymuslardir.

Hindistan'a cografi kesiflerden itibaren ticari amaclarla seyahat eden Avrupalilar,
kitada sirketler kurarak faaliyetlerine devam etmistir. 1ngiltere, Hollanda, Fransa ve
Portekiz'in kurdugu sirketler ticari c¢atismalara girmis ve bu karmasada galip gelen
Ingiltere olmustur. Ingilizlerin kurduklari Dogu Hindistan Sirketi varligmni uzun bir
miiddet devam ettirmis ve bu siire zarfinda cografyada ticari faaliyetlerinin yan sira pek
¢cok sahada galismalarmi stirdirmiistiir. Resim alaninda birgok {iiretim gergeklestiren
sirket, resim sanatin1 gorsel bir dil olarak kullanmus, Ingiltere’'ye Hint cografyasini
tanitmak amact giitmiistiir. Cografyanin sahip oldugu zenginlik, resimlerin botanik,
zooloji, tip gibi bircok alanda bilimsel amagla kullanilmasina olanak saglamistir. Sirket
yetkilileri ayrica sanat hamiligi yaparak bireysel zevklerine gore seckin saray sanatcilarma
resim siparis etmislerdir. Dogu Hindistan Sirketi ve Babiirliilerin imparatorlugu iki basl
bir yonetimle devam ettirmesi resimler {izerinden siyasi ¢ekismenin izlenmesine de
olanak tamimaktadir. Babiirliilerin Ingiliz kiiltirting, Ingilizlerin de Babiir kiltirtni
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yasayarak tecriibe ettigini Sirket yetkilileri, Babtir hiikiimdar ve asilzadeleri igin tiretilen
resimlerden takip etmek miimkiindiir. Babiir resim sanatinin bu anlamda donemin
sosyopolitik ve sosyokiiltiirel ortamiyla sekillendigini soylemek dogru olacaktir.
Kaynakg¢a

Akiin, O. F. (1991). Babtiirname. TDV Islam Ansiklopedisi, 4, 404-408.

Ansari, B. A. S. (1996). Giilbeden Begtim. TDV Islam Ansiklopedisi, 14, 235.

Archer, M. (1992). Company Paintings: Indian Paintings of the British Period. Mapin
Publishing Pvt. Ltd. Ahmedabad.

Avq, C. (2007). Nizameddin Ahmed Herevi. TDV Islam Ansiklopedisi, 33, 178-179.

Aydm, A. (2021). Islam Medeniyetinin Biiyiik Havzasi: Yavana, Hint. Istanbul: Ketebe
Yayinlari.

Bailey, G. A. (1998). The Jesuits and the Gran Mogul: Renaissance Art at the Imperial Court of
India: 1580-1630 Occasional Papers Vol. 1. Freer Gallery of Art, Arthur M. Sackler
Gallery, Smithsonian Institution, Washington D.C.

Beach, M. C. (1987). Early Mughal Painting. USA: Harvard University Press.
Brown, P. (1924). Indian Painting Under Mughals. London. Oxford University Press.

Canby, S. R. (1998). Princes Poets & Paladins: Islamic and Indian Paintings from the Collection
of Prince and Princes Sadruddin Aga Khan. British Museum Press.

Coomaraswamy, A. K. (1910). Originality in Mughal Painting. Journal of the Royal Asiatic
Society of Great Britain and Ireland, 874-81.

Cagman, F. (1992). Bihzad. TDV Islam Ansiklopedisi, 6, 147-149.

Dalrymple, W. & Sharma, Y. (2012). Princes and Painters in Mughal Delhi: 1707-1857. Yale
University Press.

Falk, T. (1988). The Fraser Company Drawings. RSA Journal, 137(5389), 27-37.

Fisher, M. H. (2021). Babiirliiler: Hindistan’da Bir Tiirk Imparatorlugu. Istanbul: Kronik
Kitap.

Goswamy, B. N. (2011). Masters of the ‘Company’ Portraits. Artibus Asiae Supplementum,
48, 769-78.

Hodges, W. (1794). Travels in India During the Years 1780, 1781, 1782 and 1783. London.

Jasanoff, M. (2004). Collectors of Empire: Objects, Conquests and Imperial Self-
Fashioning. Past & Present, (184), 109-35.

Jaykrushna, D. (2020). Portraits and Figurative Paintings of Jahangir’s Era. UGC-Human
Resource Development Centre, 12(5), 392-412.

Karagozoglu, B. (2017). Babuirlt Sarayinda Farsca Calismalar1. Akademik Tarih ve Diisiince
Dergisi, 4(12), 15-25.

Koch, E. (2012). The Symbolic Possession of the World: European Cartography in Mughal
Allegory and History Painting. Journal of the Economic and Social History of the
Orient, 55(2/3), 547-80.

Koch, E. (2017). Visual Strategies of Imperial Self-Representation: The Windsor
Padshahnama Revisited. The Art Bulletin, 99(3), 93-124.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayr 10/ Mart 2023



Tolga UZUN & Kiibra YAVUZ 885

Konukgu, E. (1991). Babtirler. TDV Islam Ansiklopedisi, 4, 400-404.
Konukgcu, E. (1994). Ebu’l Fazl el Allami. TDYV Islam Ansiklopedisi, 10, 313-314.

Kossak, S. (1997). Indian Court Painting: 16th-19th Century. New York: The Metropolitan
Museum of Art.

Kulke, H. & Rothermund, D. (2001). Hindistan Tarihi. (Miifit Giinay, Cev.). Ankara: Imge
Kitabevi.

Kumari, S. (2016). Art and Politics: British Patronage in Delhi (1803-1857). (Dorota
Kaminska Jones & Agnieszka Staszczyk, Ed.), Polish Institute of World Art Studies, 5,
218-229.

Losty, J. (2012). Depicting Delhi: Mazhar Ali Khan, Thomas Metcalfe, and the
Topographical School of Delhi Artists. (William Dalrymple & Yuthika Sharma,
Ed.). Princes and Painters of Mughal Delhi:1707-1857 icinde (53-59). Yale University
Press.

Losty, J. (2014). Painting at Murshidabad 1750-1820. (Neeta Das & Rosie Llewellyn-Jones,
Ed.). Murshidabad: Forgotten Capital of Bengal icinde (82-105). Mumbai: Marg
Foundation.

Lyons, T. (2011). Indian Painting from 1825 to 1900. Artibus Asiae Supplementum, 48, 753~
58.

Masterson, J. R. (1949). The Embassy of Sir Thomas Roe to India (1615-1619). Montana State
University.

McAleer, J. (2017). Picturing India: People, Places and the World of the East India Company.
British Library.

Nizami, H. A. (1996). Firiste. TDYV Islam Ansiklopedisi, 13, 133-134.

Okada, Amina. (1992). Imperial Mughal Painters: Indian Miniatures from the 16th and 17th
Centuries. (Deke Dusinberre, Cev.). Flammarion.

Ozel, T. 1. (2004). ingiliz Dogu Hindistan Sirketi. Istanbul: Vadi Yaynlar1.

Parodi, L. E. (2018). Tracing the Rise of Mughal Portraiture: The Kabul Corpus, c.1545-55.
(Crispin Branfoot, Ed.). Portraiture in South Asia Since the Mughals: Art,
Representation and History iginde (49-71). 1. B. Tauris.

Patel, A. (2015). The Photographic Albums of Abbas Ali as Continuations of the Mughal
Muraqqa Tradition. Getty Research Journal, (7), 35-52.

Quilley, G. (2020). British Art and The East Indian Company. The Boydell Press.

Richards, J. F. (2021). Babiir Tiirk imparatorlugu: Tarih, kiiltiir, tegkilat. (Yasin Tekin, Cev.).
Istanbul: Selenge Yayinlari.

Sharma, S. (2012). James Skinner and Poetic Climate of Late Mughal Delhi. (William
Dalrymple & Yuthika Sharma, Ed.). Princes and Painters of Mughal Delhi:1707-1857
icinde (33-39). Yale University Press.

Sharma, Y. (2013). Art in Between Empires: Visual Culture & Artistic Knowledge in Late
Mughal Delhi 1748-1857. [Yayimlanmamus doktora tezi]. Columbia University.

Singh, A. K. (2018). The European Influence on Mughal Art. International Journal of
Research, 5(9), 338-341.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayr 10/ Mart 2023



Babiirliiler Devri (1526-1858) Saray Resim Atélyesi ve Dogu Hindistan Sirketi Resim Etkinlikleri 886

Stronge, S. (2002). Painting for the Mughal Emperor: The Art of the Book, 1560-1660. Victoria
and Albert Publications.

Soucek, P. P. (1987). Persian Artists in Mughal India: Influences and Transformations.
Mugarnas, 4, 166-81.

Streusand, D. E. (2011). Islamic Gunpowder Empires: Ottomans, Safavids, and Mughals.
Routledge.

Sahinoglu, N. (1989). Ahlak-1 Muhsini. TDV Islam Ansiklopedisi, 2, 17.

Truschke, A. (2017). The Life and Legacy of India’s Most Controversial King. Stanford
University Press.

Verma, S. P. (2000). Mughal painting, patrons and painters. Proceedings of the Indian
History Congress, 61, 510-26.

Welch, S. C. (1963). Art of Mughal India: Painting and Precious Objects. Japan: Asia House
Gallery Publication.

Welch, S. C. (1978a). Imperial Mughal Painting. New York: George Braziller.

Welch, S. C. (1978b). Room for Wonder: Indian Painting During British Period, 1760-1880.
New York: American Federation of Arts.

Wickens, G. M. Aklag-e Jalali. Encyclopaedia Iranica, 1(7), 724.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayr 10/ Mart 2023



Tolga UZUN & Kiibra YAVUZ 887

Resimler

= et
LRI VT TR S e SN TP 10 PR ST, S W v

e e =~
3.

YRR Aana Inan

e 1) LT AR

D -

|

e : e

Resim 1. “Prens Alemsah ve Mihr Efruz Resim 2. “Ekber’in Surat’a Girisi”

Cardakta”, Hamzaname, 1562-1577, Faruk Beg, Ekbername, 1590-95.
IS.1506-1883, Victoria ve Albert Miizesi, Victoria & Albert Museum, Env.
Env. No:IS.1506-1883. No: IS.2:117-1896.
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Resim 3. “Dev El¢i”, “Rama, Sita ve Laksmana Veda Ederken”, Ramayana,
1594, Halili Koleksiyonu. Env. No: Ms.955.yap.1b-2a.

Resim 4. “Zebra”, Mansur, 1621, Minto Albiimij, Resim 5. “Sah Cihan ve oglu
Victoria & Albert Museum, Env. No: IM.23-1925, Dara Sikuh” Nanha, Sah Cihan
y.23a. Albumti, 1620, Metropolitan
Museum of Art, Env. No:
55.121.10.36.
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1615-18, National Museum of
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y.15a.

Resim 8. “Sah Cihan At Ustiinde” Resim 9. “Muhammed Sah ve Nadir Sah”, 1740,

Payag, Sah Cihan Albtimii, 1630, Musee Guimet, Paris, Env. No: AKG4199659.
Metropolitan Museum of Art, Env.
No: 55.121.10.21.
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Resim 10. “II. Ekber Sah Divan-1 Has Resim 11. “Tac Mahal” Sirket Resmi, 1835,
Meclisi” 1830, Victoria & Albert Victoria and Albert Museum, Env. No: 4644:13.

Museum, Env. No: 03535(IS).

Resim 12. “Oyuncak Saticis1” 1815-1820, Resim 13. “William Fullerton Terasta” Dip
Victoria&Albert Museum, Env. No: Chand, 1760-64. Victoria & Albert Museum,
AL.7970:37. Env. No: IM.33-1912.
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Resim 14. “Sandal Agac1 Dalinda Hint Resim 15. “Divan-1 Has, Develi Topcu

Gokkuzgunu” Impey Albtimii, 1780, Subay1, Gelin Tasit1” Delhi Kitabi, 1842-44.
Minneapolis Institute of Art, Env. British Library, Env. No: Add.Or.5475,
No:2018.53.9. y.22b-23a.

Resim 16. “Delhi Panorama Kesiti” Mazhar Resim 17. “Alt1 Acemi” Gulam Ali Han,
Ali Han, 1844, British Library, Env. No: Add. Fraser Albtimii, 1815-16, Freer Art Gallery,
Or. 4126. Env. No:51999.1.
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Resim 18. “Kiliclhi Kala”, Gulam Ali Han, Resim 19. “Uniformali Kala”, Gulam Ali
1815-16, David Museum Collection, Env. Han, 1815-16, David Museum Collection,
No:58/2007. Env. No:59/2007.

Resim 20. “Rania Koyiinde Giinliik Yasam” Resim 21. “Sir David Ochterlony Hint
Fraser Albiimii, 1815-16. David Collection kiyafetleri icinde nargile icerken” Sirket
Env. No; 61/2007. Resmi, 1820, British Library, Env. No:
Add. Or. 2.
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