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0z: Pandemi déneminde belirli bir siire boyunca insanlar evlerine kapanmak zorunda kaldilar.
Bu stirecte “ev” kavrami pek ¢ok farkli agidan yeniden ele alindi. Bir korunak, bir kale, bir yuva
ya da bir zindan. insanlara iliskin ne kadar farkh yasayis varsa o kadar farkli ev kavrami olmakla
birlikte, bu arastirmanin konusu evin bir kavram olarak “aidiyet ve sahip olma” ile iliskisi olarak
belirlenmistir.

Sinematik anlatilardan animasyonda ev konusu bugiine kadar farkli agilardan defalarca ele alin-
mistir. Bu arastirma 6zelinde 2022 yapimi The House filmindeki ‘aidiyet’ ve ‘sahip olma’ kav-
ramlarinin s6z konusu animasyondaki gorsel yansimalari, gostergebilimsel analiz yontemiyle
incelenmistir. The House adli animasyonun tiirii kara komedi ve gerilim olarak tanimlanmistir.
Bu igerigi ile yetiskin animasyonu olarak siniflandirilan film, birbiriyle ilintili ti¢ 6ykiiden olus-
maktadir. Farkli zamanlarda gegen oykiiler, filmin konusu olan ortak mekani paylagsmaktadir.
Coziimlemeler, her ti¢ 6ykiide “aidiyet ve sahip olma” kavramlarinin temsiline odaklanmaktadir.
Incelenen sahneler, bu kavramlari temsil eden goriintiiler olarak secilmis ve analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilimsel Analiz, Animasyon, The House (2022), Aidiyet ve Sahip
Olma, Ev
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Abstract: During the pandemic, people had to stay indoors for a certain period of time. In this
process, the concept of “home” was reconsidered in many different ways. As a shelter, a fortress,
a home or a dungeon. Although there are as many different concepts of home as there are differ-
ent lifestyles for people, the subject of this research has been determined as the relationship of
home as a concept with “belonging and ownership”.

The subject of home in animation, one of the cinematic narratives, has been addressed many
times from different angles. In this research, the visual reflections of the concepts of ‘belonging’
and ‘ownership’ in the 2022 film The House are analysed by semiotic analysis method. The
genre of the animation The House is defined as dark comedy and thriller. The film, which is
classified as an adult animation due to this content of it, consists of three interrelated stories.
Set in different times, the stories share a common location, which is the subject of the movie.
The analyses focus on the representation of the concepts of “belonging and ownership” in all
three stories. The scenes examined were selected and analysed as images representing these
concepts.

Keywords: Semiotic Analysis, Animation, The House (2022), Belonging and Possession, Home
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Extended Abstract

During the pandemic period, people had to stay locked up in their homes for a certain
period. In this process, the concept of “house” was re-examined from many different
aspects: a shelter, a castle, a nest, or a dungeon. There are as many different concepts
of home as there are different lifestyles for people. The subject of this research is de-
fined as the relationship between house-based “belonging and possession”.

The subject of home in animation from cinematic narratives has been discussed many
times from various angles so far. In this research, the pictorial reflections of the con-
cepts of “belonging and possession” were examined by the semiotic analysis method.
The genre of The House has described as dark comedy and thriller. The film is classified
as an adult animation due to its particular content and consists of three related stories.
The stories that take place at different times share a commonplace. The analyses focus
on the representation of the concepts of “belonging and possession” in all three parts.
The scenes studied were picked and analysed as images depicting these concepts.

Semiotic analysis is applied as a method. Visual semiotics is a method to be used in cin-
ema, animation, and other visual arts where symbolic expressions are commonly used.
On the other hand, the film in question, as a stop motion animated film, is very suitable
for evaluation with such a method, since quite a lot of indicators are used. First of all,
common or similar signs/elements combining the three films have been identified.
Although there are many similar elements, the five elements that bring the films close
to each other, were chosen as the house, change, architect, fireplace, and acceptance.
Then, the frames are selected according to the association or similarity of signs/ele-
ments from all three films. Then semiotic analysis tables were set for each sign/ele-
ment under the relevant subtitle. In these tables, the selected images are examined in
terms of the relationship of sign, signifier, and signified. The image/scene has been
treated as a sign. The relationship between denotation as a signifier and connotation
as signified has been analysed.

It has been shown that interlayer patterns are constructed in all three short films. In
addition to common and similar signs, other layers of meaning have been identified
that the trilogy points to. For example, the first film represents the past, the second
represents the present, and the third represents the future. Another layer of meaning
can be considered as the characteristics of the characters in the stories; people were
characterized in the first film, mice, and insects in the second film, and cats in the third
film. The theme that stands out in the first film is greed, invasion in the second film,
and acceptance of change becomes apparent in the third film. Thus, for the first mov-
ie, it can be said that greedy characters are people; it is seen that they have left their
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house for a larger and flamboyant house. For the continuity of the fireplace in the new
house, that is, the living centre of the house, even family heirlooms are burned, and old
values are removed from sight. But this will cause a catastrophe. In the second film,
the invaders are mice and insects. Invaders prevent the sale of a house that has been
put up for sale, settle in the house and make the house fit for their invasive way of life
by devaluing the general aesthetic and comfort values. In this film, the fireplace, as the
heart of the house, was removed and a state-of-the-art oven was installed in its place.
However, after the invasion, everything that represents comfort and aesthetics is de-
stroyed. The invaders are anthropomorphic characters such as mice and insects. In the
third film, the owner and also the character, who repairs the house, is designed as a cat.
The tenants in the house and the guest who comes to the house from outside are also
cats. This choice of species may have shaped the idea that cats belong in homes, not to
people. But at the same time, cats are libertarian. For this reason, the main character
who resists change is seen in the film first, despite the guidance of other characters.
But later she also dares to let herself go with the flow. Her house becomes a floating
house. Thus, adapting to changing environmental conditions, increases the chances of
survival. The future is also uncertain; just like the atmosphere of the last film, it is in
a fog.

At the end of the research, the last table is prepared apart from the tables related to
common/similar signs. In this table, all these signs are related by establishing the con-
nection between belonging and ownership. It is possible to say that this film, which
takes advantage of the impressive power of animation and cinematic language while
addressing a universal topic, is extremely open to reading from many other aspects.
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Giris

Bu ¢alismada ev kavrami “aidiyet ve sahip olma” kavramlar1 baglaminda incelenmek-
tedir. Bu kavramsal ¢erceve zemininde, 2022 yapimi The House adli animasyon film
ozelinde Barthes’in gostergebilimsel analiz yontemini kullanarak gorsel gostergelerin
izi stirtilmistiir. Pandemi doneminde “ev” bir siginak haline gelmistir denilebilir. O
giinlerin ardindan, zamanin ruhunu okurken ev ya da yuvanin aidiyet ve sahip olma
kavramlari ile iliskisi glinliik yasamdan bagimsiz disiiniilememektedir. The House,
2022’de tamamlanip gosterime giren giincel bir kara komedi animasyon film olarak
zamanin ruhunu basariyla yansittigl diistiniilerek bdyle bir incelemenin konusu ola-
rak secilmistir. Calismanin problemi, yetiskinlere yonelik iiretilmis olan bu animasyon
filmde kullanilan gostergelerin nasil yerlestirildigi, zamanin ruhu baglaminda aidiyet
ve sahip olma kavramlar ile nasil iliskilendirildigidir. Cagimizda gorsel gostergeler
ve goriintlisel temsil, reklamlarda, iletisim araglarinda, film ve animasyon gibi gorsel
kultiir araclarinda siklikla kullanilmaktadir. Bu kesintisiz goriinti akisini bir gosteri
olarak da adlandirmak miimkiindiir. Debord’a gore gosteri, “nesnellesmis bir diinya
goriintisudir” (Debord, 1996, s. 14). Sinema gibi gorsel kiiltlir endiistrisi tirtinlerinde
kitlelerin kolayca anlayabilecegi, benimseyebilecegi gostergelerin tasarlanmasi goste-
ri toplumunun bir geregi olarak tanimlanabilir (Medin, 2019, s. 144). Bu baglamda
arastirmayla ilintili kavramlarin, secilen sahnelerdeki gorsel temsil lizerinden gos-
tergebilimsel analiz metodu kullanilarak analizi ama¢lanmistir. Yani bu arastirmada
temel amag, aidiyet ve sahip olma kavramlarinin arasindaki iliskinin film icerisinde-
ki sahnelerde evin temsili ile iligkilendirilerek gorsel temsilin kavramlarin insasi ve
gorsel kiilttr tirtinlerinde kullaniminin etkisinin arastirilmasidir. Bu analiz sonucunda
ulasilan bulgularin 6nemi, belirli bir perspektiften ele alinan filmin, zamanin ruhunu
yansitan gorsel temsili tasidigina isaret etmesidir.

1. Film Hakkinda: The House (2022)

The House filmi 2022 yi1linda Londra’da Nexus Stlidyolari tarafindan Netflix icin tiretil-
mis olan stop-motion bir filmdir. Nexus Stiidyo filmi “The House, bir ev ve buray1 evle-
ri yapan Kisilerin {li¢ gercekiistii hikayesi hakkinda eksantrik bir kara komedi” olarak
tanimlamistir (https://nexusstudios.com/work/the-house). Yetiskinlere yonelik bir
animasyon olan 97 dakika uzunlugundaki film, kendi icinde 3 kisa filmden olusmak-
tadir. Bu filmlerden ilki Emma de Swaef ve Marc Roels, ikincisi Niki Lindroth von Bahr
ve ligiinciisii de Paloma Baeza tarafindan yonetilmistir. Ug filmin ortak noktasi, farkh
donemlerde ayni evde gegcmesidir. Filmlere isim yerine numaralar ve baslik yerine bi-
rer climle verilmistir. Konulari kisaca soyle listelenebilir:

I. “Duyulur icten ice, bir yalan oriilir’ (Yonetmen: Emma de Swaef ve Marc Roels)
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i1k 6ykii 1800’lii yillarda gegmektedir. Mutlu ancak yoksul bir aile, kendilerini gegmiste
sahip olduklari aile statiilerine tekrar kavusturmayi vaat eden gizemli bir hayirseverle
tekinsiz bir anlasma yapar. Eski evlerini terk edip, mimar olan hayirseverin insa ettigi
eve yerlesirler.

II. “Sonra kazanilamayan giiven kaybedilir” (Yonetmen: Niki Lindroth von Bahr)

ikinci éykii giiniimiizde gegmektedir. Ayni ev, acele ve stres icinde bir mimar / mii-
teahhit tarafindan yenilenmektedir. Evin satisiyla bor¢larini kapatmayir uman mimar,
beklenmedik misafirler yiiziinden 6ngoriilmedik olaylarla ytizlesir.

[1I. “Tekrar dinle ve giinesi ara” (Yonetmen: Paloma Baeza)

Son oykii gelecekte gegcmektedir. Bir ¢esit distopya sunan bu 6ykiide kent sular altinda
kalmis, ev suyun lizerinde kalan son yapilardan biridir. Bliyiik 6l¢lide harap olan evi
ailesinden miras alan ev sahibi / mimar kacinilmaz olan degisime gozlerini kapatip
evin tamiri i¢in gercekei olmayan bir ¢abayi siirdiirmeye ¢alisir.

Film posterinde ayni mekani paylasan ti¢ 6ykii sembolize edilmistir. Dikey bantlar ha-
linde birbirinden ayrilan 6ykiilerin farklilig1 ayni1 zamanda renk paletlerindeki farklilik
ile de vurgulanmistir. Film, 2022 yili Animasyon kategorisinde Emmy Odiiliinii kazan-
mistir (Lang, 2022).

2. Sahiplik ve Aidiyet Kavramlarina Bir Bakis

Sahiplik, iyelik veya miilk olarak da tanimlanabilir. Bir seye sahip olmak, aktif bir
miilkiyet iliskisi kurmaktir. Hancerlioglu, Felsefe Sozliigiinde sahip olma kavramini
Marx'in “Kendi lriiniine sahip olmayan insan, toplumsal varligindan yoksun olan in-
sandir” tanimlamasini 6rnekleyerek aciklar (Hangerlioglu, 1989, s.18). Aidiyet ise bir
gruba, bir bolgeye, bir fikre...vb. tabi olmak anlamini karsilar. Cagirkan aidiyeti “..be-
lirli bir topluluga ‘uymak’ ve o toplulukla 6zdeslesmek isteyen bir duygu ve deneyim
hali..”” olarak tanimlamaktadir (Cagirkan, 2019, s. 560). Bu arastirmada ise aidiyet,
secilen konu baglaminda mekan aidiyeti lizerinden ele alinmaktadir. Karaman, meka-
nin aidiyetini olusturan kavramlardan birinin de yer duygusu olmasina isaret ederken
Steele’e referans verir; buna gore bir mekana aitlik gelistirirken kisiler o mekanla ilgili
bireysel bir duygu gelistirirlerse o yere baglanmaktadirlar (Karaman, 2020).

Suner’e gore aidiyet konusu en ¢ok “ev” ile iliskili bir kavram olarak belirginlesiyor;
ne de olsa ev hem toplumsal hem de mekansal acidan insanin kendini ait ettigi yerdir
(Suner, A. 2006, s.17). Ev, giivenli limani temsil eder, siginma ve korunma i¢gtidiilerinin
karsilik buldugu, Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisindeki ilk ve en temel ihtiyaci betim-
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ler. Maslow’un ihtiyaglar kuramina gore bireylerin ihtiyaclar1 5 kategoride siralanir;
fiziksel ihtiyaclar, glivenlik ihtiyaci, sevgi ihtiyaci, sayginlik ihtiyaci ve kendini gercek-
lestirme ihtiyac1 (Maslow, 1943, s.4). Maslow ilerleyen yillarda arastirmalarini gelis-
tirdikce sevgi ihtiyacina aidiyeti de eklemistir (Bridgman, vd., 2018, s. 43). Ev, yalnizca
korunulan ve ait ya da sahip olunan bir mekan degil, ayn1 zamanda “insanin yasam
ile ilgili degerlerini, cevresi ile iligkilerini ortaya koyan yansitan aslinda bir “varolus
paradigmasina” isaret etmektedir (Erdem, 2008, s. 1). Akpulat ve Bacaru “ev, kok ve
aidiyet”i insanin varolusunun degistirilemez bir parcasi olarak tanimlar (Akpulat ve
Bacaru, 2023, s. 867).

Teknolojinin gelismesi, mobilitenin kolaylasmasi ve daha fazla insan tarafindan ulasi-
labilir olmasi, hatta fiziksel hareketlilik kadar son yillarda yasanan pandemi ile birlikte
sanal hareketliligin de artmasi ile insanlik daha 6nce hi¢ deneyimlemedigi bir durumu,
toplu eve kapanmayi yasamistir. Bu durumda pandemi ile birlikte ev kavraminin da
dontstigii gozlemlenmektedir (Tayang, 2022) (Tasgiizen, 2021) (Bu v.d. 2022). The
House filminin pandemi ile dogrudan ilgisi olmamasina karsin, gegmis, bugiin ve gele-
cegin irdelenmesi, olasi bir gelecek senaryosu kurmasi ile birlikte, aidiyet ve sahiplik
gibi iki temel kavramin sorgulanmasi i¢in zemin olusturmasi ile zamanin ruhunu ya-
kaladig1 soylenebilir.

Sinemada evin temsili ise pek cok kez konu edilir. Aidiyet ve sahiplik iliskisi ev kavra-
miyla siki baglar icindedir. Ornegin Fight Club’da modern diinyada bireyin yalnizhg ve
tiikketim kiltiiri elestirisi (Fincher, 1999); Haunting in Connecticut’da bir ailenin c¢o-
cugunun tedavi gordiigii hastaneye yakin ve ekonomik, ancak tekinsiz bir evde kalmak
zorunda kalmasinin yiikledigi caresizlik ve segeneksizlik (Cornwell, 2009); Amityville
Horror’da insan dogasinin yaratabilecegi dehset (Rosenberg, 1979), bir evsizin -dogal
olarak kendine ait olmayan- bos evlerde gecici olarak kalmasiyla gelisen olaylar1 konu
eden Bin Jip’'te kadin erkek ve aile iliskileri ile toplum elestirisi (Kim ki Duk, 2004),
Parasite’te bir eve sahip olmak isteyenler ile evin gercek sahibi oldugunu sanan in-
sanlarin politik mizah ve elestirisi (Bong Joon Ho, 2019); hatta Barbarian’da milkiin
el degistirmesi ve gercek sahiplik yorumlamalar (Cregger, 2022) baglaminda filmler-
de ev kavraminin her zaman popiiler bir tema olageldigi 6rneklenebilir. Animasyon
filmlerde de ev konusu Up, 2009, Monster House, 2006, Howl’s Moving Castle, 2004
orneklerinde oldugu gibi siklikla kullanilir. Bu filmlerde ev, genellikle kahramanin si-
gindig1, saklandigl, korundugu veya gelistigi mekanlar olarak gosterilmekle birlikte,
bazen de bireyi kisitlayan, ¢aresiz bir sekilde iceri kistiran ortamlar olarak sunulur.
Tarkovski'nin 1986 yapimi son filmi The Sacrifice / Offret’daki ev hem siginilan hem
de kisitlayici mekan temsili ile psikolojik gerilimin en etkili 6rneklerinden biridir (Tar-
kovski, 1986). Tarkovski'nin filmografisinde ev kavraminin 6zel bir sembol olarak 6ne
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ciktig1 goriilmektedir, Tarkovski evi insanligin merkezi oldugu kadar felaketlerde bir
dayanak olarak kurgular (Yergenekov, 2003, s. 45). Olay orgiisiine dogrudan etki eden,
bazi 6érneklerde ise mekanin basrol olabildigi filmlerden bahsedilebilir. Ev, yabanil do-
gamiza ilk meydan okumay temsil eder. Etrafi cevrili, catisi kapali ve korunakli her ev
bir siginaktir. Ornegin Aronofsky’nin (2017) Mother! filminde ev, genis bir ormanin
ortasindaki agacsiz, cimenli cemberin tam ortasinda yer almakta, yanip yok oldukea
tekrar kurulan bir dongiiyii yansitarak aslinda metinler arasi mitik gondermeler yap-
maktadir. Kaya'ya gore evin bu dairesel sembolik yerlesimi, evi ayni zamanda doga
tarafindan ¢evrelenmis “kiiltiir” olarak temsil etmektedir (Kaya, 2019). Ozellikle evin
yazarin hayranlar1 tarafindan istila edilerek yagmalandig1 sahneler i¢in Birincioglu
“giindelik hayata dair her eylem, gesitli kodlar araciligiyla belirli bir mekana/eve/oda-
ya indirgenmektedir” der (Birincioglu, 2019, s.77). Ornekler cogaltilabilir, ev s6z ko-
nusu oldugunda miilkiyet mutlaka olay orgiisiinde yer verilen bir sembol olarak goz-
lemlenmektedir. Bu filmlerin bazilarinda evlerin de bir karakter olarak kurgulandigi
anlasilmaktadir. 2022 yapimi animasyon film The House da bu makale ¢ercevesinde
basroliinde bir evin oldugu 6rneklerden biri olarak degerlendirilmistir.

3. Yontem

Bu makalede 2022 yapimi The House adli animasyon film, Roland Barthes’in goste-
ren-gosterilen kavramlar: kullanilarak gostergebilimsel analiz yontemi ile ¢oziimlen-
mistir. The House ti¢ kisa filmden olusmaktadir; bu ti¢ filmi kavramsal olarak birbirine
baglayan 6gelerin belirlenmesinden sonra her bir kavram icin ti¢ kisa filmden secilen
karelerin gostergebilimsel analizleri yapilmistir.

Fiske’'ye gore gostergeler, gostergebilimin temelidir (Fiske, 2017). Gostergebilim,
farkli bilim alanlarinin bir arada degerlendirilmesini gerektiren disiplinler arasi bir
yaklasimdir da denilebilir (Gokasan, 2017). Sinema alaninda gostergebilimsel analiz
yontemi kullanildiginda goriintiilerdeki gostergeler imgesel anlamda tanimlanarak
¢coziimlenir (Cilingir ve Can, 2021). Bu ¢alismada animasyon, illiistrasyon ve sinema
alanlarinin gostergebilim baglaminda iliskisi s6z konusudur. Gostergebilimsel analiz
yontemi, gosteren-gosterilen ve diizanlam-yananlam iliskisi tizerinden uygulanmistir.
Temelde isaretler ve anlamlari arasindaki baglanti olarak tanimlanabilir (Sayin, 2001).
Gostergebilim, aslinda bir dilbilim alani olarak dogmus ve temel ilkeleri Ferdinand de
Saussure tarafindan gelistirilmistir. Gostergebilim {izerine yapilan ilk ¢alismalarda
gosterge ve anlam iliskisi dilsel dgeler tizerinden kurulmus ve dogrudan metnin ana-
lizine odaklanilmistir (Ozsar1, 2005). Peirce ise gostergebilimi daha farkl bir noktaya
tasimistir. Saussure dilbilim alanininda ¢alisirken, Peirce yaklasimini mantik, felsefe ve
matematik tizerine kurgulamistir (Comak ve Yildiz, 2021).
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Rifat (2018), insan1 homo semioticus olarak tanimlar ¢iinkii insan, sadece anlam ifade
etmekle kalmaz, anlami, anlamlarin iliskisini inceler, ayn1 zamanda kisisel, sosyal veya
kiltiirel isaret sistemlerinin liretimini de yeniden yapilandirir. Bizi ¢cevreleyen diinya-
y1 anlamaya calisirken, yalnizca anlami yaratan dgelere degil, ayn1 zamanda o 6gelerin
birbiriyle kurdugu iliskiye de odaklaniriz (Rifat, 2018). Boylece gostergebilimsel ana-
liz hem nesneleri tek basina inceleyen, ayni zamanda da nesneler arasi iliskileri ve diz-
geleri tespit eden, anlamlar arasi katmanlar1 analiz eden bir yontem olarak belirgin-
lesir (Ergiil, 2021). Roland Barthes, gostergebilimin alanini genisleterek onu dilbilim
alanindan ¢ikartmis, reklam, mimari, sinema ve tip gibi farkl alanlara genisletmistir
(Caki, 2018, s. 76). Barthes’a gore gostergebilim ilkeleri “I. Dil ve S6z; I1. Gosterilen ve
Gosteren; 111, Dizim ve Dizge; IV. Diiz anlam ve Yan anlam” olarak siralanir (Barthes,
1995, s. 25). Gosteren ve gosterilen iliskisi, diiz anlam ve yan anlam iliskisine denktir.
Gosteren, diiz anlami isaret eder; yani herkes tarafindan ilk bakista anlasilabilen bir
anlam katmanidir. Gosterilen ise yan anlami isaret eder; kisilerin kiiltiirel altyapisina,
duygularina, bilgisine gore sekillenebilen 6znel anlam katmanini olusturur. Gosterge,
imgenin kendisidir; bir insan, bir ev, bir renk gosterge olabilir. Gosteren ve gosterilen
iliskisinin olusturdugu bir yansimadir denilebilir. Bu arastirmada secilen kareler birer
gosterge olarak gosteren ve gosterilen iligkisi tizerinden ¢6ztimlenmektedir.

Film, {i¢ bolimden olusmaktadir. Her bir boliimden secilen kareler ekran goriintiist
alinarak gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir. Oncelikle ii¢ filmi birles-
tiren ortak ya da benzer noktalar saptanmistir.

4. Bulgular / The House Filminin Gostergebilimsel Céziimlemesi

Ug filmdeki ortak ve benzer dgeler arastirllmis ve ¢oziimlemeler icin bu dgeleri ba-
rindiran kareler secilmistir. Her ii¢ filmde en biiyiik ortak oge, lic 6ykiiye de mekan
olusturan evdir. Ortak ogeler ev, degisim, mimar, sémine ve kabullenmedir. Her bir 6ge
asagidaki alt basliklarda ayri ayri coziimlenmektedir.

4.1.Ev

Filme adin1 da veren “ev” ii¢ filmin ortak mekanidir. Oykiiler, farkli zaman dilimle-
rinde ya da farkli evrenlerde gececek sekilde kurgulanmigtir. Mimari bir yap1 olarak
ev, ii¢ dykiiniin de odak noktasinda yer almaktadir. i1k filmde varsilhigini bir bicimde
kaybetmis bir aile, gizemli bir mimardan eski evlerini terk etmeleri kosuluyla yeni ve
gosterisli evlerine tasinmalari teklifini alir. Burada ev, bir gosterge olarak rahat ve kon-
forlu bir yasama kavusmay1 simgeler. Boyut olarak ilk evden buyiikttr, dort kisilik bir
ailenin ihtiyacindan fazlasin1 vermektedir. i1k filmde ev biitiin olarak net bir bicimde
goriilmez, ancak filmin ilk karesinde ailenin kizi Mabel'in oynadig1 bebek evi, sz ko-
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nusu bu evin birebir bir modelidir. Evin yapisal 6zelikleri ve donemin yasayisiyla ilgili
ipuclar1 1800’lii yillari isaret etmektedir. ilk filmde evin yaban doganin icinde, komsu
evler olmadan tek basina insa edildigi gorilur. Evin biitiin olarak goriilebildigi sahne,
gece gorlintisii olarak birkac¢ kez yinelenir. Son gortinlimiinde aile ele gecirildikce ev
mimar Von ShchoonbeK'in yiiziine déniisiir. i1k filmde evin ingas ile ilgili bilinmezlik-
ler ve tekinsizlikler mevcuttur. Aile eve tasindiktan sonra bile ev bicim degistirmekte,
merdivenlerin yeri ya da pencerelerin manzarasi degismektedir. Anne ve baba eve tes-
lim oldukga, evin bir parcasi haline gelirler. Diinyevi hirs ve miilkiyet arzusu tasimayan
cocuklar ise en sonunda evde ¢ikan yangindan kurtulur, son karede evi uzaktan izle-
dikleri gorilir.

ikinci filmde, ev net bir bicimde giiniimiiz diinyasina aittir. Oncelikle ev bagka evler-
le dolu bir sokaktadir, 6niinde arabalarin gectigi/park ettigi bir cadde vardir. Binanin
disina tadilat i¢in bir iskele kuruldugu goriilmektedir. Ayni iskelenin altinda ise ¢op
konteyneri, kutular ve ¢opler bulunmaktadir. Ev ilk filmde oldugu gibi bir tadilat ice-
risindedir.

Ugiincii filmde ise ayni ev, yeniden tek basina goriilmektedir. Evin cevresi sularla kap-
I, elektrik direkleri, agaclar ve diger evler suya batmis, ufuk net degildir, gokytizii ve
suyun yiizeyi yumusak bir gecisle birbirine karismaktadir. Her haliyle belirsizlik ha-
kimdir denilebilir. Renkler yumusak ve acik tonlarda kullanilmistir. Bu ortamin heniiz
gerceklesmemis bir gelecegi betimledigini s6ylemek miimkiindiir. Belki de beklenen
kiiresel bir felaket yasanmis, buzullar erimis ve diinya bu ytizden sular altinda kalmis-
tir.

Ug filmdeki ev géstergesi, mekanlara ait olma duygusunun yansimasi olarak degerlen-
dirilebilmektedir. i1k filmde ait olmadiklar bir diinyaya tutunmaya ¢alisan bir ailenin
felaketi izlenmektedir. ikinci filmde bir an énce evi satip borglarini édemeye calisan
bir mimarin eve ait olmayan kisilerin ve hatta haserelerin istilas1 sonucu, bu durumla
miicadele edemeyip sonunda evin bir parcasi haline gelmesi goriilmektedir. Ugiincii
film ise birakmasi gerekeni birakamayan bir ev sahibinin aidiyet ve milkiyet ile sinan-
dig1 bir anlatidir. Ayn1 zamanda bu ii¢ dykii gecmis, bugiin ve gelecegi simgeliyor da
denilebilir.
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Resim 1: Tablo 1’de incelenen kareler, soldan saga I, Il ve III. Film / EV (De Swaef ve digerleri,

2022)
Tablo 1. Ev
I II II1
Dakika 00.25.07 Dakika 00.31.24 Dakika 01.00.52
EV
Gosterge | Nesne / Ev Gosterge | Nesne / Ev Gosterge Nesne / Ev
Gosteren | Yiikseklerde, Gosteren | Kentte bir ev; GOsteren Sularin altin-

agaclarla sarili
bir ev. Gece,
puslu ve karan-
Iik. Yalmzca iki
pencerede 151k
var.

sar1 beyaz boyali,
kirmizi kapili.
Sokakta arabalar,
¢op konteyneri,
evin disina ku-
rulmus bir iskele,
renkler canli ve
doygun.

da kalmis bir
kentte, sularin
icinde bir ev.
Cevresinde suya
batmis veya sii-
riiklenen elekt-
rik direkleri,
agaclar ve diger
binalar. Renkler
soluk, giin bati-
mi1 renklerinde.
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Gosterilen | Tekinsiz bir ev, | Gosterilen | Glinlimiize ait Gosterilen | Heniiz gergek-
insanlardan bir zaman dilimi. lesmemis, gele-
uzak, 1ss1z. Tadilat, insaat, cege ait oldugu
Yapisal 6zellik- yenilenme. anlasilan bir
lerinden dolay1 gorinti. Sular
gecmis zamana ytikselmis ve
ait bir ev oldu- kent sular altin-
gu diistintle- da kalmis, disto-
bilir. pik bir manzara.

4.2. Degisim

Bu baslik altinda ti¢ filmdeki degisim temasini anlatan ortak ve benzer 6gelere yer
verilmistir. {1k filmde ailenin eski evlerini birakip konforlu ve varsil bir yasamin va-
dedildigi yeni evlerine girdikleri kare se¢ilmistir. Tam da bu an, ailenin yasaminin de-
gismeye basladigin1 gdstermektedir. Aile ve mimar Van Schoonbeek’in temsilcisi Bay
Thomas arkadan goriilmektedir. Eve giris yapar yapmaz, iki yanda stitunlar, kapilar ve
ileride bir merdiven gosterilmektedir. Sembolik anlatilarda iki stitunun arasindan gec-
mek, diinyanin degismesi anlamina gelmektedir. Ayrica hakim renkler koyu ve soguk
bir renk paleti ile betimlenmistir. Aile sicak ve mutlu yuvasini birakmis, zengin ancak
soguk bir yere gelmistir. ileride goriilen merdiven de sinif atlamayi, yiikkselmeyi sim-
gelemektedir. Ailenin babasi Raymond, kaybettigi varligi bu evle tekrar kazanacagini
diistinmektedir.

Ikinci filmden segilen kare de yine ayni goériis acisin1 yansitmaktadir. Bu sefer evde
bir tadilat oldugu ¢evredeki kutular, ambalajlar ve ayaktaki figiiriin giyiminden anla-
silabilmektedir. Tadilat ve yenilenme her ii¢ filmde de yineleyen bir oriintiidiir. Bu da
degisimi isaret etmektedir. Ikinci filmdeki degisim, evin yenilenmesidir, bu béliimde
ilk evde gordiigiimiiz 6gelerin degistigine tanik oluruz. Filmin kirilma noktasi ise “acik
ev”! etkinliginden sonra evden ayrilmayi reddeden iki kisinin eve yerlesmesi, evi satin
alacaklarini ima edip saticiy1 oyalamalaridir. Béylece sahibi olmadiklar: bir eve aitmis
gibi davranarak bir nevi evi istila ederler. Ustelik bu istila bir bagka katmanda bécekler
tarafindan da gerceklestirilmektedir. Mimarin miicadelesi ise yaramaz, evi satip he-
defini gerceklestiremez. Ustelik eve yerlesen istilacilarin akrabalari olarak tanittiklar:
bagskalar1 da eve akin eder. Mimar en sonunda hastanelik olup hastaneden eve geri
dondiiglinde istilacilara adapte olur, onlardan biri haline gelir. Secilen karede bu olay-
lar baslamadan yani degisim gerceklesmeden kisa bir siire 6ncesi gértilmektedir.

173



Aidiyet ve Sahip Olma Kavramlarinin Animasyonda Kullanimi Uzerine
Gostergebilimsel Bir Analiz: The House (2022) Filmi Ornegi

('A¢ik Ev: Emlak satisinda uygulanan bir ev gésterme teknigidir. A¢ik ev etkinliginin amaci, potansi-

yel alicilarin bir komisyoncu ile planlanan daha kisa bire bir randevu yerine, eve ve ¢evredeki miilke

bakarak zaman ayirmalarina olanak tanimaktir.)

Resim 2: Tablo 2’de incelenen Kareler, soldan saga I, II ve III. Film / DEGISIM (De Swaef ve
digerleri, 2022)

Tablo 2: Degisim

I II 111
Dakika 00.11.10 Dakika 00.37.28 Dakika 00.1.01
DEGISIM

Gosterge Mekan / Ev Gosterge Mekan / Ev ici Gosterge Mekan / Ev
ici ici

GoOsteren Evin girisi, Gosteren Evin girisi, kutular, | Gosteren Evin girisi,
arkalar1 d6- ambalaj pargalar1 stitunlar,
niik aile tiye- ve tamirci giysisi merdiven
leri ve Bay ile sola donmiis ve tam or-
Thomas, iki bir figlir. tada arkasi
yanda kapi- dontik bir
lar, stitunlar figlir.
ve ileride
merdiven.
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Gosterilen | Biiytklik, Gosterilen Yenilenme, telas Gosterilen | Los bir or-
sogukluk, ve belirsizlik. Ev tam, eski ve
varsillik, satisa ¢ikacagi ylpranmis
aydinlik, acik ev glinii icin bir gori-
sinif atlama. degismekte, tadi- niim. Evin
Siitunlarin lat gormektedir. onceden
arasindan Ayakta duran oldukea iyi
gecilerek gi- figiir, degisimden 151k alan
rilen mekan- sorumlu mimar/ bu bolumiu,

lar diinyanin mithendistir. sularin yiik-
degismesini selmesiyle
simgeler. Ai- evin etrafi
lenin hayati bosalsa da
degismekte. karanlik-
Merdiven ise lasmis. Ev
yikselmeyi hasta.

simgeler, aile
kaybettigi
varliga kavu-
sacagini dii-
stinmekte.

Ugiincii filmde ise yine ayn1 bakis acisindan evin girisi goriilmektedir. ilk iki karede
oldugu gibi burada da ytizii seyirciye doniik olmayan bir figiir vardir. Bu figiir, ev sahibi
ve ayn1 zamanda evin tadilati ile ilgilenen mimardur. ilk ve iiciincii karede evin holiinii
aydinlatan 151k merdivenin arkasindaki pencereden gelmektedir ve bu karedeki figiir-
lerin yiizii 1518a déniiktiir. Ikinci karede ise pencere ayn1 yerdedir ancak 151k soldaki ka-
pidan gelmektedir ve figiiriin yiizii sola doniiktiir. Boylece her ii¢ karede de karakter-
lerin degisim icinde olduklari anlarda 1s18a dogru donmiis olduklari tespit edilmistir.
Uciincii filmden alinan karede ise, s6z konusu 151k detayina karsin evin bu boliimii son
derece lostur. Yipranmis ve eski bir goriiniim vardir. Onceden oldukca aydinlik olan
evin bu bolimid, sularin ylikselmesinden dolay1 evin etrafi bosalmis olmasina karsin
oncekinden de karanlik gortinmektedir. Bu goriiniim evin hasta olduguna isaret eder
demek miimkiindiir.

4.3. Mimar

Her ti¢ filmde de mimar; yapici, ev sahibi, degistiren ve sahiplenen bir rol tistlenmistir.
Birinci filmde mimar Von Schoonbeek’tir. Ailenin babasi Raymond ile tekinsiz bir yola

175




Aidiyet ve Sahip Olma Kavramlarinin Animasyonda Kullanimi Uzerine
Gostergebilimsel Bir Analiz: The House (2022) Filmi Ornegi

iletisim kurar. Fazlasiyla bonkor bir anlagsma onerir. Evi onlara verse de halen evin sa-
hibi gibi davranir, evde tadilatlar yapmaya devam eder, anne-babaya telkinlerde bulu-
nur ve verdigi hediyelerle onlar1 eve ait kilar. Bir nevi ruhunu satin alir denilebilir. Bu
boliimde incelenen kare, evin dis goriinlimiiniin yavas yavas mimarin ylziine donis-
tiigii sahneden se¢ilmistir. En sonunda da evin pencereleri mimarin gézlerine doniis-
miistlir. Nesneyle insan birbiriyle biitiinlesir ve evin uyandirdig tekinsiz his tirmanisa
gecer. Gorilir ki eve tasinan aile eve sahip olamamis; aslinda evin sahibi de eve ait
olan da mimardir. Mimarin evi tasarlamis olmasi, evi fiziki bir nesne olarak da ona ait
kilmaya devam etmektedir.

Ikinci filmden secilen sahnede goériilen mimar ise evi sifirdan inga etmemektedir, iize-
rinde degisiklikler yapmaktadir. Amaci, evi satip bu ev i¢in yaptig1 yatirimlarin mas-
rafin1 cikartmaktir. Isler devam ettigi siirece bodrum kattaki odasinda calismakta ve
yasamaktadir. Calisma odasinin duvarinda evin planlari, notlar1 ve borglardan dolay1
bankalardan gelen uyarilar goriiliir. Laptopu ve kulakligi ile kullandigi cep telefonu ile
tamamen giiniimiize ait bir figiirdiir. {1k filmdeki mimarin gizemi ve tekinsizligi séz
konusu degildir.

Uciincii filmden alinan karede ise ikinci filmdeki ile benzer bir sahne secilmistir. Bu
sefer tadilatlar1 yapan / yapmaya calisan mimar ayni zamanda ev sahibidir. Evin odala-
rini kiraya vermekte, ancak artik tadilat i¢in ihtiyaci olan parayi kira olarak alamamak-
ta, onun yerine yemek, yardim ve parlak taslar gibi degisim 6gelerini almak zorunda
kalmaktadir. Bu filmde giiniimiiz ekonomisinin artik sonunun geldigi gortlir. Diinya
tamamen degismistir ancak mimar bu degisime direnmektedir. Bu karede yine plan ve
projelerin yer aldig1 bir pano gorilir.

Resim 3: Tablo 3’de incelenen kareler, soldan saga I, Il ve I11. Film / MIMAR (De Swaef ve di-
gerleri, 2022)
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Tablo 3: Mimar

Dakika 00.25.15

II

Dakika 00.51.50

Dakika 01.01.11

mesaj vurgula-
niyor.

tadilatini yiirtt-
mektedir. Borc¢la-
rinin ¢ok ve du-
rumunun sikisik
oldugu, arkadaki
kagitlardan anla-
siliyor.

MIMAR
Gosterge Nesne+kisi Gosterge Kisi Gosterge Kisi
Gosteren Karanlikta GoOsteren Arka planda mavi | Gosteren Bir pano-
evin, bir ytize bir Zemin tizerin- da ortada
dontlismesi de kagitlar yapis- evin plany,
tirllmis. Onde ise yanlarda
arkasi dontik bir ise onarim
figlir goriiliiyor. ve dekoras-
yonla ilgili
notlar gori-
liyor. Mi-
mar, arkasi
doniik ola-
rak planlari
inceliyor.
Gosterilen | Ev, karanlikta | Gosterilen | Panoda evin plan- | Gosterilen Buradaki
mimarin ylizi- lary, lizerine not mimar da
ne doniisiiyor; kagitlar1 ve fatu- evin onari-
mimariyla ralar yapistirilmis. mini yuriit-
biitiinlesiyor. Bankalardan gelen mektedir.
Pencereler ihtar mesajlari Yapisal
gozleri oluyor, gortliyor. Burasi- onarimin
nesne ve kisi nin mimarin ¢a- yani sira,
birbirine geci- lisma ofisi oldugu dekoras-
yor. Evin tasi- anlasilmaktadir. yonla ilgili
dig1 tekinsiz Mimar, eski evin daha detay-

l1 planlar da
gortliyor.
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4.4. Somine

S6mine, bir ev baglaminda diisiiniildiiglinde evin yasamsal merkezi, ocagi olarak de-
gerlendirilebilir. S6mine ya da ocak yandigi siirece evdeki yasamsallik devam etmekte-
dir. Bu baglamda filmde kullanilan en 6nemli ortak dgelerden biridir. En gii¢li oldugu
zaman ilk filmdedir, ikinci filmde agir basan tadilat temasi ¢ercevesinde énceden s6-
minenin oldugu alana modern bir firin yerlestirildigi gériilmektedir. Uciincii filmde ise
artik ev islevini, misyonunu tamamlamis, s0mine tamamen sonmdstiir.

i1k filmde, sémineyle daha filmin ilk saniyelerinde karsilagilmaktadir; aile eski evlerin-
de somine Oniinde toplanmakta, konuklarini da yine somine 6niinde agirlamaktadir.
Ailenin babasi Raymond i¢in sémine ¢ok 6nemlidir ve tasindiklar: biiytik evde en ¢ok
etkilendigi ve ilgilendigi bolim sémine olur. S6mine yanmadiginda eski evinden gelen
aile yadigari1 esyalarin1 yakmay1 goze alir. En son Mabel'in bebek evini somineye atti-
ginda, ailenin sonu gelir ve sémine alevleri bir yangini baslatir. Tablo 3’te birinci filmle
ilgili secilen karede yangindan 6nceki son an goriiliir, Raymond sémineye bebek evini
atmistir. Bebek evi, icinde bulunduklari evin bir modelidir; bir yandan ailenin daha iyi
bir eve yonelik hayalini de temsil etmektedir. Ve sominenin atesinin, yani yeni tasin-
diklar1 evin devami i¢in gozden cikarilir. S6z konusu karede somine ayni zamanda agzi

acik bir ytliz gibidir, sominenin lizerindeki ¢ift lamba da gozler gibi konumlanmistir. Bu
sahnede kendini yiyerek yok eden bir ev de s6z konusudur. Mimar Von Schoonbek, bu
andan sonra esrarengiz arabasiyla salonda belirir.

Resim 4: Tablo 4’de incelenen kareler, soldan saga I, Il ve III. Film / SOMINE (De Swaef ve
digerleri, 2022)

Tablo 4: Somine

I I 111
Dakika 00.28.30 Dakika 00.45.02 Dakika 01.31.06
SOMINE
Gosterge Nesne Gosterge Nesne Gosterge Nesne
Gosteren Somine Gosteren Firin Gosteren Somine
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Gosterilen | Sonunda s6- | Gosterilen Eski evde Gosterilen | Somine
minede Ma- sominenin kullanilmiyor.
bel'in bebek oldugu yere bir Ancak evin
evi yanmak- firin yerlestiril- planlari ve
tadir. Mabel mis. S6mine de dekorasyon
kardesiyle olsa firin ya da tasarilar1 yine
birlikte bu ocak da olsa, evin kalbi olan
sahneye tanik ates evin kalbi sominenin
olur. Anne olarak tanimla- lizerine
ve babasi nabilir. yerlestirilmis.
ise atesin Sonse de evin
basinda, biri kalbi halen
perde biri burasi denebilir.
de koltuga
donlismiis ve
eve ait birer
esya haline
gelmislerdir.

Ikinci filmde ise tadilat sirasinda séminenin oldugu yere son model bir firinin kurul-
dugu goriilmektedir. Firinda bir yemek pistigi goriilmektedir. Mimar, acik ev glintinde
mutfaktaki ziyaretcilere soyle der: “Ama sadece mutfagin degil, biitiin evin en énem-
li 6zelligi, bence gercekten glinlimiizde hi¢c kimsenin onsuz yasayamayacagi bir sey.
(..) oldugunuz ya da olmak istediginiz kisinin bir ifadesi olarak, sanirim hepimiz bu
miitkemmel mutfak aletinin gérkemini gorebiliriz: Sato doner firin” (Bahr, 2022). Bu
andan sonra evde kaos olusur ve isler beklendigi gibi gitmemeye baslar. 48. dakikada
firinin kapali oldugu goriiliir ve olaylar kontrolden ¢ikar. Filmin sonunda, son sahnede
mimar1 harabeye donmiis evde firinin icinde gosterir, son goriilen ise firinin icinden
evin derinlerine kazilan bir dehlizde kaybolan mimardir (Bkz. Tablo 5). ik filmde s6-
minenin yok ediciligi gibi, ikinci filmde de onun yerine gelen firin yok etmistir.

Ugiincii filmden alinan karede ise evle ilgili tadilat planlarinin séminenin iizerine asil-
dig1 goriilmektedir. Bu son filmde somine bir kez bile yanmaz. Evin kalbi sonmiis, evin
islevi gecersiz kalmistir. Yine de analiz icin segilen s6z konusu karede ev sahibi/mi-
marin inadini, umudunu ve ¢abasini yansitan panoya bir kaide gorevi gormektedir.
Oykiiniin akisindan evin mimara ailesinden miras kaldig1 ve onun da ailesinin haya-
lini ve basladig1 isi tamamlamaya calistig1 anlasilmaktadir. Ancak aile yoktur, kendisi
yalnizdir ve evin ocagi/s0minesi calismamaktadir. Bu durum, evin etrafinin tamamen
sularla kaplanmasi ile ates elementini tamamen uzaklastirmistir. Yine de sonmiis de
olsa evin kalbinin halen sémine oldugu varsayilabilir.
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4.5. Kabullenme

Her ic filmin de sonucu, dykiiniin kahramanlar1 acisindan bir kabullenmeye varmak-
tadir. i1k filmde Mabel ve Isabel, evde ¢ikan yangindan kurtulmuslar ancak anne baba-
lar1 ve sahip olduklar1 her sey o evde kalmistir.

Tablo 5’de ilk filmden secilen kare, gece ¢ikan yangindan sonra ¢ocuklarin evden uzak-
lasip geriye dogru baktiklar: an1 betimler. Bu karede evden ¢ikan dumanin beyaza don-
digl goriliir, demek ki yangin sonmiistir. Ayni zamanda giin dogmakta, ortalik ya-
vasca aydinlanmaktadir. Bu karedeki gosterilen anlam, ¢ocuklarin kurtulmasi ve yeni
bir gliniin safagina yani yeni yasamlarinin baslangicina tanik olmasidir. Cocuklarin bu
durumu birbirlerine sarilarak kabullendiklerini s6ylemek miimkiindtir.

ikinci filmden secilen son karede ise harap olmus mutfagin icinde firin gériilmektedir.
Firinin agik duran kapaginin icine dogru giren mimar, artik onu insan gibi gosteren
giysileri icinde degil, dogasina uygun haliyledir. Bu karede izleyici artik evin tadilatini
yapan mimarla degil, evi istila eden diger haserelerden biriyle kars: karsiyadir. Artik
ana karakter evi istila eden bocekler ve diger istilaci farelerle miicadele edememekte,
onlardan biri olmay1 kabullenmekte ve evin icine uzanan dehlizlere dogru ilerlemekte-
dir. Bu noktada ana karakter olan mimarin eve tam bir aidiyete gectigini de s6ylemek
miimkiindir.

Ugiincii filmden secilen son karede ise, ana karakterin sonunda evi bir ev olarak ta-
dil etmeye calismaktan vaz gectigi ve diger ev sakinlerinin tesviki ile evi bir tekneye/
gemiye donustiirdiigii gorilmektedir. Bu son hikayedeki kabullenme pasif bir kabul-
lenme degil, tam tersine miidahaleci bir tavirla siirece etki etme anlamindadir. Bélim
boyunca kendisine verilen mesajlari almamakta i1srar eden ev sahibi, evin ona ihtiyaci
oldugunu, evin tadilati hakkettigini, mekan sahipligini vurgulayan sdylemlerle geride
kalmistir. Sularin gittikge ylikseldigi bu ortamda digerleri teknelerle evi terk etmisler,
o ise geride kalmistir. Ancak gitmeden evini yiizen bir eve doniistiirecek miidahaleler
yapilmistir ve tek gereken biitiin kosullar: saglanmis bu ¢6ztimii kabullenmek, akisa
gecebilmektir. Son karede bunun basarildig goriilmektedir. Diger iki tekne de evi daha
once terk eden sakinlerdir. Belirsizligin hakim oldugu bir ¢evrede ev artik sabit degil,
akistadir. Boylece film ayni zamanda tahmin edilemeyen ve kaotik bir gelecekte, bili-
nen yontemlerde 1srarci olmak yerine yeni ¢éziimlere cesaret etmeyi, akisi takip ede-
cek esneklikte olmay1 dnermektedir. Karaman’a gore “.. mekana adaptasyonu sonucu
kurdugu bag, biinyesinde zaman 6gesi ile beraber devinimi barindirmaktadir. Esneklik
algisi ile kesistikleri nokta da zaman, mobilite ve doniisiim kavramlarini biinyelerinde
barindirmalaridir” (Karaman, 2020, s. 8). Son filmin son karesinde kars1 karsiya kali-
nan durum budur.
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Resim 5: Tablo 5’te incelenen kareler, soldan saga I, Il ve III. Film / KABULLENME (De Swaef
ve digerleri, 2022)

Tablo 5: Kabullenme

I II 111
Dakika 00.30.50 Dakika 00.59.57 Dakika 01.31.06
KABULLENME

Gos- | Nesne Gos- | Nesne Gos- | Nesne

ter- terge terge

ge

Gos- | Ev, duman, gindogumu, | Gos- | Firin, arkasi donmiis Gos- | Ev, iki tekne, suya

te- 6n planda ¢ocuklar teren | fare, darmadagin ol- te- gomilmiis nesneler

ren mus bir mutfak ren

GOs- | Yangindan kurtulan ¢o- | Gés- | Evin tadilatini yapan | Gos- | Son karede ev

teri- | cuklar, Mabel ve Isabel | teri- | mimar, hastaneden teri- | sahibi/mimarin

len | eve uzaktan bakmakta- |len ¢iktiginda evi fareler |len | sonunda evi tamir
dir. Evden tiiten duman ve bocekler tarafindan etmekten vazgec-
beyaz, atesin sondigi istila edilmis olarak tigi, evi bir baska
disiinilebilir. Arkada bulur. Durumu kabul- nesneye, bir tekne-
giines dogarken sahne lendigi anlasilmakta- ye doniistirdigu
aydinlanir ve ilk filmde dir, clinkii haseratla gorulir. Diger iki
ilk kez ev tam olarak miicadeleyi birakmis- teknede daha 6nce
net goriilir. Bu sahnede tir ve onlardan birine evinde kalan kira-
secilen sembollerden, dontiserek kendini cilar/arkadaslari
cocuklarin yeni bir akisa birakir. Son vardir. Evin islevi
yasama baslayacagini karede firindan evin degismis, yiizen
ve evden koptuklarini icine bir dehliz agildig1 bu evle akisa ken-
soylemek miimkiindiir. goriiliir, bu dehlizde dini birakmis yani

kaybolur. Artik eve ait durumu kabullen-
olmustur. mistir.

5. Tartisma ve Sonug¢

Bir iiclemeden olusan filmde ayr1 6ykiiler tek mekanda birlesmektedir. Asil basrol, ev-
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dir demek miimkiindiir. Bununla birlikte pek ¢ok katmanlar aras1 6riintii kurgulandigi
gorilmiistiir. ik film, insanlarin basindan ge¢cmektedir, ikinci filmde kahramanlarin
fareler ve bocekler oldugu antropomorfik bir yaklasim benimsenmistir. Ugiincii dy-
kiide de ikinciyle benzer bir bicimde olaylar kedilerin basindan gecmektedir. Ug 6ykii,
temelde gecmis, giiniimiiz ve gelecegi temsil etmektedir. I1k filmde insanlarin ge¢miste
ylzlestikleri sorunlar daha ¢ok yokluk, yoksulluk ve bedel 6demeden varliga kavus-
manin getirileri olarak éne ¢ikmaktadir. Ikinci filmde ise giiniimiiz diinyasinda giinii-
miize ait bor¢lar, emlak, miisteri iliskileri gibi satis ve ekonomi odakli konulara odak-
lanilmaktadir. Bu dykiide olaylar asalaklar ve haserelerin lizerinden anlatilmaktadir.
Asil kahramanlarin kediler oldugu ticiincii filmde ise 6nce degisime direng ve ardindan
kabullenme ve olaylar1 akisina birakma temasi vurgulanir. Bu son film i¢in kedi ka-
rakterlerin secilmesi rastlant1 degildir, zira 6zgirliik¢iiliik ve bagimsizlik diisiincesinin
iliskilendirilebilecegi bir tiir se¢ilmistir. Karaman'in aktarimiyla Latour ve Yaneva'ya
gore zamanin akiskanligindan dolayi, yarattigi hareket ve doniisiimiin da karsisinda
durabilecek ya da boy 6lciisebilecek bir sey olamaz (Karaman, 2020).

Tim bu parametreler 1s181nda, ge¢misin diinyasinin a¢gozliiliilk ve mal-miilke tamah
etmenin, glinlimiz diinyasinda agir ekonomik kosullar iginde sikisma ve miicadele
edilemeyene (asalaklarla miicadele edemeyince asalaklasmanin) pes etmenin, son
filmde ise gelecekte baglardan ve aliskanliklardan kurtulup olaylara farkli bir agidan
bakmanin ve degisime direnmemenin gostergeleri kullanilmistir denilebilir.

Tablo 6’da bu gostergeler, ayni zamanda sahip olma ve miilkiyet kavramlari tizerinden
de degerlendirilmistir:

Tablo 6: Sonug / Tiim Gostergeler

I 111
I
- . ASALAKLAR / FARE VE OZGURLUKCULER/
ACGOZLULER / INSANLAR .. .
BOCEKLER KEDILER
Aidiyet Aidiyet Aidiyet
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*Baba Raymond, ait olmadig1
bir yere kendini ait hissetmek
istiyor. Bir evde en ¢ok ilgisini
ceken yer somine. Eve o kadar
ait olmak istiyor ki bir mobilya-
ya doniisiiyor.

*Anne perde dikerken, bir per-
deye donitistyor. O da eve ait

*Evin tadilatin1 yapan mi-
marin amacl bir an 6nce
evi satip bor¢larini kapat-
mak. Bu yiizden eve aidiyet
hissetmiyor.

*Evi gezmeye gelenlerden
evde kalan tuhaf cift, eve
tam bir aidiyet gelistiriyor.

*Ev sahibi, ailesinden kalan
eve kendini tam olarak ait
hissediyor. Hatta ailesinin
evi onarma amacina ve ha-
yaline de ait hissediyor ve
vazgecmek istemiyor. Oyle
ki sular ytikseldikce herkes
evi terk ederken o kalmak

istiyor.

bir esya oluyor. Bunlar ayni zamanda istila-

c1 hasereler.
*Cocuklar ise eski evlerine ait
hissediyorlar ve o evi dzliiyor- | *Mimar evi satin alacakla-
lar. rin1 diisintiyor ve istilaci-

larin evi benimsemesine
*Ev her zaman mimara ait. Ray- engel olamuyor.
mond ve karisi eve ait oluyor.

Sahip olma Sahip olma Sahip olma

*Baba Raymond, yeni eve tasi-
ninca basta ¢ok deger verdigi
aile yadigari esyalara sahip
olmay1 6nemsemiyor. Hatta
somineyi beslemek icin eski
esyalar1 yakiyor. Boylece sahip
oldugu seylerden vaz geciyor ve
eve ait olmayi tercih ediyor.

*Cocuklar ise sahip olduklar1
bebek evini, kitaplar1 kaybedi-
yorlar. Hatta anne babalarini ve
evlerini bile kaybederek evden
kurtuluyorlar.

*[stilacilar sonunda eve
tam olarak sahip oluyorlar.
Hatta mimar1 da hasta-
neden ¢ikartip, o yokken
sahiplendikleri eve tekrar
getiriyorlar.

*Sonunda mimar da diger
istilacilar gibi yasamaya
baslhyor. Son sahnede
firinin icindeki dehlizde
kaybolarak eve ait bir hale
geliyor.

*Ev sahibi, hi¢bir seye sahip
olmayanlara gore daha zor
karar aliyor ancak ge¢ de
olsa harekete gecebiliyor.

*Degisim i¢in direniyor, ge-
rekcesi “evim, dosemelerim,
hayallerim...vb.”

Bu tabloya gore ilk 6ykiideki aidiyet ve sahip olma kavramlari; sahip olma arzusu aileyi
bir eve ve evin mimarina tabi ve ait duruma getirmektedir. Baba Raymond, kendisini
aslinda ait olmadig bir yere ait hissetmekte ve ailesinin kaybettigi varliga tekrar ka-
vusmak istemektedir. Evde en ¢ok ilgisini ceken yer, séminedir. Oyle ki sominenin son-
diglinii gordiigiinde -aslinda ¢ok deger verdigi- aile yadigari esyalar1 sominede yak-
maktan ¢ekinmez. Evin kalbinin beslenmesi icin ge¢misini ve sahip olduklarini yakar.
Mimarin telkinlerine de en ¢ok agik olanlar yine anne ve babadir: boylece her ikisi de
esyaya (baba somine karsisindaki bir koltuga, anne ise perdeye) doniisiirler. Boylece
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tam olarak sahibi olmadiklari eve ait esyalar haline gelirler.

Ikinci filmde ise evin tadilatin1 gerceklestiren bir mimar, eve sahip goriiniir ancak ken-
dini ait hissetmemektedir. Amaci, evi satip eve yaptig1 yatirimi geri kazanmak ve borg-
larin1 kapatmaktir. Ancak agik ev giintinde iki ziyaretgi evden ayrilmayi reddeder ve
eve yerlesir. Bir yandan da evi istila eden boceklerle miicadele etmektedir. Ancak alici
gibi davranan ziyaretcilerin de istilacilardan farki yoktur, sonunda kalabalik akrabalari
eve dolusur ve eve sahip olmayanlarin aidiyeti baslar. Sonunda miicadeleden vazgecen
mimar, son sahnede firindan evin icine acilan bir dehlizde kaybolur. Bir nevi ev tarafin-
dan yutulur ve diger istilacilar gibi eve ait olur.

Son filmde ise daha karmasik bir aidiyet ve sahiplik iliskisi kuruludur. Evi ailesinden
miras kalan ev sahibi, evden vazgecemez, evi terk edemez ancak arkadaslarinin yon-
lendirmesiyle evle olan iliskisini degistirmeyi basarir. Basta eve hizmet eden bir ka-
rakterken, ev suda hareket edebilen bir hale geldiginde o da eve yon veren bir konuma
gelir. Burada da aidiyetin ayni zamanda sahiplige doniistiigii gozlemlenmektedir.

Film bitiminde jenerik sarkisinda dedigi gibi “..Ev ve yuva arasindaki fark nedir? Yuva
asla yalniz hissetmedigin yerdir. Ev ise sadece bir tugla yiginidir...” (De Swaef ve diger-
leri, 2022). Tam da pandemi déneminde yayinlanan bu film, zorunlu ve tavsiye edilen
ev karantinalarinda insanlara sahip olma ve aidiyet kavramlarini sorgulattigi bir 6ner-
me sunmaktadir. Evrensel bir konuyu ele alirken animasyonun ve sinema dilinin etki-
leyici glictinden yararlanan bu film, daha pek ¢ok acidan okunmaya son derece agiktir.

Makale Bilgi Formu
Yazar (lar)in Katkilari: Makale tek yazarhdir.
Cikar Catismasi Bildirimi: Makalede bir ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.

Etik Onay ve Katilimc1 Rizasi: Etik onay ve katilimci rizasi gerektiren bir veri kullanilmamais-
tr.

Ek Bilgi: Arastirma, Icoms 2022 / Uluslararasi iletisim Bilimleri Sempozyumu’nda bildiri ola-
rak sunulmustur, 29 Kasim 2022
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