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Bu makalede, Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991) besteledigi Kerem operasi
(Op. 28) Anadolu geleneklerine ait 6geler icermesi nedeniyle gelenekgilik
acisindan incelenmistir. Operanin librettosu Selahattin  Batu (1905-1973)
tarafindan yazilmistir. U perde ve sekiz sahneden olusan eserin konusu Kerem
ile Asli hikayesine dayanmaktadir. Eserde Asik Kerem'le ézdeslestirilen Kerem
dizilerinin kullanilmis oldugu dustintlmektedir. Bu baglamda Kerem dizileri
basta olmak tzere, eserde kullanilan Tuirk halk miizigi ve klasik Tirk mizigi dizileri
ele alinmis, kullanim &rnekleri ayrintilariyla verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, Kerem Operasi, Gelenekgilik,
Kerem Dizileri

ABSTRACT

This article examines the opera Kerem (Op. 28) composed by Ahmed Adnan
Saygun (1907-1991) in terms of traditionalism due to how it involves elements
of Anatolian traditions. The libretto of the opera was written by Selahattin
Batu (1905-1973). The subject of the opera, which consists of three acts and
eight scenes, is based on the tale of Kerem and Asli. Kerem scales identified as
belonging to Asik Kerem are thought to have been used in the work. In this
context, the study discusses the Turkish folk music and classical Turkish music
scales used in the work, in particular the Kerem scales, and presents detailed
examples of their usage.
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Saygun’un Gelenege Bakisi ve Kerem Operasinda Kullanilan Anadolu Ezgileri

EXTENDED ABSTRACT

Among the Turkish Five, the composer who is best known worldwide and whose works are
performed the most is undoubtedly Ahmed Adnan Saygun. Saygun was born in the last
years of the Ottoman Empire and witnessed the establishment of the Republic of Tiirkiye
in his early youth. He was entitled to study music in Paris upon passing the exam that had
been opened along the axis of new art policies. After returning to Tiirkiye, the composer
assumed important positions in state institutions such as the Music Teachers’ School,
community centers, the State Conservatory, and the Board of Discipline and Education. He
also maintained his loyalty to Atatiirk and the values of the republic throughout his life. By
adopting the idea of processing Turkish music in universal dimensions, Saygun expressed

the awareness of being a nation and the importance of turning to his own roots in fine arts:

[...] Here, Atatiirk resolutely addressed language, history, and after a while,
fine arts, in the struggle to recreate a society that had been oppressed and hu-
miliated by the Ottoman landlords. He returned to Anatolia and Turkishness in
language after the Alphabet Reform and went directly to the roots of the Ana-
tolian people, both in Anatolia and Asia, instead of the understanding of “a
strange state born from four hundred tents” in history. And finally, he turned to

the same resources in fine arts. (Saygun, 1987, p. 34)

Saygun had an evolutionist understanding of tradition and stated tradition not be a narrow
pattern one blindly adheres to but rather a process that can incorporate the new. As a
20th-century composer, Saygun kept his distance from the art movements that had
emerged in his age and sought innovation, he stated in his work called Yalan (1945) that
no building could be built without a foundation. Combining the traditional music
elements of his country with the Western music education he’d received in Paris, the

composer made his voice known to the world through his original musical language.

Saygun was an educator, writer, and ethnomusicologist in addition to being a composer
and drew attention to the importance of investigating the historical, linguistic, and
sociological background of folk music. As a result of his field research, he got to know
the lifestyle of the Anatolian people and their folk singing styles and published many
articles and books on the subject. In his article titled La Musique Turque (2009), he
explained the melodic and rhythmic structure of Turkish folk music and classical Turkish

music in detail and drew attention to the descending structure and tetrachords of the
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scales that reveal this music.

Hi opera Kerem consists of three acts and eight scenes and is based on the widely known
tale of Kerem and Asli, as well as the theater play Kerem ile Asli (Selahattin Batu, 1944)
that had been written as a five-act poetic fairytale. The opera’s libretto was written by
Batu in the style of folk poetry and in pure Turkish, though the last part of the story was
changed in the opera instead of sticking to the original to emphasize the tendency of a
hero to start from worldly love and grow to divine love. In this respect, the opera Kerem
also reflects the mystical world views of Batu, who was a fan of Rumi (Giileg, 2009, p.
56 - 57), and of Saygun, who was in love with Yunus Emre. In Saygun’s words, “Kerem
was like a version of the Yunus Emre drama arranged for the stage: slowly turning to true
love through thorny, ordeal paths (Araci, 2007, p. 168). The composer also noted down

the following on the first page of the opera’s composition:
“Your job is to burn...Yunus Emre.”

This article briefly mentions Saygun’s understanding of composition as formed on the
axis of tradition and explains the traditional musical elements of Anatolia in the opera

Kerem through examples.
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Giris

Kerem operasi, Ahmed Adnan Saygun’un gelenekgilik ve gizemcilikle yogrulan
diinya goriisiiniin yansidigi eserlerinden biridir. Kendi topraginin kiiltiirtine ve
Yunus Emre’nin (1240-1321) tasavvuf felsefesine bagliligini birgok kez ifade eden
besteci, Yunus Emre oratoryosu ve Kerem operasi arasinda bir iliski kurar. Besteciye
gore Kerem, Yunus Emre nin sahnelenmis seklidir (Araci, 2007). Eserin miizik dili

incelendiginde, tasavvuf kiiltiiriine dair klasik Tiirk miizigi makam renkleriyle birlikte,
halk kiiltiiriinii yansitan ve dogrudan alimmis halk ezgileri de bulunmaktadir.

“[...] kendimi ilk komposizyonlarimdan itibaren yokladigim zaman gordiim ki, ben bu
topraga bagli kalmazsam, bir varlik olamam” (Oral, 1973, s. 3) diyen besteci, Anadolu’nun
zengin kiiltiiriinden beslendigini ve bu iki eserde kendini buldugunu syle ifade eder:

[...] halk tiirkiileriyle ugrasmak yok mu ... biitiin bunlar beni yavas yavas ‘Yu-
nus Emre’ye dogru gotiirdii [...] insanlar —ve her sey zaten- bir havanin iginde
kendilerini bulurlar ve o hava onlara uyar. Uyar ve dyle gelisir giderler. Yu-
nus’un havasi, benim iste gelismeme, bu yolda gelismeme ¢ok yardim etmis-
tir. Neden? Ciinkil ben, istedigim —demek- havayi, tipki bir nebatin yetisme-
sinde gereken ortami bulmasi gibi [...] Ben de Yunus’ta bunu bulmusum, dyle
anliyorum. Bunu Yunus’ta buldugum gibi, mesela, Kerem’de, ama kendime

gore [...] Bunu Anadolu bulmusg zaten, ben bulmadim [...]'

Saygun besteleriyle, arastirmalariyla ve diisiince diinyasini anlattig1 yazilartyla
iilkemizin ¢oksesli miizigine ve miizikolojisine yon vermis biiyiik bir sanatcidir.
Tirk Besleri arasinda en ¢ok bilinen ve belki de hakkinda en fazla yazi yazilan
besteci olmasia ragmen, Saygun’u tiim yonleriyle anlayabilmek zordur. Saygun’u
anlayabilmek, yasadigi donemin kosullarini bilmeyi gerektirir. Yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin ulusalc1t miizik politikalar1 ekseninde eserler yazan Saygun,
Anadolu’ya ait miiziksel 6geleri ¢okseslilikle isleyebilmek amaciyla bir tercihte
bulunmustur. Bu tercih Bati1 miizigine ait tampere sistemi kullanmaktir. Saygun’un
bu tercihi elestirilmesine neden olmus, ancak biiytlik bir kararlilikla yiirliyerek bu
yonde eserler yazmaya omriiniin son donemine kadar devam etmistir.

1 TV2 Televizyonunda Hikmet Simsek’in Saygun’la yaptigi bu goriismenin goriintiilii kaydi, “Ahmed Adnan
Saygun’la sylesi” bashigi ile 28 Ocak 2017 tarihinde, Miijdat Dal tarafindan internette yayinlanmstir (https://
www.youtube.com/watch?v=HUQvvcl1UM_M).
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Saygun’u sadece ulusalcilik ekseninde degerlendirmek de yanlis olacaktir. Onu biiyiik
bir sanat¢1 yapan, yalnizca halk miizigimizi ¢oksesli bir yapida islemesi degildir.
Besteci, entelektiiel bilgi birikimiyle; sanata, hayata bakis agisiyla; okuyan, yazan
ve siirekli ¢alisan bir sanat¢i olusuyla var etmistir kendini.

Bestelerinin yaninda, bizlere miras olarak biraktigi kitaplarin ve makalelerin sayisi
diistintildiigiinde, Saygun’un diinyada esine az rastlanir bir besteci oldugu tartigilmaz
bir gercektir. Biz arastirmacilara diisense Saygun’u ideolojik ve dar kaliplardan
arindirilmis olarak, objektif ve derinlikli olarak incelemektir. Bu baglamda Saygun’u
ve Anadolu geleneklerini yansitan Kerem 'in diisiinsel arka planint anlayabilmek
icin, bestecinin yasami boyunca karsilastigi olaylar sonucunda olusan mistik diinya
goriisiine ve gelenekgilik eksenindeki bestecilik anlayigina kisaca deginmek gereklidir.

Saygun’un Diinya Goriisii ve Bestecilik Anlayisi

Osmanl Imparatorlugu’nun son yillarinda diinyaya gelen Saygun, heniiz ¢ok kiiciik
yaslarinda Balkan Savasi (1912-1913), I. Diinya Savas1 (1914-1918), genglik yillarinda
II. Diinya Savasi (1939-1945) gibi insanlik tarihi acisindan sarsici olaylara tanik
olmustur. Bunlarin yaninda, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yasanan ekonomik,
siyasi ve sosyal zorluklar besteciyi derinden etkilemis, ilk genclik yillarindan itibaren
yasam ve 0lim kavramlari tizerine diistinmeye baslamistir. Giilper Refig, Atatiirk ve
Adnan Saygun adli kitabinda, bestecinin genglik yillarindaki diisiince diinyasini sdyle
Ozetlemektedir:

Kur’am Kerim’den sonra Incil’i de okuyan geng Saygun, 6nceleri Hz. Isa’dan
etkileniyor. Fakat Isa’nin kendisine dert yanan Samirriyelilere [sic.] umursa-
maz bir dille ‘Ben kendi koyunlarimi giiderim’ cevabi onu diis kirikligia ug-
ratiyor. Basta Eflatun ve Aristo olmak iizere temel felsefi goriisleri inceliyor.
Hummali bir arayisla kendi i¢ alemini anlamaya calistyor. Bu dénem O’nun
‘hige-i mutlak’ diye adlandirdigi dénemdir. Oliimden sonra higbir sey olmadi-
gina inanmaktadir. (Refig, 1997, s. 21-22)

Cocuklugunda duydugu Yunus Emre ilahileri ve babasi Mehmet Celalettin Bey’in
Mevlevi tarikatina tiye olmasi (Aract, 2007), bestecinin kiigiik yasta tasavvuf felsefesini
tanimasini saglar. Yagamin anlami iizerine diislinen Saygun, tiim sorularmin yanitin
da bu felsefede bulur.
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Saygun, besteciliginin yani sira bir etnomiizikolog, egitimci, yazar ve disiiniirdiir.
Yapmis oldugu alan arastirmalar1 sonucunda, Anadolu insaninin yasam big¢imini,
tiirkii sdyleme stillerini ve miiziklerini yakindan tanimis, bu konuyla ilgili kitaplar ve
makaleler kaleme almistir. Authenticity in Folk Music (Halk Miiziginde Otantiklik)
baslikli makalesinde; halk miiziginin dilsel, sosyolojik ve tarihsel arka planinin
incelenmesinin 6nemine dikkat ¢eken besteci, yillar sliren aragtirmalarini ve diisiince
diinyasini yansitan Kerem operasinda, Tilrk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi
unsurlarini tampere sistemde igleyerek ustalikla kullanmistir.

Eserde Kullanilan Geleneksel Diziler

Saygun, ezgileri olusturan dizileri ‘tore’ olarak isimlendirmis ve bu dizilerin iki ayr1
dortliiniin (tetrakord) birlesmesiyle olustugunu sdylemistir. Iki ayrik dortliiden sekiz
ses olustugunu, fakat bitigik iki dortliiniin yedi seste kalmasi nedeniyle, tekrar sekiz
sese tamamlama gereksiniminden bu dizilerin dortliiler ve besliler seklinde st iiste
koyularak degisime ugratildigini ifade etmistir:

[...] miladi donemin baslangicindan beri bu musikinin ¢ehre degistirdigini bi-
liyoruz: 6zlinde inici mod’lar, ¢ikict olarak; dortlii olan yapilart dortliller ve
besliler birlesimine doniiserek [...] Farabi, Ibni Sina ve Safiyuddin bu gelenegi
stirdiirdiiler [...] Bize gelince, biz bu modal dizilere inici karakterlerini vererek
ve dortliiler ve besliler gelenegini reddederek, bu yiizyillardan beri siiriip ge-

len gelenekten vazgectik (Saygun, 2009, s. 10).

Ayrnik dor toresi Bitisik dor toresi
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Ornek 1. Saygun’un Belirttigi Ayrik ve Bitisik Toreler (Saygun, 1966, s. 251)

Saygun bu ifadesiyle Anadolu miiziginin modal yapisina dikkat ¢ekmis, Kerem 'in
ilk ezgisini de bu yapiyla olusturmustur. Eserin ‘Prelude’ boliimiinde modal olarak
duyurulan ilk ezgi, iki tetrakordun iist iiste duyurulmasiyla elde edilmistir. Saygun
basta Lid tetrakordu olarak isimlendirdigi inici sesleri (la-sol#-fa#-mi) ¢ikici olarak
tersten (mi-fa#-sol#-la) yazmistir. Ardindan gelen ikinci tetrakord da araliklar ters
cevrilmis ve ¢ikici olarak yazdigi la iizerinde Alaca (kromatik) tetrakordudur (la-si#-
do#-re).
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Ornek 3. Saygun’un Kullandig1 Tekrakordlar (Saygun, 1966, s. 248)

Saygun’un dizileri modlar iizerinden tanimlamasi, makamsal miizige kars1 ¢iktig
anlamina gelmez. Besteci makami bir renk olarak kullandigini ifade eder. Ancak
makamsal 6geleri Bat1 miizigi ¢algilariyla ve armonisiyle harmanlamasi nedeniyle
zaman zaman elestirilere maruz kalir. Saygun’un tiim bu elestirilere verdigi yanit
eserlerindeki miizik dilini anlamamizi kolaylastiracaktir:

2 Eserin el yazmasi orkestra partisyonu Ankara’da bulunan Bilkent Saygun Arastirmalari Merkezi’nden alinmistir.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Say/Issue: 1, 2023 57



Saygun’un Gelenege Bakisi ve Kerem Operasinda Kullanilan Anadolu Ezgileri

[...] Ben yazmak ihtiyacinda olan bir insanim. Benim i¢in makam denilen sey
bir renktir sadece; elbet de ben makamlari1 onyedinci, onsekizinci yiizyillarda-
ki gibi kullanacak degildim. Istesem dyle de kullanabilirdim ama o zaman
ceyrek sesler yiiziinden batinin biitiin ¢algilart elimin altindan kagiverirdi. Ma-
dem ki, makam benim i¢in sadece bir renk, bir arag; serbestce kullanirim, boy-
lelikle biitlin calgilar, piyano, orkestra elimin altina gelir. Eger halk miizigimiz
iizerinde ¢aligirsam, eski musikimizi tahlil edip i¢ime sindirirsem, bu teknikle
hem memleketimizin miizigini yapmis olurum, hem bu miizigi evrensel bir

potanin i¢ine oturtabilirim (Calgan ve Basman, 1991, s.32).

Keremin ezgisel yapist incelendiginde, 6zellikle vokal partilerde halk miizigimizde
en yaygin goriilen Hiiseyni dizisinin agirlikta oldugu goriilmektedir. Hasan Tahsin
Stimbiilli (2006), Hiiseyni’nin geleneksel Tiirk sanat miizigine, Tiirk halk miiziginden
geemis bir makam adi oldugunu ve birgok tiirkiiniin bu dizide oldugunu belirterek,
Hiiseyni dizisinin miizigimizde ana dizi olarak kabul edilebilecegini ifade etmistir.
Bu dizi Hiiseyni Ayag1 olarak da adlandirilmaktadir®.
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Ornek 4. Hiiseyni ayagi (Siimbiillii, 2006, s. 42)

Yukaridaki ses degistirici isaretlerin lizerinde bulunan rakamlar i¢in kisa bir agiklama
yapmak gerekmektedir. Klasik Tiirk miizigi ses sisteminde bir tam ses aralig1 9 esit
pargaya boliinmektedir ve pargalardan her biri “koma” olarak adlandirilir. Ornek
4’teki Hiiseyni ayaginda “si” sesinin 2 koma daha pest, “fa” sesinin ise 3 koma daha
tiz seslendirilecegi ifade edilmektedir. Ancak Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi
eserlerinin icrasinda her zaman bdyle bir standardin uygulanmadigi goriilmektedir.
Serdar Celik, 2014 yilinda tamamladigi Max/Msp Tabanli Mikrotonal Midi Arayiizii
Tasarimi baglikl doktora tezinde, Hiiseyni makamimin ikinci derecesindeki si ve altinci
derecesindeki fa diyez seslerinin bazi icracilar tarafindan daha pest seslendirildigini
tespit etmistir®.

3 Makam kavrami genellikle klasik Tiirk miiziginde kullanilmakla birlikte Tiirk halk miiziginde de kullanilmaktadir.
Ayak kavrami ise sadece Tiirk halk miiziginde kullanilir. Dizi kavrami ise her iki terime eklemlenebilmektedir.
Ornegin; Kerem ayag dizisi, Hiiseyni makami dizisi gibi.

4 Grafigin sonundaki AEU (Arel — Ezgi — Uzdilek ) Sistemi, icra edilmesi gereken koma degerlerini gostermektedir.
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M II. Derece (koma bemolu) B VI. Derece (bakiyye diyezi)

Ornek 5. Hiiseyni makaminda kuram ve uygulamadaki mikrotonal sent degerleri dagilimi
(Aktaran: Yilmaz, 2020, s. 2351)

Melih Duygulu da (2018), Tiirk halk miiziginde en yaygin makam olarak 6ne gikan bir
diziden bahsetmekte, bu dizinin Anadolu’daki tiim bdlgelerin ses kiiltiirtinii biitiiniiyle
yansitabilecegini ifade etmektedir. Duygulu’nun belirttigi bu dizinin yorelerdeki adi
ise, su Ozelliklere gore verilmektedir:

Bu isimler diger makamlarda oldugu gibi ezgilerin ses niteliklerini degil bu seslerle
kurulu kaliplagmis ezgi semalarinin sdzlerine, ezginin ve soziin anlamina, yakan ve
icra eden ozanlarn isimlerine, sozlerin sdylendigi kisiye, sozleri sdyleyen kisiye,
oyuna; ezginin, tiirlin bulundugu ydredeki kisisel ve sosyal olaylara gére verilmek-
tedir. ““Yahyali Kerem makami”, “Kerem makami”, “Maya makami”, “Lavik maka-
m1”, “Yanik makami”, “Diibeyt makami”, “Yiiksek hava makami”, “At tistii maka-
m1”, “Divan makam1”, “Divani makam1”, “Hiiseyni (Kerbela) makami™, “Zakir”
veya “Cem makami”, “Haylama makami”, “Giilbeyi makami”, “Cimcimi makami”,
“Engin Hava makami”, “Dedeler makami”, “Ibrahimiye makami”, “Nevruz maka-
m1”, “Kiirdi makam1”, “Elezber makami”. (Duygulu, 2018, s. 101)

b
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Ornek 6. Tiirkiye’de en yaygin kullanilan makamin dizisi (Duygulu, 2018, s. 99)
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Duygulu’nun belirttigi makam dizisi, yukaridaki Hiiseyni ayagi ile benzerlik
gostermektedir. Bu dizinin ayni zamanda Hiiseyni makami, Kerem makami olarak
adlandirilmasi ve eserin kahramani1 Asik Kerem ile 6zdeslesmis olmasi nedeniyle
Kerem dizilerinden kisaca bahsetmek faydali olacaktir.

Kerem Dizileri

Klasik Tiirk miizigi makam dizilerinden Hiiseyni yaninda, Karcigar, Nikriz gibi diziler
de, Duygulu’nun belirttigi ve bazi yorelerde “Kerem makamlar1” olarak anilan diziler
ile benzerlik gdstermektedir. Kerem makami, yoresel olarak “Kerem havasi” veya
“Kerem ayag1” olarak da adlandirilir. Duygulu, Kerem ayagini, “adini halk kahramani
Asik Kerem’den alan, kendine 6zgii ses orgiilerini igeren bir miizikal karaktere sahip
olan ydresel ezgilere verilen isim” (Duygulu, 2014, s. 282) olarak tanimlamistir. Ekrem

Karadeniz ise ‘Kerem ayagi’'n1 soyle ifade eder:

Asik ve saz sairlerinin her makamdan usilsiiz olarak asik tavri icinde teren-
nlim ettikleri kit’alara “Kerem” denir. Bunlarda giiftelerin baginda ve arasinda
taksim tarzinda saz pargalari ¢calinir. Basta ve sonda usille bestelenmis aranag-
melerin ¢alindig1 da olur. Giiftelerin arasinda Kerem’in sevgilisi Asli’nin ad1
gecer. Bu kit’alar ¢ogunlukla “Kerem ile Asli” hikayesinden secilir ve yanik
nagmelerle tiz perdelerde seyreden makamlardan gazel tarzinda okunur. Bu-
nunla beraber asik tarzinda baska kit’alarin okunmasi da miimkiindiir. (Kara-
deniz, 1965, s. 178)

Anadolu’da, yigitlik, mertlik, ask, dostluk, kahramanlik gibi bir¢ok konuda Kerem
havalarina rastlanmaktadir. “Kerem dortliiklerinde konu biitiinliigii olmayip hemen
her konuda séylenen Kerem havalarina giiniimiizde de yenileri eklenmeye devam
edilmektedir. Dinar’1n biitiin koylerinde ¢ok farkli Kerem dortliiklerine rastlanmakla
birlikte bunlarin ortak 6zellikleri ayni ezgi ve beste ile soylenmis olmalaridir.” (Altinay,
2006, s. 720)

Duygulu’nun belirttigi dizinin (Ornek 6) baz1 yorelerde Kerem, baz1 yorelerde Hiiseyni
makami olarak aniliyor olmas, klasik Tiirk miizigi dizilerinden Hiiseyni makami ile
Tiirk halk miizigi dizilerinden “en yaygin kullanilan Kerem ayagi”nin benzer diziler
oldugunu diisiindiirmektedir. ismet Karadeniz de (2018), Kerem in Gériinmez Perdeleri
baslikli makalesinde, eserde motifleri duyulan Hiiseyni, Karcigar gibi makamsal
dizilerin halk miiziginde Kerem ayagi olarak siniflandirildigini ifade etmektedir. Ancak
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yukarida aktarilan bilgilere gore Kerem dizilerinin yoreden yoreye farkli isimlerle
anilmasi ve ¢ok sayida Kerem dizisinin olmasi, bu dizilerin belli bir kalip tizerinden
tanimlanmasini zorlagtirmaktadir. Siileyman Senel (1997), V. Milletleraras: Tiirk Halk
Kiilttirti Kongresi’nde halk miizigi dizilerinin makam isimleriyle tanimlanmasinin
yanlis oldugunu, klasik Tiirk miizigindeki Hiiseyni ve Karcigar makamlarinin karsiligt
olarak Tiirk halk miizigindeki Kerem ayaginin, Cargdh makaminin karsilig1 olarak
Miistezat ayaginin kullanilmasinin birgok hataya sebebiyet verecegini ifade etmistir.
Ancak ayni kongrede Yalgin Tura da bir konugsma yapmus, arastirdigi halk tiirkiileri i¢in
Hiiseyni, Ussak gibi makam isimleri kullanmustir. iki miizik tiiriiniin de ayn1 millete ait
oldugunu ifade eden Tura sunlari séylemistir: “Bunlar, ayn1 ulusun, baslangigta ortak
temeller iizerinde olusmus, zamanla ufak tefek, yerel, yoresel farkliliklar gdstermis,
ama, temeldeki birliklerini asla yitirmemis ezgileridir. Bu ezgileri, objektif, bilimsel
bir yaklagimla incelemek, siniflandirmak isteyenler, bu temeldeki ortakliklar gozden
kacirmamaya gayret gostermelidirler.” (Tura, 1997, s. 420)

Yukarida ifade edilen iki fikir de dogru kabul edilebilir. Bu iki miizik tiiriinde de
ses sistemi ve seyir bakimindan farkliliklar vardir. Halk miizigi agirlikli olarak koy
yagsaminin, klasik Tiirk miizigi ise sehir yasaminin miizigidir. Ancak Tura’nin belirttigi
gibi, her ikisi de bu topraklarin miizigidir ve yerlesmis bir teorik sisteme sahip olan
makam adlarini kullanmak, dizilerin anlasilmasi agisindan kolaylik saglar.

Anadolu’ya ait olan bu iki miizik tiiriinde de ortak olarak goriilen dizi ise Hiiseyni
dizisidir. {1k kusak Tiirk bestecileri arasinda yer alan Kemal ilerici de (1910-1986) ana
dizi olarak Hiiseyni dizisini dnermistir. [lerici’ye gore bir ulusun miiziginin dayandig
temeli bulmak i¢in, bir ana dizi segmek gerekmektedir.

BU Dizi:

A. O Ulusun huyunu yansitabilmeli, onun tarafindan sevilmis, tutulmus parca-

larin ¢ogunlugu onunla seslendirilmis olmalidir.
B. Biitiin aralik, dizi ve makamlar kendisinden tiretilebilmelidir.
C. Ezgisel ve uygusal biitiin sorunlar kendisi ile ¢oziimlenebilir.

Sayin Kemal Ilerici’ye gére bu nitelikleri tastyan tek dizi, Hiiseyni dizisidir.
Cargah dizisi, her nekadar [sic.] her seste biitiin Tiirk Makamlarinin aktarim-

larin1 yapabilme ve bunlari en son kapasitesine kadar yazabilme olanagini bize
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vermekteyse de dizi, biitiin miizik sorunlarimizi ¢ézmege [sic.] elverisli degil-
dir. Yalniz yazi tarzi, bati anlayis1 ile biiytik bir ayrilik ortaya ¢ikarmadigi i¢in
“yaz1 dizisi” olarak kullanilabilir. (Darbaz, 1973, s. 104)

Bu bilgiler 1s181inda, eserde kullanilan dizileri belirli bir sistemle agiklamak ve daha
anlasilir kilmak amaciyla, klasik Tiirk miizigi makam dizileri referans alinmis,
benzerlik gdsteren ve bazi yorelerde Kerem makami olarak adlandirilan diziler de
birlikte verilmistir. Giiniimiizde kullanilan Arel — Ezgi — Uzdilek® sistemine gore ses
degistirici isaretler ve koma degerleri Ornek 7°de gosterilmistir:

A
I{ F O Ld | - H,
| £ WA WAL 0 ) 1L4] 116 ) o [4]
D]
1 koma bemolii 4 koma bemolii 5 koma bemolii 8 koma bemolii 9 koma bemolil
6
f
) A
y A
A 10 20 ~({) F.d 0] 0
NUT
)
| koma diyezi 4 koma diyezi 5 koma diyezi 8 koma diyezi 9 koma diyezi

Ornek 7. Arel - Ezgi — Uzdilek sisteminde degistirici isaretler ve koma degerleri
(Aktaran: Yilmaz, 2020, s. 2355)

Kerem’de Kullanilan Geleneksel Ezgiler

Yukaridaki boliimlerde Saygun’un makami bir renk olarak tanimladigini ifade etmistik.
Ogrencisi Ozkan Manav da, Saygun Miiziginde Makam Soyutlamalar: (2022) baslikli
calismada bestecinin ezgilerinde Hiizzam, Karcigar, Segah, Kiirdi, Bestenigar gibi
makamsal izler bulundugunu ifade etmis, Saygun’un makamlarla olan iligkisini
donemlere ayirmistir:

1. Makamlarin kendi anlatim 6zellikleriyle islendigi, 1930-40’11 yillarin yapitlari
2. Makamlarin kisisel bir tislup i¢inde eritildigi 1950-60’11 yillarin yapaitlari

3. Makamlarin yapisal nitelikleriyle esinledigi soyutlamay1 degerlendiren 1950-

5 Rauf Yekta’nin ardindan (1871-1935), Hiiseyin Saadettin Arel (1880-1955), Salih Murat Uzdilek (1891-1967) ve
Suphi Ezgi (1869-1962), 24 perdeli Tiirk miizigi ses sistemini gelistirmislerdir.
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60’11 yillarin bazi yapitlart ve 1970-80’1i yillarin temsil edici yapitlart (Berki,
Manav, Karadeniz, Giiray ve Cayli, 2022, 5.42).

Kerem’deki vokal partiler de genellikle Anadolu’ya ait tiirkii-sarki havasini ve
makamsal 6geleri cagristirmaktadir. Manav’in ifade ettigi bilgiler baglaminda eserde
ornekleri verilen ezgilerin, klasik Tiirk miizigi makam dizileri iizerinden agiklamak
yanlis olmayacaktir. Bu diziler aciklanirken de, Saygun’un makami bir renk olarak
tanimlamasindan hareketle ‘makam dizisi rengi’ ifadesi kullanilacaktir.

Dizi notasyonlarinda birlik notalar karar perdelerini, ikilik notalar gii¢lii perdelerini,
parantez i¢cinde gosterilen perdeler ise yeden perdelerini ifade etmektedir. Kullanilan
diziler ve ritimler eserdeki 6rneklerle birlikte verilmistir:

Operanin ilk sahnesinde, Kerem’in sahneye girdikten sonra seslendirdigi ezgi esliksiz
uzun hava formunda ve fa Hiiseyni dizisi® rengindedir. Ezginin bitisindeki son ciimlede,
besinci derecede olan do sesi yarim ses peslestirilerek Karcigar beslisi olusturulmus,
dizinin li¢lincii sesinde kalig yapilmustir:

. y . __Hiiseyni'de Ussak dértliisii
Yerinde Hiiseyni beslisi X

— |
- . -
1 [ ] hs 1 |
i i L

(2 58

Ornek 8. Yerinde Hiiseyni makami dizisi’

6 Hiiseyni dizisiyle benzerlik gésteren Kerem makami igin bakiniz Ornek 6.

7 Klasik Tiirk miizigi makam dizileri, Ismail Hakki Ozkan’in Tiirk Miisikisi Nazarivati ve Usiilleri adli kitabi
referans alinarak aktarilmistir.
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Ornek 9. Prova No. 19, 6l¢ii 1-10

Tiirk halk miizigindeki Hiiseyni dizisinde ikinci ve altinci derecelerin kuvvetli
zamanlarda ¢cogunlukla kullanilmiyor olusu, pentatonik (5 sesli) bir etki yaratmaktadir.
Bu nedenle Kerem’in seslendirdigi uzun hava formundaki ezgi (Ornek 9) yarim perdesiz
(anhemiton) fa pentatonik dizi lizerinden veya Saygun’un Musiki Temel Bilgisi Kitap
1V’te (1966) bahsetmis oldugu ‘bitisik tore hipofrigi’ lizerinden de yorumlanabilir.

Karcigar 5’lisinden bahsetmisken, makamin dizisini vermek faydali olacaktir.

e It ity Nevi'da Hicaz beslisi
T . & T

| 1
il ol

3 [ & ] =]
’ !

Ornek 10. Yerinde Karcigar makanu dizisi

Karcigar dizisiyle benzerlik gdsteren ve bazi yorelerde Kerem makami olarak
adlandirilan halk miizigi dizisi soyledir:
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Ornek 11. (Duygulu, 2018, s. 113)

Sahnenin devaminda kizlarin halay cekerken seslendirdigi ezgi (Ornek 15), Onder
Kiitahyali’nin aktardig bilgiye gore Erzurum-Hinis yoresinden Penceresi Yesil Boya
adl tiirkiiye aittir. TRT arsivinde do eksenli olan tilirkiiyti, Saygun eserinde la ekseninde
yazmigtir. Tiirkiinlin derlenme tarihine dikkat edilirse, operanin yazimina ¢ok yakin
tarihlerde (1944-1952) notaya alindig1 goriilmektedir. Ayrica tiirkiiniin hikdyede gecen
yerlerden biri olan Erzurum’a ait olmasi da dikkat ¢cekmektedir. Operay1 olusturan bu
Ogeler, Saygun’un kendi 6z kiiltiiriinii ne kadar 6ziimsemis oldugunu gostermektedir.

TRT HMUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
'!'I'Illl REPERTUAR SIRA Mo: B34 [ ?MI!ﬁZEI!
IHCELEME TARIM] : f:10. 197& .
YoRESD DERLEME _ TARIHI
HikIS - ; . FPETET T
KIMDEW _a LINDIG PENCERES|I YESIL BOYA
REMZIYE ATAMAN
sURESI - - NOTAYA ALAM

i M. SARISOZEN

H.Uyal

- - “ " - . " "

Ornek 12. Penceresi Yesil Boya
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Bati miizigi tonlarindan Do Major ile ayni sesler tizerine yerlesen Cargdh makaminda®

olan tiirkiiniin usalii’ 10/8’lik Aksak Semai’dir.
Rast'ta Cargah dorliisii
1
1

o)
— | | 2 :
A3 1
¢ (9 o \__________'___,/
Kaba Cargah'da Cargah beslisi
Ornek 13. Yerinde Cargah makam dizisi
Dii Veya
Diim2 Te ma Diim2 Te Diim2
A § | N
- » = — »
0 7 T
Kiz Tek2 Tek Kaz2 Teks

Ornek 14. Aksak Semai Usilii

8 Buradaki ezgi, major karaktere uymasi agisindan Rast dizisiyle de benzerlik gostermektedir.

9 Vuruslarimin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina
usl denir. Kuvvetli ve zayif vuruslarin ve zamanlarin degisik sekilde siralanmasi ve bu vuruslarin kiymetlerinin
degisik olmas1 usuller arasinda farklilagmay1 meydana getirmistir. (ismail Hakki Ozkan, Tiirk Mistkisi Nazariyat
ve Usiilleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 561)
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Ornek 15. Penceresi Yesil Boya tiirkiisiiniin operada yeni sozlerle kullanimi'® (Prova No. 8, 6l¢ii 1-6)

Tirkiiniin ardindan, kizlarin coskuyla halay c¢ektigi sirada orkestranin iinison olarak
duyurdugu ezgi (Prova No. 13, 6l¢ii 1-5) la eksenli Nikriz beslisi rengindedir. Nikriz
makaminda bazen tiz seslerde Evic (fa#) yerine Acem (fa bekar) perdesi kullanilir.
Bu nedenle asagida iki ¢esit Nikriz makami dizisi verilmistir.

Yerinde Nikriz beslisi  Neva'da Rast dortliisii
. T u, >

= | i 1L

f)

ﬁ’g e T
f

i

Yerinde Nikriz beslisi ~ Nevéa'da Buselik dortliisii
| . >

1 Pl | &+ 1L = -

ol 4 e e
e

1 = T

Ornek 16. Yerinde 1. ve 2. Nikriz makamu dizileri

10 Buradaki ezgi halk miizigimizde Miistezad ayagi olarak da adlandirilabilmektedir.
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Birinci Nikriz makami dizisiyle benzerlik gosteren ve bazi yorelerde Kerem makami
olarak adlandirilan dizi soyledir:

Ornek 17. Duygulu, 2018, s. 159

Ornek 18. Nikriz beslisi rengindeki ezgi (Prova No.13, 6lgii 1-5)

Birinci perdenin ikinci sahnesinde Kerem’in Asli’yla ilk karsilastiklar1 yere gelip
seslendirdigi sol# eksenli ezgide, iizlintiiyii simgeleyen Hiizzam dortlisii duyulur.
Saygun partisyonun iizerine “con dolore” (actyla) diye not diismiistiir. Asli’dan
ayrilmanin acisini yasayan Kerem’in ezgisi, Anadolu insaninin yaktigi agitlar
andirmaktadir. Ezginin devaminda re# ve do# seslerinin gelmesiyle, Segah dizisi
renginde karara varilir.

Yerinde Hiizzam beslisi  EVi¢'te Hicaz dortlisi

o] | e + » Yz
of 1 | - r és F_#

e |

Ornek 19. Yerinde Hiizzam makami dizisi
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Ornek 21. Hiizzam ve Segah renkleri (Prova No. 100, 6l¢ii 10 ile Prova No. 102, l¢ii 7 Arasi)

Ikinci perdenin birinci sahnesine gelindiginde, sol sesi iizerinde duyurulan Hicaz
dortliisi, inici seyirde olan “Sehnaz Bselik” dizisini hatirlatir. Devaminda Kerem’in
iizlintiistinli simgeleyen Hiizzam dortliisii (sol bemol-fa-mi bemol-re) duyurulur.

Ardindan kromatik bir inisle do sesinde karara varilir ve besinci derecedeki sol sesiyle
miizik yaylilara devredilir.

Verinde Hicaz dértliisii Neva'da Rast beslisi
erinde Hicaz dortlisi

S . o P
(3]

¥ i pﬂ'
Pl b = I
': [ & ] Ll

Ornek 22. Yerinde Hicaz makamu dizisi
Hiiseyni'de Hicéz dortliisii

W beslisi
O ET L :e

-] — i
A - ! | T e e e
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Ornek 23. Yerinde Sehnaz Buselik makami dizisi
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Ornek 24. Hiciz, Sehniz Biselik ve Hiizzam renkleri
(Prova No. 160, 6l¢ii 1 ile Prova No. 161, dl¢ii 17 arasi)

Eserin son perdesinde, asiklarin atisma sahnesinden hemen once duyurulan, 251.
prova numarasinda baglayan mi eksenli ezgi Hiiseyni dizisi rengindedir. Bu ezgi Urfa
Divan Ayagi olarak bilinen eserin kisa bir boliimiidiir. TRT repertuvarinda la eksenli
verilen ezgiyi, Saygun mi eksenli yazmistir.

Alint1 yapilan bu ezginin mi eksenli Hiiseyni renginde olmasina karsin, re sesinin sik
duyurulmasi ve eslikte duyurulan kisa motifler, ayni seslerle elde edilen re iizerindeki Rast
makami rengini de ¢agristirmakta, iki dizinin birlikte kullanilmis oldugunu akla getirrmektedir.
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Eksen Sesi Rast Etkisi

Ornek 25. Urfa Divan Ayagi 'min eserde kullamlis1 (Prova No. 251, 6lcii 1-4)

Yerinde Rast beglisi  Neva'da Rast dortliisti

n P D
e h
%ﬁ#ﬂ. ! I

Ornek 26. Yerinde Réast makami dizisi

Yukarida vermis oldugumuz ornekler disinda eserde Kiirdi, Dilkes — Haveran,
Bestenigar, Saba gibi makam renklerinin yan1 sira, pentatonik ve tam ton diziler de
kullanilmis, bu diziler zaman zaman modal ve tonal akorlarla desteklenmistir.

Sonuc¢

Yasami1 boyunca Atatiirk’iin ‘kendi miizigimizi evrensel boyutlarda islemek’ fikrine
sadik kalan Saygun, bir halk hikayesini anlattigi Kerem de Anadolu kiiltiiriiniin
zenginliklerini islemeyi bir gérev bilmis, kaynagi kendi 6z kiiltlirlinde bulmustur:

[...] halkin musikisi ve oyunu, sanata ¢ok sey vermisti. Cok seslilik onun he-

diysi [sic.] degil midir? Senfoni’nin kokii halka dayanmiyor mu? Nihayet,
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Sahne’nin bir halk mali oldugunu kabil etmemek miimkiin miidiir? [...] Bun-
dan dolay1 her devirde musikiciler kaynaga kosmuslar ve begendikleri halk

malzimesini [sic.] almislardir. (Saygin, 1945, s. 44)

Bir besteciyi dogru tanimanin ve anlayabilmenin en iyi yolu, elbette ki bestecinin kendi
ifadelerine basvurmaktir. “Bir sanat, topragina bagli kalmadikga ve hiimen bir karakter
tasimadikga, tiniversel olamaz” (Oral, 1973, s. 3) ifadesini kullanan Saygun, eserleriyle
yerelden ulusala, ulusaldan evrensele a¢ilmay1 amag edinmis, hep ileriye dogru atilan
bir besteci olmustur. Saygun bir yirminci yiizyil bestecisidir ve “[...] ben her tiirlii
aramanin, her tiirlii denemenin ¢ok iyi bir sey oldugunu her zaman diigiinmiistimdiir
[...] (Saygun, 1987, s. 75) diyerek yiiziinii gelecege dondiigiinii ifade etmistir. Bu
yonilyle Saygun’un gelenek anlayisi, yeniyi de kendine katabilen evrimsel bir siire¢
i¢inde anlamini bulur. Bunun en somut kanit1 ise Anadolu’daki modal — makamsal
ezgileri yeni bir lislupla, Bat1 miizigi ¢algilariyla ve armonisiyle ele almis olmasidir.

Saygun’un, Tiirkiye’de yayginlikla bilinen bir halk hikdyesinden yola ¢ikarak
besteledigi eserde, ‘Tiirkiye’de en yaygin goriilen makam’ olan Hiiseyni yaninda,
Karcigar ve Nikriz gibi makam renklerinin de kullanildig1 ve bu dizilerin de bazi
yorelerde ‘Kerem makami’ olarak anilan diziyle benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Eserlerinde makamin bir renk oldugunu ifade eden Saygun, Kerem 'de bazen makamsal
dizilerin tamami yerine, o makamin rengini ortaya ¢ikaran kiigiik yap1 taglarini
kullanmustir. Ornegin Kiirdi iigliisii, HicAz dortliisii, HiizzAm dortliisii, Nikriz beslisi
gibi yapilar, kiiciik motifler halinde hem calgisal hem de vokal partilerde kullanilmistir.

Operada Erzurum-Hinis yoresine ait Penceresi Yesil Boya tiirkiisii ve Urfa Divan
Ayagi na ait ezgilerin yani sira; Aksak Semai gibi ustllerin kullanildigi da gérilmiistiir.
Eserin ritmik ve ezgisel yapisiyla birlikte, kostiim ve sahne tasarimi da halk kiiltiiriinii
yansitmaktadir''. Genglerin mutluluk i¢inde halay ¢ektigi sahne, asiklarin baglama
esliginde atismasi, uzun hava stilinde yazilmis ezgiler, Anadolu geleneklerine ait
bir¢ok unsuru barindirmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Saygun’un dizileri modlar iizerinden agikliyor olmasi, eserlerindeki ezgilerin makamlar
iizerinden yorumlanamayacagi anlamina gelmeyecegi gibi, arastirmacilara farkli bir
bakis acis1 da kazandiracaktir. Bu baglamda miizikologlar1 hem ¢oksesli Bat1 miizigi,

11 Burada, 11 Mayis 1991°de IDOB’un Aydin Giin rejisorliigiinde sahneledigi temsil kastedilmektedir. (https://
www.youtube.com/watch?v=ymn3uZokoTO0) (Son erisim: 22.05.2023)

72 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023


https://www.youtube.com/watch?v=ymn3uZokoT0
https://www.youtube.com/watch?v=ymn3uZokoT0

Kog Y.

hem de Anadolu miizigi hakkinda arastirmaya zorlayan Saygun’un eserleri lilkemiz
miizikolojisinin gelisimi adina bir hazine niteligindedir.

Halk siiri tislubu ile yazilmus librettosu ve Anadolu ezgilerini igeren miiziksel dokusuyla
Kerem, lilkemiz miizik kiiltiirii agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Saygun’u daha iyi
anlayabilmek ve anlatabilmek i¢in de gliniimiiz miizikologlarina, arastirmacilarina,
orkestra seflerine ve icracilarina biiylik gorev diismektedir.

Hakem Degerlendirmesi: D1 bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.
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