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0z: Tiyatro binlerce yillik gegmisi olan, antik ¢aglardan giiniimiize kadar gelen énemli bir sanat dalidir. Tiyatro bir sahne sanati
olarak 6n plana ¢ikmis olsa da yazili metin kismi olan piyesler de edebi agidan incelemelidir.

Halk tiyatrosu geleneginden farkh olarak romanla beraber Bati’dan gelen yeni tiyatro anlayisi icinde Sair Evlenmesi, Vatan yahut
Silistre gibi eserler ilk 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. $air Evlenmesi'nden giintimiize dek yiizlerce eser insanlarla
bulusmustur fakat bu piyesler sahnelenme boyutuyla ele alinmiglardir, eserlerin edebi boyutu geri planda kalmistir. Abdiilhak
Hamit Tarhan gibi isimler ise okunmak i¢in piyesler yazmislardir. Bu da tiyatronun metin yoniiniin belirginlik kazanmasi a¢isindan
o6nemlidir.

Tanzimat'ta ilk 6rnekleri verilen tiyatro tirti agisindan Cumhuriyet doneminde hem niceliksel hem niteliksel bir artis meydana
gelmistir. Bu dénemde eser veren énemli isimlerden biri Turgut Ozakman’dir. Bu dogrultuda calismamizda Turgut Ozakman’in
Kanavice isimli piyesi anlatic1 ve anlatim teknikleri agisindan incelenecektir. Boylece hem tiyatro alaninda edebi agidan yapilan
calismalara katki saglamaya hem de tiyatro incelemelerinde ihmal edilen anlatici unsurunu ve anlatim tekniklerini bu piyes
iizerinden belirginlestirmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosu, Turgut Ozakman, Kanavige, tiyatro inceleme, anlatic, anlatim teknikleri.

THE NARRATOR AND NARRATION TECHNIQUES OF TURGUT
OZAKMAN’S KANAVICE PLAY

Abstract: Theater is an important branch of art with a history of thousands of years, coming from ancient times to the present.
Although theater has come to the forefront as a performing art, plays that have a written text part should also be examined from a
literary point of view.

Unlike the folk theater tradition, literary works such as Sair Evlenmesi, Vatan yahut Silistre appear as the first examples in the new
understanding of theater coming from the West along with the novel. Hundreds of literary works have been presented to us from
the Sair Evlenmesi to the present day, but these literary works have been considered more from the point of view of staging. The
literary dimension of the works remained in the background. Names such as Abdulhak Hamit Tarhan have written plays to be read.
This is also important in terms of making the textual aspect of the theater obvious.

In terms of the type of theater, the first examples of which were given in the Tanzimat, there was both a quantitative and qualitative
increase during the Republican period. One of the important names who gave works in this period is Turgut Ozakman. In this
direction, in our study, we will examine Turgut Ozakman's play Kanavige in terms of narrator and narrative techniques. Thus, we
will try to contribute both to the literary studies in the field of theater and to clarify the narrative element and narrative techniques
that are neglected in theater reviews through this play.
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1. Giris

Tirk edebiyati acisindan tiyatronun “halk tiyatrosu” ve “Bati edebiyati etkisindeki tiyatro”
seklinde iki ana kola ayrildigini gorilmektedir. Bunlardan geleneksel Tirk halk tiyatrosu
ylzyillar 6ncesi saman gelenegine kadar dayanmaktadir (And, 2014, 12-14). Bat1 etkisindeki
Tiirk tiyatrosunun baslangici ise Tanzimat donemidir. Bati etkisinde yazilmis ilk piyes olan
Hayrullah Efendi'nin Hikdye-i Ibrahim Pasa ve Ibrahim-i Giilseni eseri Kkitap olarak
yayimlanmadig1 i¢in uzun bir siire ilk piyes olarak kabul edilmemistir. Basili ilk Tiirk tiyatro
eseri ise Ibrahim Sinasi'nin Sair Evlenmesi’dir (Akyiiz, 1995, 57-58). Ahmet Hamdi Tanpinar’in
“(...) Tanzimat’la gelen nev'ilerin icinde yerli eser itibariyle bir bakima en zayif kalani belki de bu
sanattir.” (Tanpinar, 2000, 126) seklindeki yorumu Batili tarz tiyatronun baslangic donemindeki
durumunu ortaya koymaktadir. Servet-i Fiinin doneminde baski sebebiyle gerileme yasayan
tiyatro, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ciddi bir ilerleme kaydetmistir. Ozellikle Cumhuriyet
donemine gelindiginde tiyatronun hem nitelik hem nicelik agisindan 6nemli bir yol aldig1
goriilmektedir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunda eserleriyle 6nemli bir yere sahip olan isimlerden
birisi Turgut Ozakman’dir (1930-2013). Ozakman; piyes, hikdye, roman, senaryo, arastirma-
inceleme kitaplari gibi oldukca genis bir yelpazede eser vermistir. Dérdii yayimlanmamis toplam
yirmi sekiz tiyatro eseri olan yazar, Tiirk edebiyatina yaptig1 katkilar dolayisiyla cok sayida 6diil
almistir (Sipahioglu, 2018).

Turgut Ozakman’in piyeslerinde konu agisindan genis bir yelpaze karsimiza ¢cikmaktadir.
Ozakman’in piyeslerine baktigimizda cinsellik, ask, zorbalik karsithg, insana verilen deger,
halkin hayati, kahramanlik gibi bircok konu karsimiza ¢ikar. Turgut Ozakman’in piyeslerinde
insanlarin davranislarinda meydana gelen sorunlar, ¢ikarcilik, dostluk ve birliktelik gibi konular
da genis olciide ele alinir. Insanlarin hayatta yaptiklar1 girisimler ve bunlarin sonucunda neler
oldugu yazarin piyeslerinde iyice degerlendirilmis bicimde karsimiza cikar (Caglar, 2010, 514).

Ozakman’in Tére ve Fehim Pasa Konagi adl piyeslerinde insanin degeri sorununa egildigi
gorulmektedir. Fehim Pasa Konagi'nda ¢ikarlar yiiziinden insani umursamayan pasalar
elestirilmisken Tore’de ise insan yasamina 6nem vermeyen kan davasi toresi irdelenmistir. Bu
piyeslerde insanin ve yasaminin Onemine vurgu yapilirken bunlara deger vermeyenler
yerilmistir (Caglar, 2010, 514).

Ozakman’in Kanavice, Duvarlarin Otesi, Hastane adli piyeslerindeyse insan hayatinin
degeri islenmistir. Duvarlarin Otesi'nde suglu zanniyla hapse atildiklar i¢in hayatlari sénen

kisilerle karsilasilmaktadir. Bu sahislar, siradan insanlarin yasayabildigi giizelliklerden mahrum
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kalmis, yasayabileceklerinin 6zlemi icindeki insanlardir. Eserdeki her mahkimun hikayesi,
yasamin degerini ortaya koyan yapi taslaridir (Caglar, 2010, 514-515).

Yazar, makalemizde ele alacagimiz Kanavice piyesinde ise artik ¢agin degerlerine
uymayan, gecmiste kalmis diisiincelere sahip, erkek diismanligi sergileyen ve {i¢ kiz kardes olan
kadinlarin bir evde bosa gecip giden dmiirlerini, evdeki gen¢ kiz1 da kendilerine benzetmeye
calismalarini elestirel bir tutumla gozler éniine serer. Makalede Ozakman’in bu piyesi anlatici
unsurunun ve anlatim tekniklerinin kullanimi acisindan incelenecektir.

2. Kanavige’de Anlatici

Tiyatronun yazili/edebi boyutunu olusturan piyeslerde “karakter anlatic’” ve “yazar
anlatic1” olmak tizere iki tiir anlatici goriilmektedir (Sen, 2017b, 21). Tiyatro incelemelerinde
anlaticinin varligl genellikle sadece sahne boyutu diisiiniildiigii icin yok sayilmis, anlaticinin
varligindan bahsedenler daha goriiniir oldugu icin sadece karakter anlatici tlizerinde
durmuslardir (Sen, 2017b, 21-22). Bir “lst kisilik” olan ve sahis kadrosunda yer alan karakter
anlaticilar, sahnede olup biteni irdeleme, seyirciyle tartisma amaciyla piyeslerde yer alirlar.
Bunun yaninda yazarin vermek istedigi mesajin dogrudan aktarilmasini da saglarlar (Camurdan,
2006, 81-82). Karakter anlaticilar daha ziyade ag¢ik bicimli piyeslerde goriiliir (Sen, 2017b, 22).
Turgut Ozakman’in inceledigimiz bu piyesinde karakter anlatici bulunmamaktadir.

Yazar anlatici ise piyeslerde parantez i¢i agiklamalar seklinde karsimiza c¢ikan, okuyucuya
ve eseri sahneye koyacak oyunculara sahislarin hal ve hareketleri acisindan bilgi veren, eserde
dogrudan yazarin varligin1 temsil eden bir unsurdur. Piyeslerde yazar anlatici karakterlerin
hareketlerini hakim bakis a¢isiyla aktarmaktadir (Sen, 2017b, 27-29).

Ug perde ve bes boliimden olusan Kanavice piyesinin bir¢ok yerinde yazar anlaticinin
varlig1 gérilmektedir. Piyesin basindan aldigimiz su parca buna 6rnektir:

“(Konak yavrusu eski bir evin oturma odast Agir, zengin gértintislii eski esyalar. Dekor,
seyircide genel olarak ¢okmiis, fakat vekar ve ihtisamini muhafaza eden bir yash kadin tesiri
uyandirir. Stilizedir. Dipte bir kapi. Sofaya agilir. Pencereler, arkada biiyiik bir asma saat. Perde
acildigi zaman ti¢ kadin koltuklara oturmusg gergef islerler)” (Ozakman, 2000, 83).

Yazar, burada anlatic1 vasitasiyla mekan tasviri yapmis ve mekanda bulunan sahislar
hakkinda bilgi vermistir. Bunun yani sira diyaloglar baslamadan o6nce sahislarin kisilik
ozelliklerini aktarmak i¢in de yazar anlaticinin parantez i¢i agiklamalarindan yararlanilmistir:

“B. TEYZE: (57 yasinda yasl bir kiz. Elbette genglik ve erkek diismani. Sert, tahakkiimcti.
Magrur. Merasime, usul ve gelenege bagl. Saatin her darbesini sayar-...)” (Ozakman, 2000, 83).

Gorildigh lizere yazar, anlatici vasitasiyla kisilerin 6zelliklerini bu sekilde aktarmaktadir.

Bu parcanin devaminda da evdeki diger karakterleri ayni sekilde aktarmistir. Ailedeki bireyler
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genel olarak Kiz'in karsiti gelenekei yapidadir, yazar onlarin 6zelliklerinin géziimiiziin 6niinde
sahnelenmesini anlatici ile saglamistir (Ozakman, 2000, 83). Asagidaki parcada ise yazar anlatici
evde ¢ kisinin bulundugu bir sahnede Tahir ile Biiyiik Teyze arasinda gecen diyalogda Biiyiik
Teyze'nin Tahir’e sertce seslendigini dile getirir. Yazar anlaticinin bu parantez i¢i aciklamasi
olmasa onun hitabinin hangi tonda oldugu okuyucu ve eseri sahneye koyacak oyuncu icin
mechul kalirdi. Daha sonra Tahir’'in sahneden cikisi yine yazar anlatici ile verilmistir:

“KIZ: Sahi, bir daha bagirmam.

(Tahir girer. Elinde bir tepsi, icinde ti¢c bardak su)

B. TEYZE.(Sertce) Tahir!

TAHIR: Buyrun hanimefendi.

B. TEYZE: Su getirdinse istemem, geri gétiir.

TAHIR: Emredersiniz hanimefendi.

(Ctkmak icin geri déner)(...)” (Ozakman, 2000, 90).

Piyesin ilerleyen kisimlarinda diyaloglar devam ederken yazar anlatici ile Kkisilerin
hareketleri ve tepkileri belirtilmistir:

“ERKEK: (Kiz’ a) Allahaismarladik.

KIZ: (Ayagini yere vurur) Giile giile Tahir...( Tahir kapida gériintir Cay masasini itmektedir.)

TAHIR: Emredin kiiciikhanim.

KIZ: Beyefendiye yolunu gdster.

ERKEK: Allah rahatlik versin.

KIZ: Senin icin ayni dilekte bulunmaya liizum yok. ”

(Delikanli ile kadinlar ¢ikarken kadinlar birbirine bakisirlar ve belki sadece gézkapaklari ile
anlagirlar. Sessizlik) (...)” (Ozakman, 2000, 90).

Eserde yazar anlaticinin dikkat ¢ekici bir kullanimi ikinci perde ii¢iincii béliimiin sonunda
karsimiza ¢ikmaktadir: “(Kiz hirsla cikar. Inanmayacaksiniz ama kadinlar belli belirsiz de olsa
tebessiim ederler)” (Ozakman, 2000, 113). Yazar anlaticn burada “inanmayacaksiniz ama”
ifadesiyle okuyuculara seslenmistir. Burada anlaticinin sadece kizin ¢ikmasi tlizerine tebessiim
ettiklerini soylemesi yeterliyken yazar bunu kendi yorumuyla aktarmistir.

3. Kanavi¢ce’de Anlatim Teknikleri

Edebi eserlerde icerik kadar icerigin sunulus bicimi de 6nem tasimaktadir. Yazarlar ele
aldiklar1 meseleleri, duygu ve diisiinceleri metne aktarirken bazi tekniklerden yararlanirlar:
“Anlatim teknikleri, edebi anlatida konunun islenis bicimidir. Bu ag¢idan edebi bir eserin 6zii ile
bicimi birbirinden ayri degildir, tam tersi icerik-form uyumunu saglayan biricik anlatma aygiti

teknik kullanimlardir. Edebi bir anlatida konu, teknik yoksa kendini anlatma ve gerceklestirme
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olanagi bulamaz. Konunun sunumu ancak anlatim teknikleri ile miimkiindiir.” (Aslan, 2011, 44-
45). Bu baglamda biz de Ozakman’in Kanavice piyesini tespit edebildigimiz anlatim teknikleri
acisindan inceleyecegiz.

Edebi tiirleri birbirlerinden ayiran egemen teknikler vardir. Diyalog, tiyatro agisindan
egemen anlatim teknigidir. “Tki ya da daha fazla kisinin karsilikli konusmast” seklinde tanimlanan
diyalog tiyatronun temel anlatim teknigidir (Sen, 2017a, 435). Bu noktada Kanavige eserindeki
bazi diyalog parcalari iizerinde duracagiz:

“K. TEYZE - (...) Anladigim kadartyla bu delikanl bizim kizimizla evlenmemeli.

ANNE - Iste.

B. TEYZE - Anlat.

K. TEYZE - Bir kere, cok yerlermis.

B. TEYZE - Demek ki ¢cok miisrifler.

K. TEYZE - Misafir gelirmis.

ANNE - Demek ki havailer.

K. TEYZE - Siislii ptislii hanimlar. Otomobiller.

B. TEYZE, ANNE - Ooo...

K. TEYZE - Kimse ile kavga ettikleri gériilmemis.

B. TEYZE - Sinsi bunlar.

()

K. TEYZE - Hizmetgileri onunla bununla yarenlik edermis.

B. TEYZE - Ne de olsa gorgiisiiz aile. (...)

K. TEYZE - Dedim ya, evlenmeleri miimkiin degil.

B. TEYZE - Miimkiin degil.” (Ozakman, 2000, 116).

Yazar bu ornekte diyaloglar: eserin genelinde oldugu gibi kisiler arasinda dengeli sekilde
dagitmistir. Eserin merkez1 Kisisi olan Kiz'in annesinin basindan bir evlilik gecmistir fakat diger
teyzeleri evlenmemistir. Kiz'in eserde ismi belirtilmemistir. Ailesi kizin evlenmesini
istememektedir. Onu eve hapsetmek, erkeklerden uzak tutmak istemektedirler fakat Kiz
ozgurlik¢i bir diisiince yapisina sahiptir ve buna siddetle karsi ¢ikmaktadir. Bu sahnede
gorildiigl lizere teyzeleri kizin evlenmek istedigi kisinin ailesini yani damat tarafini kétiilemek
icin cesitli yollara basvururlar. Kiiciik Teyze s6ze baslayip damat tarafinin ¢cok yemek yedigini
soyler, bunun tzerine Anne bu durumu miisrif olmak olarak degerlendirir. Daha sonra ¢ok
misafir geldigi sOylenmesi iizerine Anne onlar1 “havai” olmakla nitelendirir. Kiiciik Teyze
hizmetgilerinin baskalariyla yarenlik ettigini soylemesi iizerine Bliylik Teyze onlar1 gorgiistiz bir

aile olmakla suclar. Neticede Kiz ve Damat’in evlenmelerinin miimkiin olmadigi konusunda
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karar kilarlar. Burada dikkat ceken kisilerin birbirlerinin sézlerini tamamlayacak sekilde
konusmalaridir. Adeta gizli bir s6z birligi icindedirler.

Eserin baska bir kisminda Kiz ailesinden bikmistir ve onlarin ikiyiizliiliigiinii, agiklarini
meydana ¢ikarmaktadir:

“KIZ - Siz kiictik teyze, geceleri odanizda gizli gizli ne yaparsiniz?

K. TEYZE - (Hickirir.) Ibadet ederim.

KIZ - Baska

K. TEYZE - (Korkuyla biiziiliir.) Dua ederim.

KIZ - Baska?

K. TEYZE - (Sesi kisitlmistir.) Uyurum.

KIZ - Baska?

(Kiictik Teyze’nin agzi oynar ama sesi ¢ikmaz.)

KIZ - Ben soyleyeyim.

K. TEYZE - Séyleme.

KIZ - Icki icersiniz.

B. TEYZE, ANNE - Haa-yir!” (Ozakman, 2000, 109).

Bu parcada Kiz kiiciik teyzesine geceleri ne yaptigini sormaktadir. Kiiciik Teyze sirayla
“ibadet ederim, dua ederim, uyurum” gibi cevaplar vermektedir. Kiiglik Teyze’'nin bu cevaplari
vermesinin sebebi Kiz'in aciklarini meydana cikarmak icin siirekli baska ne yaptigini sormasi
sebebiyledir. Kiz sonunda onu i¢ki icmekle itham eder, bu durumu kadinin kardesleri kabul
etmezler ama gergek ortaya ¢ikmistir.

Piyesin sonunda ise yazar, Damat'in Kiz'1 alip gitmesi iizerine gelenekgi aile yapisinin
savunuculart olan bu U¢ kardesin gorislerinin degismedigini onlarin diyaloglariyla
okuyucuya/seyirciye aktarmistir:

“K. TEYZE - Gittiler.

ANNE - Gittiler ya.

(Yerlerine otururlar.)

B. TEYZE - Cok zor gelecek giinler.

ANNE - Cok zor.

K. TEYZE - Evde ilgilenecegimiz kimse kalmadi.

ANNE - Kimi sorguya cekecegiz?

B. TEYZE - Kimin kilig1 ile kiyafeti ile ugrasacagiz?

K. TEYZE - Hi¢ kavga etmeden.” (Ozakman, 2000, 131-132).

37



Piyesteki diyaloglarda dikkat ceken o6nemli bir husus kisilerin biiyiik 6lciide kisa
climlelerle konusmalaridir. Diyaloglarda konusma agirlig1 sahislar arasinda dengeli dagitilmistir.
Bu acidan yazarin diyalog kurmada basarili oldugunu séyleyebiliriz.

Piyesteki anlatim tekniklerinden bir digeri de 6ézetlemedir. Ozetleme yazarlarin uzun
stiren olaylar1 kisaca vermesini saglamaktadir: “(...) Ozetleme teknigi, gereksiz ayrintiy1 silen,
dolayistyla esere derli toplu bir gortiniim kazandiran bir yoldur. Bu yéntemle olaylar ve kigiler,
bariz yén cizgileriyle tanitilir, anlatilir. (...) ” (Tekin, 2008, 230).

Kanavice'nin ikinci boliimiinde gecen Kiz'in arkadasini annesine ve teyzelerine tanittigl
kisim 6zetlemeye 6rnek olarak gosterilebilir. Kiz, burada onun ge¢cmisi ve 6zellikleri hakkinda
bilgi vermektedir:

“KIZ: (Sakin, Tahir’ e) Sen bir dakika disarida bekle. (Tahir ¢cikar) Annecigim, teyzeciklerim.
Cok yoruldunuz, oturmaz misiniz? (Oturmazlar) Siz bilirsiniz. Bu misafir, yemin ederim, erkek
olmasina ragmen kétii bir insan degildir. Patronun oglu. Is arkadasim. llkokulda aym sirada
oturmustuk. Bana Ingilizce égretecek. Iceri giremezse, yarin sabah iceri giderim. Hatta acik sacik
bir romani, burada yliksek sesle okurum. Balkonda giines banyosu yaparim. Daha kotiist, icimden
Tahir’in boynuna sarilmak geliyor, sarilirim. (Sessizlik) Anlastik mi? (K. Teyze oturur) Tabii, siz
biiytiklerim benim namusumu da, kendi namuslarinizi da diistiinmek zorundasiniz. Ama korkmayin,
valla billa hichir sey yapmaz. (Anne oturur) Anlastik degil mi benim tatl teyzecigim?” (Ozakman,
2000, 100-101).

Piyesteki ti¢lincli anlatim teknigi ise leitmotivdir. Leitmotiv teknigi yazarin verdigi mesaji
giiclendirmek icin kullanilir: “ (...) sik sik tekrarlanan soz grubu, herhangi bir dize, yine konu veya
kisilerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler(dir) (...)” (Tekin, 2008, 252).

Piyeste leitmotive 6rnek teskil edebilecek tek kelime eserin adi olan “kanavige” ve onunla
benzer anlama gelen “gergef” kelimesidir. Kanavice “El isleri icin kullanilan seyrek dokunmus
keten bezi” anlamina gelmektedir (Giincel Tiirkce Sézliik). Gergef kelimesi ise “Uzerine kumas
gerilerek nakis islemeye yarar, ¢ogu dikdértgen biciminde olan ¢ergeve” anlamindadir (Giincel
Tiirkce Sé6zliik).

Piyesin basinda teyzelerin gergef islediklerini goriiriiz (Ozakman, 2000, 83). ilerleyen
sayfalarda Kiz “Artik kanavice islemeyecegiz.” (Ozakman, 2000, 92) demistir. Ardindan “B. Teyze:
(Son bir gayretle) Kanavice insana azim ve sabir verir.” (Ozakman, 2000, 92) demektedir.
Devaminda ise Kiz “Simdi son derece azimliyim. Kanaviceye paydos!” (Ozakman, 2000, 92)
demistir. Eserde kanavige ve bununla baglantili olarak gergef, annesinin ve teyzelerinin Kiz’a
dayattig1 geleneksel yasam seklini simgelemektedir. Kiz'in kanavige islemek istememesi onun

kendisine yeni bir yasam kurmak istemesinin bir yansimasidir.
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4. Sonug¢

Kanavice piyesi anlatici kullanimi bakimindan incelendiginde eserde yazar anlaticidan
yararlanildig1 fakat karakter anlaticiya yer verilmedigi gortlmektedir. Bunda piyesin kapal
bicimle yazilmis olmasi etkilidir. Piyeste yazar anlaticidan karakterlerin ruh hallerini yansitmak,
dis gorinislerini aktarmak, konusma tarzlarinin nasil oldugunu gostermek i¢in yararlanilmistir.
Yazar anlaticinin bu sekilde kullanilmasi olaylarin ve sahislarin daha net bir sekilde sunulmasin
saglamistir.

Bununla birlikte Kanavice, kisa bir piyes olmasinin bir neticesi olarak anlatim teknikleri
acisindan ¢ok zengin degildir. Eserde anlatim teknigi olarak tiyatronun egemen teknigi diyalog
6n plana ¢cikmaktadir. Yazarin diyaloglar1 dengeli ve basaril bir sekilde kurdugu gériilmektedir.
Sahislarin diyaloglarda kisa climlelerle konusmalar1 da dikkat ¢ekmektedir. Bunun yaninda
eserin bir yerinde 6zetleme teknigi kullanilmistir. Ayrica eserin adi olan “kanavige” leitmotiv
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonu¢ olarak Turgut Ozakman’in Kanavice piyesinin anlatict ve anlatim teknikleri
acisindan basarili oldugunu sdyleyebiliriz. Yazarin bu unsurlar etkin bir sekilde kullanmasi

eserin degerini arttirmistir.
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