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0oz

Dijital doniisiim stireci, kiiltiirel yapiy1 etkisi altina alan, yeni imgesel bicimlerin
meydana gelmesini saglayan, bireylerin imgelere yonelik anlamlandirma agamalarini
cesitlendiren ve yeni bir siirece adim atilmasina zemin hazirlayan niteliklere sahiptir.
Bu siirecin yansimalarini ise gorsel kiiltiiriin hakim oldugu alanlarda gérmek miim-
kiin hale gelmektedir. Dijital doniisiim siirecine bagli olarak sekillenen gorsel kiiltiir
yapilart da bireylere yeni yaratimlarla ulagmaya calismakta ve yeni imgesel nitelikler
kazanmak adina, islemler gerceklestirmektedir. Bu sebeple giiniimiizde sanat yaratim-
lar1 degisime ugrayarak, dijital gorsel kiiltiir 6zellikleri ve dijital bilgi teknolojilerinin
altyapisi kullanilarak olusturulmaktadir.

Aragtirmada ise gorsel kiiltiir, dijital gorsel kiiltiir ve dijital video sanatina dair bilgil-
er sunulmaktadir. Ayrica video sanatinin onciillerinden olan Bill Viola’nin ‘Sal’ (The
Raft) eseri, Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik elestirel yaklasim analizi dikkate
almarak, incelenmektedir. incelemede Bill Viola’mn dijital bilgi teknolojilerini vid-
eo sanatina uyarladigy, 1s1k-golge olusumlarinda Ronesans dénemini referans alarak
tasarladigi, yasam, 6liim, yeniden dogus ve hakikati arama gibi dini mitolojik tema-
larin ¢esitli imgelerle izleyiciye aktardigi sonucuna varilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Video Sanati, Dijital Gorsel Kiiltiir, Bill Viola, The Raft



DIGITAL VISUAL CULTURE IN VIDEO ART:
A REVIEW OF “THE RAFT” VIDEO FROM BILL
VIOLA’S ‘TEMPORARY’ EXHIBITION

ABSTRACT

The digital transformation process has the qualities that affect the cultural structure, enable the emergence of
new imaginative forms, diversify the stages of interpretation of individuals towards images and prepare the
ground for a new process. It is possible to see the reflections of this process in the areas dominated by visual
culture. Visual culture structures, which are shaped depending on the digital transformation process, try to
reach individuals with new creations and carry out processes to gain new imaginative features. For this reason,
today, art creations are created by using digital visual culture features and infrastructure of digital information
technologies.

In the research, information on visual culture, digital visual culture and digital video art is presented. In addi-
tion, the ‘Sal’ (The Raft) by Bill Viola, one of the pioneers of video art, is examined by taking into consider-
ation Panofsky’s iconographic and iconological critical approach analysis. In the study, it is concluded that Bill
Viola adapted digital information technologies to video art, designed it as a reference to the Renaissance period
in light-shadow formations, and transferred to the audience with various images of religious mythological
themes such as life, death, rebirth and truth seeking.

Keywords: Video Art, Digital Visual Culture, Bill Viola, The Raft
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1. GORSEL KULTUR

Gorsel kiiltiir, gorsel ve kiiltiirel olgulart icerisinde
bulunduran bir kavram olarak tanimlanmaktadir.
‘Gorsel’, gormeyle iligkili olan, gérmeye dayali anla-
min1 tasimakta (TDK, Tirkge Sozliik, 1998: 565) ve
en kapsamli haliyle goriilebilen her sey olarak agik-
lanmaktadir. ‘Kiiltiir’ ise ‘bir topluma veya halk top-
luluguna 6zgii diislince ve sanat eserlerinin biitiinii’nii
(https://sozluk.gov.tr (Erisim Tarihi: 28.03.2020),
kapsayan olgular1 olusturmaktadir. Bu sebeple gorsel
kiiltiir, farkli disipliner 6gelerden beslenerek, varligi-
m gerceklestirmektedir. Ozellikle de sosyoloji alanin-
dan beslenmekte, 6te yandan 1980’11 yillarin sonun-
dan itibaren; antropoloji, psikoloji, sanat tarihi, kiiltiir
caligmalari ile interdisipliner bir bilim olarak akade-

mik bir alan halini almaktadir.

Barnard’a gore gorsel kiiltiir, “Gorsel olan, insanlar
tarafindan tiretilmis, yorumlanmis ya da meydana ge-
tirilmis, islevsel, iletisimsel ve / veya estetik amaci
olan her sey” olarak tanimlanmaktadir (2003: 34). Bu
tanimlamaya bagli olarak; gorsel kiiltiir 6gelerinin in-

san yaratimi sonucu meydana getirilen ve insan zih-
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ninde degisik anlamlandirmalar ger¢eklestirmek neti-
cesiyle, onlar1 farkl faaliyetlere yonlendiren olgular
oldugunu belirtmek dogru bir yorumlama olacaktir.
John Berger, “gorme konusmadan once gelmekte,
cocuk konugmaya baslamadan once bakip tanimay1
ogrenmektedir. Ne var ki bagka bir anlamda da gor-
me sozciiklerden once gelmektedir. Bizi ¢evreleyen
diinyada, kendi yerimizi gorerek bulmaktayiz. Bu
diinyay1 sozciiklerle anlatir ama sdzciikler diinyayla
cevrelenmis olmamizi higbir zaman degistirememek-
tedir” (2013: 10) diyerek, gérme eylemini ve onu
anlamli bir hale getiren nesneleri, bireyin kendini ta-
nima, doga ve hayati anlamlandirma faaliyetleri i¢in

temel unsur oldugunu belirtmeye caligmaktadir.

Buna bagli olarak gorsel kiiltiir, sosyal ve beseri alan-
larda olusturulan, kiiltiirel degisimin ve doniisiimiin
bir pargasit olma niteligi tasimaktadir. Yalnizca ku-
ramsal modellere dikkat ederek, yeni bakis agilarinin
iretilmesini degil, ayrica yeni diistinme modelleri-
nin tretilmesi de gerekmektedir. Kiiltiirel anlamlar
iretmede, kiiltiirlin i¢inde estetik degerlerin, cinsi-

yet stereotipilerinin ve iktidar iligkilerinin belirlen-
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me ve korunmasinda goriintliniin merkezi konumu
hesaba katilarak gorsel kiiltiir 6geleri tasarlanmak-
tadir (Akay, 2007: 23). Dobbs; resimlere, c¢izimlere,
heykellere, mimari yapilara, filmlere ve buna benzer
iirlinlere isaret ederek sanatin, gorsel liretimin temel
dinamiklerinden biri oldugunu, gorsel kiiltiirde sanat
iirlinlerinin referans alinmasiyla, goriineni sanat iirii-
nu’ haline getirip gorenin bu {irlinii anlamlandirmasi
icin alan biraktigini belirtmektedir (Dobbs, 1998: 9).

Popper, diinyay1 ilige ayirmaktadir:
1. Dogal cevreyi olusturan, nesne ve olgular,

2. Insanin; duyma, diisiinme, bilgi edinme, degerlen-

dirme, karar verme gibi 6znel agamalari,

3. Insanin ikinci diinyada gerceklestirip aci1ga vurdu-
gu fakat zamanla nesnel ve 6zerk kimlik kazanan
kiiltiirel yapit ve siirecleri kapsamaktadir (Yildi-
rim, 2011: 61). “Sanat, bilim, matematik, din, dil,
felsefe, vb. lciincu diinyanin pargalar1 olarak sa-
yilmaktadir. Ugiincii diinyanin en énemli dzelligi:
ikinci diinyadan kaynaklanmasina ragmen, 6znel
yasamdan bagimsiz, nesnel ve 6zerk olmasidir”
(Yildirim, 2011: 61). Bu durumda gorsel kiiltiir,
kisisel siiregler yoluyla var olan, devaminda top-
lumsal bilingle objektiflesen ve kiiltiirel nitelikle-
re hakim olan sanat {irlinleri olarak degerlendiril-

mektedir.

Kiiltiirel degerlerin mevcut oldugu, islevsel ya da ile-
tisimsel ozellige sahip, sosyo- kiiltiirel yap1 ve tarih-
sel siirecin bir boliimii olan, daha genis gorsel kiiltiir
tanimlarina da yer vermek gerekmektedir. Barnard’a
gore gorsel kiiltiirde, insan tarafindan akla yatkin
olarak yaratilan iriinler, goriilebilen, islevsel ya da
iletisimsel, ayn1 zamanda da estetik hedef bulunan
tasarimlar, varligin1 géstermelidir (Barnard, 2002: 26-
34). Grossberg, “bilginin, dilin, kodlarin ve giinliik
yasam degerlerinin” gorsel kiiltlirlin unsurlarindan
oldugunu ifade etmektedir. (Uysal, 2011: 3). Mitchell

gorsel kiiltiirii “gorsel deneyimin sosyal ve kiiltiirel

olarak incelenmesi” olarak ele almaktadir (1995:
209).Gorsel kiiltiirii, tanimlamak adina ele alinan bu
yaklasimlarda, belirli bir donem sonrasindan bahse-
dilmemektedir. Yaklasimlarin biitiiniinde kiltir de-
gerlerinden, inanislardan dolay1 gorsel kiiltiirtin farkli
yollar araciligiyla goriiniir bir hale gelmesi ifade edil-
mektedir. Buna bagl olarak; reklamlarin, giyim tarz-
larinin, televizyon programlarinin, internette en fazla
tiklanan veya rol model alinan dizi karakterlerinin,
yaratilan sanat iirlinlerinin ve buna benzer drneklerin
cogaltilabilecegi gibi pek ¢cok gorsel iiretimin, herhan-
gi bir toplum adina fikir edinmeyi saglayan, kiiltiirel
yansimalar olarak tanimlanmasi miimkiin goriilmek-
tedir.

Gorsel kiltlir ¢alismalarinda yer edinen sorular, ka-
musal ve Ozel alanlarin gorsel yayginlastirma isle-
viyle bireylere sunulan nitelikleri icermektedir. Film
ya da televizyon programi gibi ¢alismalar, 6zel bir
gorsel kiiltiir bicimine doniistliriildiigiinde, bu iireti-
min baglami ve algilanisinin incelenmesi, gorsel kiil-
tiir sorulari1 6nemli hale getirmektedir. Olusturulan
baglamlar, kiiltiirel amacli gelisim, tiretim, dagitim ve
goriintiiniin diizenlenmesini icermektedir. Ayrica bag-
lam olusturma, sosyo-kiiltiirel, demografik, ¢evresel
gorintiilerin algilanisi ve liretime dair tarihsel siireg-
leri de kapsamaktadir (Kazel, 2017: 52). Bu alanla-
rin disinda gorsel kiiltiiriin, medya ile olan iliskini de
tanimlamak gerekmektedir. Ozellikle de yeni medya,
postmodernizm ile iliskilendirilen ve gorsel iiretimler
sonucu olusturulan, ayn1 zamanda kiiltlirel doniisiim-
lere de odaklanan niteliklere sahiptir. Mamur, gorsel
kiiltiirii, enformasyon ve medya teknolojilerinin yo-
gun olarak var oldugu bir zamanda, kisilerin kars1
karstya geldikleri gorsel uyaricilarin ¢éztimlenmesine
ve anlamlandirilmasina yarayan ve post-modernizmin
ortaya ¢ikmasi ile giindeme gelen bir kavram oldugu-
nu savunmaktadir (Mamur, 2012: 2149-2151).

Icinde anlamlar bulunduran gorsellerin kisilere ulas-
masinda etkili olan “gorsel teknolojilerin” énemi ve

postmodern kiiltiiriin gorsel kiiltiirle olan iligkisi yad-
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sinamaz (Mirzoeft, 1998: 3-4). Cagdas gorsel kiiltiir,
gorsel evrenin goriintiilerini tasarlayan, depolayan,
dagitan, manipiile eden, “teknoloji” ile iliskili bir ya-
pidadir (Messaris, 2001: 179). Gorsel kiiltiiriin, enfor-
masyon ve iletisim teknolojileri aracilifiyla yasadigi
doniisiimii, daha detayli incelemek amaciyla dijital

gorsel kiiltiir konusunu agiklamak dogru olacaktir.

2. DIJITAL GORSEL KULTUR

Dijital devrim siireci, toplumsal anlamda kiiltiirel ya-
piy1 etkileyen ve yeni imgesel formlarin ortaya ¢ik-
masint saglayan, insanlarin imgelere yonelik anlam
diinyalarimi ¢esitlendiren ve yeni bir ¢aga adim atil-
masint saglayan ozelliklere sahiptir (Burnett, 2012:
20). Bu siirecin en belirgin yansimalar1 ise gorsel
kiilttirtin takip ettigi alanlarda goriilmektedir. Medya
iceriklerinde bulunan sézler ve metinlerin salt halleri,
imgelerden daha degerli goriilmemektedir. Imgeler,
cagdas toplumda kiiltiirel manada 6zii belirleyecek
bir gli¢ olma 06zelligi tagimaktadir. Soylemler degil,
imajlar 6n plana ¢ikmakta ve insanlar da imgeler yo-
luyla aktarilan bilgilere yonelik aligkanlik gelistir-
mektedir (Aydogan, 2004: 62). Bu durum reklamdan
sinemaya, sosyal medya platformlarindan cep telefon
ekranlarina kadar uzanan, goriilen ve her iirlinde kar-
silagilan yaratimlardir. Giinliik yasam icerisinde etkili
bir sekilde doniisiim yasayan gorsel dil, teknoloji ve
bilimin gelisimiyle ¢esitli boyutlar kazanmaktadir. Bu
doniistim bireyleri, gorsellik adina {retilen yeni bir
kiiltiire ve farkli gorsel evrene tasimaktadir (Yaykin,
2010: 64).

Global bir goriiniim tizerine bigimlenen kiiltiirel yap1-
nin dil ve iletisim lizerinden genisleyen sinirlari, biitiin
dillerde ayni zaman diliminde konusulabilen ‘dijital
goriintliniin’ hakimiyeti iizerinden bigimlenmektedir
(Hall, 1998: 47). Bu durum yeni medya yaratimla-
rinin, kiiltiirel manada etkileme kuvveti acisindan
toplum nezdinde belirli bir yapisal degisim etkisine

hakim oldugunu ve bu islevi gerceklestirirken de
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kendine has ‘gorsel’ bir dil yapisindan faydalandigini
gostermektedir. Ote yandan yeni yaratimlar, dijital-
lesen imgeleri, imajlar1 ve profilleri kisinin yasimina
zamanla daha fazla dahil olmasina izin vermektedir.
Yeni medyanin sagladigi yenilik ve gelisimler sa-
yesinde de bu siire¢ hizlanmaktadir. Nakamuro’ya
gore yeni medya, kiiltiirel yeniden ve kavramsallag-
ma asamasinin onciisu’ olarak hareket etmekte, yani
kiiltiirel kategorileri ve kavramlari, anlam ya da dil
seviyesinde, bilgisayar ontolojisi, epistemolojisi ve
uygulamalarindan tiiretilen yeni yaratimlarla yer de-
gistiren bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir (Alioglu,
2011: 32). Cagdas iletisim pratiklerinde soziin ve si-
nirlarin ¢ok Gtesinde olan gorsel imgelerin, iletisim
ve ifade giiciiniin dijitalleserek ele gecirdigi gorsel
sOylemin, teknoloji aracilifiyla doniisiim yasadigim
s0ylemek miimkiindiir. Bu doniistimiin sonuglariyla,
gercek olan sey ile goriintu olan seyin net bir ayrimi

yapilamamaktadir (Lovejoy, 2004: 272).

Barnard’in, gorsel kiiltiir taniminda yer alan: “bir kiil-
tiiriin degerlerini ve inanglarini ¢esitli yollarla goriiniir
hale getirmek’ (Barnard, 2003: 22) sdylemi, giiniimiiz
kosullarina uygun sekilde yorumlanacaksa, gesitli
yollarla gorsel imgeleri bireylere sunan dijitallesme
faaliyetlerini bu siirece 6rnek gostermek dogru ola-
caktir. Dijital gorsel kiiltiir kavramini, bir kiiltiiru; di-
jitallestirilen gorseller yoluyla goriiniir hale getirmek
bir yana, gorseller olusturularak kiiltiirel degisimlere
neden olan ve yeni kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasina im-
kan tantyan bir olgu olarak degerlendirmek gerek-
mektedir. Bunun sebebi ise yeni medya teknolojile-
riyle erisilebilir iletisimin saglanmasi ve globallesme
olgusuyla birlikte incelendiginde, bireyler tarafindan
yaratilan ve ¢ogaltilan imgeler ayni zamanda birey-
lerin gekillenmesinde de etkin bir rol oynamaktadir.
Gorsel olanin, kiiltiirel anlam ag¢isindan iki temel go-
revi mevcuttur. Birincisi, toplumlarin tarihsel siireg
icerisinde diinyay1 algilayisi, yasam bi¢imi, inang ve
diisiince paradigmalar1 adma bilgi aktariminda bu-
lunmasi, ikincisi ise iginde bulunan iletilerle, kiiresel

anlamda kiiltiirleri etkileme ve degistirme gorevidir.
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Kiiresel iletisim alaninda, teknolojiyle birlikte etki-
lesimli imgeler aktaran dijital goriintiilerin mevcudi-
yetinden bahsedilirse, bunlarin genellikle fotograflar
vasitastyla yaratilan kiiltiirel ve metinsel birer nes-
neye, dilsel olarak evrildigi vurgulanmakta ve dijital
goriintiiniin ‘cogulculuk ve coklugun {iriinii olarak,
ne goriinilir ne de goriinmez olarak, kuskusuz para-
doksal bir nesne’ oldugu belirtilmektedir (Rubinstein
ve Sluis, 2013: 24-37). Buna bagl olarak dijitallesen
gortintiilerin, dogrulugu bir yana olgusallig1 tartisma
konusu olmaktadir. Fakat su kesin bir kanidir; dijital
kiiltiir, gorsel olan tirlinle birlesip dijital gorsel kiil-
tiiriin olugsmasini saglamaktadir. Dijital gorsel kiiltiir
olarak diisiiniilen kiiltiirel tasarimin, medya mesajla-
rinda karsilasilan, ozellikle de fotograf teknolojileri
araciligiyla yaratilan gorseller yoluyla ve yeni yapim
olanaklar sonucunda gelistigi goriilmektedir. Lister,
fotograf¢iligin dijital slirecinden daha once var olan
analog donemini vurgulayarak; baski, grafik, elekt-
ronik, televizyon gibi araclarin fotograf ve medya
araglart arasinda bir yakinlasma meydana getirdigi-
ni belirtmektedir (2013: 3). Dijital goriintiiniin gelis-
mesiyle sayisal-dijital kodlarla gergeklestirilen go-
riintiiler, analog fotograflardan ayirt edici 6zelliklere
sahip oldugu goriilmektedir. Fotografin dijitallesme
siireci sadece daha yiiksek ¢Oziiniirliige sahip olmak
degil, ayrica belli programlar ve teknikler araciligiyla
kurgusal olarak iiretilmesi agisindan da 6nem tegkil
etmektedir. Bu kurgusal liretim, gercegi tam olarak
gostermek yerine, gerceklik ile ilgili bir imaj sunmay1

amaglamaktadir.

3. DIJITAL GORSEL KULTURDE VIDEO SA-
NATI

Fotografin kesfine kadar, belli bir yiizeyde goriintii
temsillerinin olusturulmasini saglayan en geleneksel
yol, resim yapmak olarak bilinmektedir. Fotograf ile
beraber elin gorevi goze ylklenmekte ve gelenek-

sel resmetme teknikleri, yerini 1sikla resmetmeye

birakmaktadir. Video ise 1sikla resmetme asamasina
daha 6nceden mevcut olmayan ekrani dahil etmekte-
dir (Altunay, 2012: 33). Video tasarimlarinin gelisim
stirecinde ise fotograf sanatindan sonra devam eden,
hareketli fotograf denemeleri sonucunda ortaya ¢ikan
zoetrope (1834), praxinoscope (1877), zoopraxisco-
pe (1879) gibi kesifler, sinemanin gelisimi adina ilk
adimlar olmustur. Video adina gerceklesen kesifler-
den sonra 23 Ekim 1895°te sanayici ve kasif olan
Lumiere Kardegler ‘Yansima Kinetoskop’nu tanitti-
lar; ‘Saskinliktan dona kalan seyirciler Bay Lumie-
re’in Monplaisir atdlyeleri oniinde c¢ektigi hareketli
fotograflardan olusan bir gdsteriye tanik oldular”
(Senyapili, 2002: 13). Ancak bu donemde sinema,
sektorel olarak 6n planda yer almaktaydi. Bunun ne-
deni ise beyaz perdenin izleyicilerin goziinii kamas-
tirmasi ve eglence diirtlisliniin kolayca agiga ¢ikmasi-

na yardimci olmasiydi.

Video da sinema gibi bir endiistriyel yap1 olarak ta-
sarlanmasina ragmen teknolojik gelismeler sonucu
bireyin tek basina dahi iiretim yapabilecegi bicimde
gelismistir. ‘Bu yonii dikkate alindiginda video sine-
maya gore ¢cok daha demokratik bir aractir” (Kilic,
2000: 2). Videonun sinemadan bagimsiz bir sekilde
kendi dilini olusturdugu ve video sanatinin gelistigi
donem, 1960’lar1 bulmaktadir. Video sanatimin en
onemli temsilcilerinden biri ise Kore asilli Amerikali
sanat¢ct Nam June Paik’dir. Ayn1 zamanda video sana-
tinin kurucusu olarak kabul edilmektedir. Elektronik
goriintliniin gelisim siirecine bakildiginda videonun
teknik imkanlarmin gelisimi yadsinamaz bir gercek-
tir. Elektronik goriintiiler fotograf gibi bir film yiize-
yine degil, elektronik bir ortama kaydedilmektedir.

Kaydededilen goriintliniin  yiizeyiyse, ‘“‘ekran”dir.
Farkli bir 151k ylizeyi sunan “ekran” video ylizeyi-
nin ana karakterini olusturmaktadir. Ilk 6nce endiistri
olarak televizyonla biitiinciil hale gelen goriintiiler,
kitleler iizerinde biiyiik bir odak noktast durumun-
dayken, video kameralarin gelismesiyle ve piyasaya
stiriilmesiyle talep edenin sahip oldugu ara¢ konumu-

na gelmistir (Merdese, 2017: 8). Aracin konumlanig
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bi¢imi, hem kiiltiirel hem de sanatsal bir yer edinimi
saglamigtir. Michael Rush’a gore, video sanatcilar
ilk zamanlar kameray1, kendi bedenlerinin bir uzanti-
s1 ve performans katilimcilari olarak kullanmaktaydi.
Video tasariminin ilk zamanlarinda fiziksel ve kav-
ramsal olgularin bagini saglama amac1 giidiilmektey-
di. Ilerleyen zamanda ise cizgisel olan ve olmayan
otobiyografiler, fiitliristik fantaziler, politik tanimla-
malar, cinselligin tekrar tanimlanmasi, kiiltiirel ve ki-
sisel kimligin kesfi gibi tiretimlere yer verilmekteydi.
DVD, bilgisayar sanati, animasyon, grafik sanat1 ve
sanal gerceklikle ile videonun hybrid uygulamalarina
rastlanildi (Rush, 2007).

‘Video tarihinin en parlak devri olarak 1970’lerin
basindan 1970’lerin sonuna kadar olan siire¢ gdste-
rilebilir’ (Arapoglu, 2017: 272). Deneyselligin 6n
planda oldugu 1960’larin ortalarindan itibaren vide-
onun nasil bir doniistime tabi tutuldugunu su sekilde
aciklanabilir ‘Video sanati 1970’lerin basina dek,
sanatsal bir disiplin olarak goriilmemistir’ (Arapog-
lu, 2017: 272). Sanatsal disiplin sdylemi, sanatsal
yaratimin i¢inde kendi bakis agisina sahip sanat¢inin
varligini da beraberinde getirme anlami tagimaktadir.
Bununla beraber galerilerin, video sanatina olan il-
gileri bu dénemde ¢ogalmistr. Ornegin; ‘Japonya’da
video sanat1 0rneklerine yer veren galeriler, bu yillar
icinde ¢cogalmis, Tokyo Amerikan Kiiltiir Merkezi’n-
de video ve underground cinematek ornekleri sergi-
lenmistir’ (Bayhan, 2018: 29).

Sanatin her an her yerdeligi s6z konusu olur hale gel-
mistir. Ancak 1980’lerde galerilerin eserleri metalas-
tiramayis1 ve sergi masraflarinin artisi, video sanatina
olumsuz bir sekilde yansimistir. Bu sebeple 6zellikle
de 1990’lardaki video sanat1 i¢in galerilerin alternatif
arayisi, devam etmistir. C6zlim yalnizca videonun sa-
hip oldugu elektronik yapiyla iliskili degildir. ‘Global
boyutta pek ¢ok koleksiyon, enstalasyon' formunda

video depolarken, videonun metalasmasindan ve te-

levizyon formatindaki tek kanalli yayinin sundugu
goriintlilerden daha ¢ok goriintiilerin heykelsiligini de
yaratmaktadir. Kurumlar ve koleksiyoncular agisin-
dan bu durumu gelistirmek i¢in galerilerin de siirece
dahil oldugu bir sistem gelistirilmistir’ (Arapoglu,
2017: 274-275). 1990’1larin ortalarinda ise, video sa-
natinin heykel ve enstalasyon ile i¢ ice sunuldugu

goriilmektedir (Arapoglu, 2017).

1990’lardan sonra videoya yonelik ilgi, dijitallesme
ile birlikte devam eden ‘“yeni medya’ sistemlerinin
gelismesi sonucu azalmaya baglamistir (Arapoglu,
2017). Farkl1 siireglerde internet sanati, bilgisayar sa-
nat1 ya da dijital sanat olarak da isimlendirilen yeni
medya sanati; 1990’lardaki biiylik ‘dijital devrimin’
ve Tim Berners-Lee’nin World Wide Web (www)’in
kesfiyle hizla kitlesellesen internetin, bilgisayarin ve
elektronik goriintiilerden sonra sanatin laboratuvar-
lardaki liretimi ve yeni tip uygulamalarla birlikte daha
genis bir hal almistir (Bayhan, 2018: 34). Dijitallesme
video tasarimini da doniisiime ve degisime agik hale

getirmektedir.

Dijital video sanatinin degisimi su sekilde agiklanabi-
lir: “‘Analog videodan sonra hareketli goriintiileri elde
etme teknolojilerindeki en dnemli degisim, goriintii
ve sesi kaydederek bunlar1 filmde ve videoda oldugu
gibi kimyasal ve elektriksel bilgiler yerine sayisal ve-
rilere doniistiirecek dijital cihazlarin gelismesi olmus-
tur. Dijital sistemler, tiim bilgilerin 0 ve 1 rakamla-
rinin kombinasyonu olarak kaydedilen “ikilik sistem
verileri”’nden olugmaktadir. (Yildirim, 2013: 42).

Dijital goriintii, analog goriintiiniin olusturuldugu bi-
¢imde “yeniden iiretim” olarak islevsellik kazanma-
maktadir. Goriintli, ekranda kodlanilmis komutlara
gore yeniden goriiniir kilinmakta ve simiile edilmek-
tedir (Vaughan, 2005: 6). Dijital sanatta goriintiiniin
kodlanmis, komutlara gére yeniden goriiniir hale ge-
tirilmesi, yani dijitallesmeyle simiile edilip sanal

ortama tasinmasi ilizerinde istenilen degisikliklerin

1 Yerlestirme ya da enstalasyon, geleneksel sanat eserlerinden farkli olarak, ¢cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi icermeyip

belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekénin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugu sanat
tirtidiir. Kapali veya agik mekanlarda gerceklestirilebilir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Yerlestirme sanati Erisim Tarihi: 31.03.2020).

114



Pmar Karaca

yapilmasi saglanmaktadir. Buna bagl olarak yeni
medyanin, sanat¢ginin sanat yaratim bi¢imlerinde etki-
li oldugu; nesne, 6zne, igerik ve iletisim asamalarinin,
yeni medya ile ‘dijital cag” da sanatcilar tarafindan da
degisime ugratildig1 kanisina varilmaktadir (Giliney,
2014: 134).

4. BILL VIOLA VE ‘GECICI’ SERGISI

Bill Viola, 1973 te Syracuse Universitesi, Giizel San-
atlar boliimiinden lisans derecesi ile mezun olmustur.
1974-1976 yillarinda Floransa’daki oncii bir stiidyo
olan Art/Tapes/22’de teknik yonetmen olarak c¢alig-
mustir. Burada 6nemli bir video sanatinin onciisii olan
Nam June Paik, Bruce Nauman ve Vito Acconci ile
tanisarak, 1976-1983 yillar arasinda, Newyork’taki
WNET Thirteen Televizyon Laboratuvari’nda misa-
fir sanatg1 olarak gorev almistir. 1976-1977 yillarinda
yoresel performans sanatin1 kaydetmek i¢cin Solomon
Adalar1 ve Endonezya’daki Cava Adasinda bulun-
mustur. 1983’te, California Sanat Enstitiisii’nde ileri
video egitmeni olmus, 1995°te Viola Amerika’y1, Bu-
ried Secrets adl1 calismalar1 ile 46. Venedik Biena-
li’'nde temsil etmistir. 1997°de Bill Viola’nin calis-
malariin 25. yili retrospektifi organize edilmis ve
retrospektif “Whitney Museum of American Arts”

tarafindan uluslararasi turneye ¢ikarilmstir.

2000 yilinda, Amerika Bilim ve Sanat Akademisi’ne
secilerek, 2002°de, “Going Forth By Day” adli ¢alis-
masini tamamlamistir. 2003’te “The Passions” sergisi
Los Angeles, Londra, Madrid ve Canberra’da sanatse-
verler ile bulusmustur.2009°da, Viola ¢aligsmalarinin,
diinyanin dort bir yaninda kiiltiirel, bilimsel ve insan
degerlerinin gelismesine katki saglamasi nedeniyle
Ispanyaynin Katalonya Hiikiimeti tarafindan XXI.
Premi Internacional Catalunya 2009 olarak bilinen
Katalonya Uluslararas1 Odiilii'ne layik gériilmiistiir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Bill_Viola Erisim Tari-
hi: 01.04.2020).

Bill Viola ¢aligmalarinda, goriintii ve ses algisiyla
karmagik bilissel siirecleri sorgulamakta, 6zellikle de
portreciligi merkeze alarak, bireysel ve toplumsal ruh
durumlar tizerine c¢alismalarini siirdiirmektedir. Bill
Viola, video sanatinda elektronik medya tasarimla-
rina odaklanmaktadir. Video sanat1 iizerine deneysel
calismalar yiiriiten Viola, yeni medyaya dair pek ¢cok
araci kesfederek, video yaratimlarini gelistirmektedir.
Fakat yeni medya araglarindan faydalanirken, algo-
ritmik caligmalar gerceklestirmemekte, dijital video
tekniklerini en {ist boyutta kullanarak video sanati-
nin evrilisini izleyiciye aktarmaktadir. Viola, video
alaninda yiiksek teknoloji iirlinii bir iiretim pratigi
yerine, insanlik durumlarini sorgulayan g¢alismalara
imza atmaktadir. Sanatci bir roportajinda bu konu
adina sOyle bir ifade de bulunmaktadir: “Hakiki so-
rusturma yasam ve kendiliktir, ortam bu sorgulama-
da sadece bir aractir”. Bu agiklama, Viola’nin sana-
ta yaklagimindaki resimsel ve duygusal yonelimini
gostermektedir  (https://www.borusancontemporary.
com/tr/blog-video-sanatinin-ustasi-bill-viola-geci-
ci_902 Erisim Tarihi: 01.04.2020).

Bill Viola, Tiirkiye’de ilk kez bu denli genis 6lgekli
iretimlerini, 14 Eyliil 2019-13 Eylil 2020 tarihleri
arasinda Borusan Contemporary Genel Sanat Direkto-
rlii Kathleen Forde kiiratorliigiinde “Gegici” baslikli
sergisiyle Borusan’da sergilemektedir. Sergide Bill
Viola’nin 1970’lerin sonundan yakin donem caligma-
larina yer verilmektedir. Temelde gorsel alg1 ve illiiz-
yon iizerine diisiinen ve ¢alisan Bill Viola’nin sergide
yer alan eserleri de bu bakis a¢isiyla olusturulmustur.
Gergeklik algisini ele alarak, fiziksel olanla psikolojik
olan arasindaki gerilimi, haliisinasyon gérme mantig1
iizerinden yapilandirmaktadir. Caligmalarinin temast
olan yasam dongiisii, bu sergide de sunulmaktadir.
Sanate¢1 biitiin ¢alismalarinda aslinda insan olmakliga
dair bir¢ok bilindik olguyu, onlara -insanlara- yogun

bir bicimde odaklanarak ele almaktadr.

Viola’nin Zen Budizm, Hristiyan ve Islam Tasavvu-
fu’na olan ilgisi, ¢ok yavas gegislere sahip hareket-

li videoyu kullanmasinda gériilmektedir. Ornegin;
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Getty Miizesi’nde 2003 yilinda gerceklestirilen “Bill
Viola: The Passions” sergisi kapsaminda miize
tarafindan siparis edilen “Cikis” videosunda (2002)
Hristiyan ikonografisi, Masolino da Panicale’nin
Isa’nin ¢armihtan indirilerek, Meryem tarafindan ku-
caklandig1 “Pieta "sahnesinden esinlenmeyle kulla-

nilmistt  (https://www.borusancontemporary.com/tr/

blog-video-sanatinin-ustasi-billviola-gecici 902 Eri-
sim Tarihi: 01.04.2020).

Sekil 1: Bill Viola, ‘Emergence’ ve Masolino da Panicale ‘Pieta’

Sahneleri (https://www.alejandradeargos.com/index.php/en/

artp/41470-bill-viola-mary-at-st-paul-s-cathedral Erisim Tarihi:
01.04.2020).

Fakat ikonografik agidan aym video, Isa’nin yeni-
den canlanmasinmi isleyen “Dirilis” sahnesini de
animsatmaktadir. Buna bagl olarak sanat¢inin dogum
ve Oliimii bir arada isleyerek, gerilimi ustaca verdigi

goriilmektedir  (https://www.borusancontemporary.

com/tr/blog-video-sanatinin-ustasi-bill-viola-geci-
ci_902 Erisim Tarihi: 01.04.2020).

Sekil 2: Bill Viola ‘Resurrection’ Sahnesi (https://www.christi-
anart.today/daily-gospel-reading/18 Erisim Tarihi: 01.04.2020).

Metafizik, sanat¢inin ve calismalarinin anlagilma-
sinda yardimci olmakta ve bu agiklamalar1 gercek-
lestirirken; dogum, 6liim, dayanigsma gibi insanligin

temel varolugsal ve duygusal pratiklerini mercek al-
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tina almak gerektigi agikca goriilmektedir. Viola’nin
tasarladigi isler, yalnizca estetik acidan degerlendi-
rildiginde ‘“‘sinematik” olarak tanimlanmaktadir. Her
iste bulunan biiyiik anlatinin ipuglar1 bireyi i¢ine ¢ek-
mekte, dogum, 6liim, korku, arzu ya da gergeklikle
ilgili daha 6grenilmeyen bir¢ok seyi aktarma soziinii
vermektedir. Tasarimlarin gizemli oldugu agiktir;
gorsel netliklerinin zenginligi, insan ve insan olma-
nin ne demek oldugunun sorgulanmasi, ¢eliskilerle
ylizlesilen tavir, bireyin hikayeyi aramasina yol ag-
maktadir  (https://www.borusancontemporary.com/
tr/bill-viola-gecici-dijital-rehber 909 Erisim Tarihi:
04.04.2020). “Gegici” sergisindeki eserler de sanat-
¢inin ¢alisma alanlarim1 olusturan konular etrafinda
cevrelenmekte, yeni medya teknolojilerinin alterna-
tifleri yogun bir sekilde kullanilmakta ve ziyaretcilere
sunulmaktadir. Sergide yer alan on iste de sanatginin
genel olarak yogunlastig1 temalar bulunmakta: Icine
alma, doniistim, su ve hava gibi en basit elementlerle
ylzlesme... Bu sergi, retrospektif bir yapi lizerine
kurulmakta ve 1979’dan 2015°e kadar sanat¢inin ta-

sarladigi isleri icermektedir.

‘Gegici’ sergisinden Ornekler ise su sekildedir:

Sekil 3: ‘Gegici’ Sergisinden Madison (2013) ve Sharon (2013)
(https://www.borusancontemporary.com/tr/bill-viola-gecici-di-
jital-rehber 909 Erigim Tarihi: 04.04.2020).

Madison ve Sharon ayri ayri olusturulmus video ya-
ratimlaridir. Fakat iceriksel ve anlamsal olarak ayni
konu tizerinde duruldugundan, birlikte yorumlama
gereksinimi dogmaktadir. Madison ve Sharon dere
yataginin dibinde yatan kisilerdir. Gozleri kapali ve

stikunet icindeymis gibi goziikmektedir. Su, bedenle-
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rinin iizerinde titresmekte, hareketlerini ve uzun sag-
larini hafifce hareketlendirmektedir. Akan suyun sesi
mekani doldururken riiyalar, Madison ve Sharon’un
su dolu ortaminin filtresinden gecerek, izleyicilere

ulasmaktadir.

Sanatcinin, ¢ocukken bogulma tehlikesi gegirdigi bi-
linmektedir. Ancak sanatinda otobiyografiyi gérmek
yerine bu deneyimi kendisinin nasil yorumladigina
dair fikir yiirtitmek gerekmektedir: Gergekligi oldu-
gu gibi aktarmakta ve bu deneyimi giizel ama gegici
bir an olarak gormektedir (https://www.borusancon-
temporary.com/tr/bill-viola-gecici-dijital-rehber 909
Erisim Tarihi: 04.04.2020).
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Sekil 4: ‘Gegici’ Sergisinden ‘U¢ Kadmn’ -Tree Women-
(2008) (http://flaminiogualdoni.com/?p=9325 Erisim Tarihi:
05.04.2020).

Karanlik ortamin grilesmesiyle bir anne ve iki kizi,
yavas hareketlerle goriinmeyen bir siira dogru iler-
lemektedir. Yagsam ve Oliim arasinda bulunan esigi
isaretleyen su duvarindan gegip 1s18a dogru hareket
ederek, etten kemikten yasayan insanlara doniisiirler.
Kisa bir silire sonra anne, geri donmesi gerektigini
anlamakta ve kizlar1 da onu yavasga takip etmeye bas-
lar. Ancak parlayan gri zaman huzmelerinden ayril-
madan dnce, son bir kez diinyaya bakma istegine kars1
koyamazlar. ‘U¢ Kadim’ eseri, insan hayatinin sonsuz-
lugunu temsil eden bir yapit olarak tanimlanmakta-
dir. Viola, eserlerinde dogum ve 6liim gibi evrensel
insani deneyimleri kesfederek, hareketli goriintiileri
maneviyat, kendini tanima ve bilingle ilgili fikirler-
le tasarlamakta ve U¢ Kadin’da bu tasarima ornek
gosterilmektedir (https://artisalive.co.uk/2018/08/20/

bill-violas-three-women-in-edinburgh/ Erisim Tari-

hi: 05.04.2020). Bill Viola’nin ‘Gegici’ sergisinde yer
alan iki 6nemli eseri, kaba hatlariyla ikonografik ola-
rak inceledikten sonra aragtirmaya orneklem olacak
‘Sal (The Raft)’ videosu da ikonografik ve ikonolojik
diizlemde ¢ozlimlenecektir. Calisma, arastirma yonte-
minin agiklanmasi ve videonun ¢oziimlemesi yapila-
rak devam edecektir.

5. ARASTIRMA YONTEMI

Calismada incelenen ‘Sal’ videosu, Panofsky’nin ge-
listirdigi Ikonografik ve Tkonolojik Elestirel Yaklasim

yontemi kullanilarak ¢oziimlenmektedir.
5.1.1konografik ve ikonolojik Elestirel Yaklasim

Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik elestirel yak-
lasim metodu, hocas1 Heinrich Woélfflin’in ‘sanat ya-
pitinin bigimsel ¢oziimlemesi’ni gergeklestirmek adi-
na gelistirdigi fikre karsit olarak: Eseri, bigim, konu
ve igerik agisindan inceleyen ve ¢agdas sanat tarihi
yonteminin temelini teskil eden, {i¢lii inceleme diize-
yine gore tasarlanmistir (Akytirek, 1995:12). Bu {i¢li
inceleme diizeyi de; dogal anlam (olgusal ve ifadesel
anlam), uzlagsmal1 anlam (ikincil anlam) ve igsel an-

lamdr.
5.1.1.Dogal Anlam (Olgusal ve ifadesel Anlam)

Eserde goriinen bigimleri, bireyin hakim oldugu nes-
nelere benzeterek; bu bigimler arasindaki iliskileri be-
lirtip ve bigimlerin hangi hareketler i¢inde oldugunu
ortaya g¢ikararak olgusal anlam elde elde edilmekte-
dir. Panofsky bu ilk inceleme adimini, “6n-ikonogra-
fik inceleme’ olarak adlandirmaktadir. Bu durum nes-
neleri en yalin halleriyle tanimaktir. Sanat yapitinin
bi¢im olarak algilanmasi, ¢izgi, bi¢im, renk ve hacim
olusumlarinin belli nesneler ya da olaylar olarak ta-
ninmasidir” (Panofsky, 1995:12). Comert’e gore ise
‘Bir resimde goriilen bigimleri, tanidigimiz kimi nes-
nelere benzetmekle; bu bi¢imler arasindaki iliskileri
belirtmekle, yani bi¢imlerin hangi hareketler iginde
olduklarin1 saptamakla elde ettigimiz anlam, olgusal
anlamdir’ (2008:15). Belirli nesnelere benzetip adlan-
dirilan, ardindan bi¢imlerin ifade ettigi durumlar1 be-

lirleyerek, yapitin ifadesel anlami gergeklesmektedir.
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Eserde bulunan bir hareketin, bir bi¢imin hiiziinlii ya
da sevingli niteligi, ortamin dinginligi, hareketli ya da
kasvetli olusu ifadesel 6zelliktir. Buna bagl olarak,
olgusal ve ifadesel anlamlarin analizi sonucunda ‘do-

gal anlam’a ulagilmaktadir.

5.1.2. Uzlasmah Anlam (ikincil Anlam)

Panofsky, ikinci analiz asamasini “ikonografik tanim-
lama” olarak isimlendirmektedir. Sanat eserinde be-
timlenen bigimlerle, tema ve kavramlar arasinda iliski
kurulmasi, imgelerin ¢oziimlenip dykii ve alegorile-
rin? belirlenmesi islemi olarak tanimlanmaktadir.
Panofsky, eserin ilk bakista kapali kalan ve giindelik

[3

deneyimlerle tanimlanamayan anlamia ‘“uzlasmali
anlam” demektedir. Bu anlam1 bulmak i¢in giindelik
tecriibelerin disina ¢ikmak ve onlar1 ekstra bilgilerle
gelistirmek gerekmektedir (Comert, 2010:16). Wol-
ffilin’in ‘bigimsel analizi’ne bakildiginda, motifle-
rin bir araya getirdigi kompozisyonlarin bir analizi
goriilmektedir. Bicimsel analiz kati bigim takintisi
ile duygu ve ifadesel anlatimlardan uzak durmaktadir

(Panofsky 2014:29).
5.1.3.1¢sel Anlam (icerik)

Incelemenin son asamasi i¢sel anlam ya da igeriktir.
Bu asamada, sanat eserini gergeklestigi donemdeki
kiiltiirel seviye, sanatginin karakteri ve bu ortamda
meydana gelen eserin icerdigi “anlam” incelenmek-
tedir (Akytirek, 1995:13). Panofsky’e gore; yapitin
anlami, bir ulusun, bir dénemin, bir sinifin, bir dinsel
veya felsefi gorlislin temelini ortaya ¢ikaran asil ilke-
ler incelenerek anlagilmaktadir. Bdylece, ikonografi
ne kadar ¢oziimlemeye dayaniyorsa, ikonoloji de o
kadar birlesirme yontemi etrafinda sekillenmektedir
(Panofsky 2014:29)

Bu asamalara uygun olarak, sanat eserlerini sanat
elestirisi anlamin dogru bigimde analiz etmek gerek-

mektedir. Sanat elestirilerinin amaci, “O yapita vgii

veya yergi belirtmeyi degil, o yapitin bilgisini verme-
ye yoneliktir” (Erinc, 1995: 60).

5.2.Bill Viola’nin ‘Gegici’ Sergisindeki ‘Sal (The
Raft)’ Videosu Uzerine Inceleme
5.2.1. ‘Sal’ Videosu Hakkinda Genel Bilgiler

Viola’nin ‘Sal’ eseri, Amerikan Sanat Federasyonu ve
Bill Viola Stiidyosu tarafindan diizenlenmis ve ulus-
lararas1 bir turun pargas1 olmustur. Ik olarak May1s
2004 yilinda James Cohan Galeri’de ziyaretgilerle
bulusmustur. Video diinya capinda cesitli galeriler-
de ve miizelerde gosterime sunulmustur. 14 Eyliil
2019-13 Eyliil 2020 tarihleri arasinda Borusan Con-
temporary’de Genel Sanat Direktorii Kathleen Forde
kiiratorliigiiyle “Gegici” baslikli sergiyle Borusan’da
sergilenmektedir. Sergide Bill Viola’nin 1970’lerin
sonundan yakin dénem caligmalarina da yer veril-
mektedir. ‘Sal’ video ve ses yerlestirmelerinden olus-
maktadir fakat ses destekleyici bir 6ge olarak yalnizca
video ortaminda var olan seslerin kaydedilmesi sonu-
cu yaratima dahil olmaktadir. Videoda, saniyede 300
kare ¢ceken video kameralar kullanilmis ve agir cekim
teknigiyle olusturulmustur. Su, hava, i¢ine alma, do-
niisiim gibi elementlerle insanin miicadelesini ve bu
elementlerin de insanlar1 ne denli kontrol altina aldi-

gin1 géstermek amaglanmaktadir.

5.2.2.‘Sal’
ikonolojik Elestirel Yaklasim Diizleminde

Videosunun  ikonografik  ve

Coziimlenmesi
5.2.2.1.Dogal Anlam (Olgusal ve ifadesel Anlam)

Sekil 5: ‘Sal’ Videosunun Acilis Sahnesi (https://www.youtube.
com/watch?v=4I1i9pvlxdk Erisim Tarihi: 05.04.2020).

2 Alegori; bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranigin daha iyi kavranmasini saglamak igin géz oniinde canlandirip dile ge-
tirme sanatidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Alegori Erisim Tarihi: 10.04.2020).
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Sekil 6: ‘Sal’ Videosunda Suyun Insanlar1 Etkiledigi Bir Sahne
(https://www.borusancontemporary.com/tr/bill-viola-gecici-di-
jital-rehber 909 Erisim Tarihi: 05.04.2020).

Sekil 7: ‘Sal’ Videosunda Suya Karsi Insanlarin Miicadele
(https://www.nytimes.com/2012/10/28/arts/artsspeci-
al/bill-viola-retrospective-explores-isolation-and-communion.
html Erigim Tarihi: 07.04.2020).

Sahnesi

Sekil 8: ‘Sal’ Videosunun Son Sahnesinden Bir Kare ((https://
www.borusancontemporary.com/tr/bill-viola-gecici-dijital-reh-
ber 909 Erisim Tarihi: 07.04.2020).

Videonun dogal anlami degerlendirildiginde: Cesitli
etnik ve ekonomik kokenlerden gelen, on erkek ve
dokuz kadindan olusan bir grup insanin, aniden,
yiiksek basingli bir hortumdan gelen biiyiik bir su
saldirisina ugradigr goriilmektedir. Grup iiyelerin-
den bazilari, suyun giiciine kars1 koyamadan hemen
devrilmekte, bazilar1 ise kendiliginden olusan tufana
kars1 direngli olmaktadir. Her yerde ugusan sular vi-
deoya hakim olmakta, kiyafetler ve bedenler suyun
siddetine maruz kalirken, artik her yerde var olan su,
zenginleri fakirlerden ayiran giizel kiyafetleri bagka-
lastirmakta, ¢ekici algilanmasini imkansiz hale getir-

mektedir. Yipranmis bedenler ve kiyafetlerle soguk

igeri girmeye baslarken, grup tiyeleri doga tarafindan
sertce vurulmaktadir. Yiizler, uzuvlar bir yasam ¢iz-
gisi sunabilecek her seyi kavramaya calistik¢a, hayat-
ta kalmak icin ac1 ve ¢aresizlikten bahsedilmektedir.
Ac1 ve cgaresizlik i¢inde olan insanlar, hayatta kalmak
adina birbirlerine tutunmaktadir, bunun nedeni ise dik
durma eyleminin yogun bir fiziksel miicadele gerek-

tirmesidir.

Videonun son sahnelerinde, su geldigi anilikte dur-
makta ve ac1 i¢ginde olan, saskin, yipranmis hatta su-
yun siddetiyle karsilasan kisiler, izleyiciye sunulmak-
tadur.

Grup yavas yavas toparlanirken, bazi insanlarin duyu-
larii geri kazandigi, bazilariin agladigi, bazilarinin
da korku i¢inde kaldig1 ve giicii kalan az sayida kisi-
nin de yere diisen kisilere ayaga kalkmasi i¢in yardim
ettigi goriilmektedir. Izleyiciler bu olay1, karanlik bir
odada duran ve suyun kiikreyen sesiyle ¢evrili, siirtik-

leyici bir ortamda yasamaktadir.

Bill Viola’a gore, dengesiz ve ¢ogu zaman goriin-
meyen giigler diinyasinda, bir saldirinin herhangi
bir zaman diliminde nedensiz bir sekilde olusmasi
miimkiin degildir. Onun i¢in Sal’daki herkesin insan
dayanikliligmmin bir ifadesi olarak, hayatta kalmasi
onemli bir durumdur (https://www.amfedarts.org/art-
room-bill-viola-raft/ Erisim Tarihi: 07.04.2020).

5.2.2.2.Uzlasmah (ikincil Anlam)

Uzlasmali anlam bakimindan incelenecek sahneler su
sekildedir:
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Sekil 9: ‘Sal’ Videosundan Belirli Sahneler

Farkli etnik ve kiiltiirel 6gelere sahip kisilerin bir
araya gelmesiyle baslayan sahne, uluslararas: diizey-
de insan yagamina izin veren, bir var olusu simgele-
mektedir. Siyahi bir kisinin etnik kiyafetiyle ortamda
yer almasi, beyaz kisilerle ayn1 konumda gosteril-
mesi, siyahi kadinin beyaz bir erkekle ayni ortamda
kitap okuyor olusu bu duruma ornek teskil etmekte-
dir. Videoda segilen renkler ise yumusak tonlardadir;
turuncu, sari, kahverengi, beyaz, mavi, bordo ve si-
yah. Ayrica videoya 151k agisindan bakildiginda, kisi
yiizlerinin belirgin bir sekilde sec¢ilmesini sagladigini
gostermektedir. Bu duruma su sekilde bir aciklama
yapmak miimkiindiir: renk ve 151k kullaniminda R&-
nesans eserleri referans alinmistir. Ronesans done-
mine ait eserlerde goriilen, kisilerin ayn1 esit sekilde
1isiklandirilmasi, yiiz ifadelerinin net bir sekilde izle-
yiciye ge¢mesi gibi 6zellikler, videonun agilis sahne-

sinde mevcut durumdadir.

15.yy’n ortalarina dogru sanatta din etkisini kaybet-

meye baglayarak, dogaya doniige izin verilmekte ve

120

realizm On planda olmaktadir. Antik donemin 6zgiir
insan modeli 6rnek alinmakta, sanatci kisiligi dnemli
hale gelmektedir. Buna bagli olarak Ronesans sa-
natcilari, eserlerine kendi sanat goriislerini katarak,
Orta Cagin kat1 kurallarindan ve sekilci tavirlarindan
styrilmak i¢in, biitiinliige, dengeye, uyuma, 151k ve
golgeye, perspektif gibi bilimsel kurallar gelistirerek
eserler birakmaktadir (Senses, 107). Ayrica Rone-
sans doneminde antik sanattan esinlenen renk kura-
minda dort temel renk yer almaktadir, bunlar agiklik
derecesine gore; beyaz, sar1, kirmizi ve maviye ¢alan
siyah olarak siralanmaktadir (Per, 2012:106). Ote
yandan Orta c¢ag resimlerinde var olan donuk yiizlii
portreler Ronesans doneminde yerini jestlerin, mi-
miklerin, yiliz ifadelerinin daha yogun gosterildigi
resimlere birakmistir. Erken Ronesans Donemi’nde
de ayn1 ozellikler goriilmektedir; Insamin anatomik
yapisini inceleyerek, dogru tasvir etmeyi amaglayan

Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” tablosu

bu duruma 6rnek olarak gosterilmektedir.

Sekil 10: Leonardo da Vinci’nin ‘Son Aksam Yemegi’ Tablosu
(https://www.wannart.com/iki-farkli-ustadan-son-aksam-yeme-
gi/ Erisim Tarihi: 09.04.2020).




Pmar Karaca

i

Sekil 11: ‘Sal’ Videosunun ilk Sahnesi ve ‘Son Aksam Yemegi

Tablosu’ Karsilastirmasi

Iki karede de esdeger 151k ve renk kombinasyonunun
oldugu goriilmektedir. Kisilerin birbirlerini sorgular
ve bulunduklar1 ortam1 korumak adina bir araya gel-
dikleri yorumu yapilirken yiiz ifadelerinin agik bir se-
kilde izleyiciye gecmesi de muhtemeldir. Her kisinin
ylziiniin ayni1 derece 1siklandirilmasi da bunundan
dolayidir. Bill Viola’nin eserlerinde goriilen dini fi-
giirler burada da goriilmektedir fakat insan anatomisi
iizerinde bu olgular, kurgulanmaktadir. Burada 6nem-
li olan sanat¢inin ne anlatmak istedigi degil, izleyici-
lerin hangi ¢ikarimlarda bulundugudur. Ona gore, go-
riinmekle hakikat arasindaki iliski ¢ok onemlidir ve
bunu da izleyiciye birakmaktadir. Ibn al Arabi’nin de
dedigi gibi: ‘Benlik, kiyis1 olmayan bir okyanustur.
Bu ve 6biir diinyada buraya bakmanin basi ve sonu
yoktur’  (https://www.borusancontemporary.com/tr/
bill-viola-gecici-dijital-rehber 909 Erisim Tarihi:
07.04.2020).

Videoda yer alan su sahnesini agiklarken, suyun sa-
nattaki konumunu agiklamak gerekmektedir. Su go-
riintiileri; ruhsal yolculuk, metamorfoz, dogum ve
yeniden dogus, yenilenme, hatta siddet ve 6liim icin
bir metafor olarak kullanilmaktadir. Yagliboya, fresk
ve gravir gibi gorsel sanat formlarinin her tiird" i¢in
vazgecilmezdir. Bir tema olarak su, resim diinyasi
icin ¢cok onemlidir. 16. yiizy1l sonlarinda, Caravaggio
“Narkisos” isimli resminde, ger¢egi yansitmak ve bir

tiir filtre i¢in suyu kullanmaktadir. Resim, kisinin asil

kisiligiyle yansimasi arasinda bir karsilagtirmayi ele
almaktadir. Burada hakikatle ylizlesme anlami ¢ik-
maktadir (Pehlivan, 2014: 295). -Caravaggio, gii¢lii
151k-gdlge kullanimi ve resimsel diizenlemeyi dra-
matik bir agidan ele almaktadir ve barok sanatinin en
0zgiin uygulayicilarindan biridir (https://tr.wikipedia.
org/wiki/Caravaggio Erisim Tarihi: 09.04.2020).-

Sekil 12: Caravaggio ‘“Narkisos” (Kendine Asik Olan Adam)
Tablosu (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Narsisizm Erigim Tarihi:
09.04.2020).

Ayrica su, sanatsal gostergeler haricinde psikana-
lizmde de 6nemli bir metafordur. Bu durum, Fru-
ed’un preddipal (0-3 yas) donemi dikkate alinarak
aciklanacak olursa: Insan varliginin, yaratimima kadar
anne karnindaki suda® can bulmasi, dogum figiiriiniin
suyla nitelendirilmesi Viola’nin, ‘dogum’ temasini su
kullanarak, gostermesine sebep olmustur. Buna bagl
olarak, Viola’nin eserlerinde yer alan; dogum, 6liim
ve yeniden dogus temalar1 da su goriintiileri sayesin-
de seyircilere aktarilmaktadir. Suyun giiciinii nere-
deyse tiim eserlerinde aktarmaya ¢alisan sanatci ‘Sal’
eserinde bunu zamani yavaslatarak seyirciye sunmak-
tadir. Burada zamani1 yavaslatma nedeni ise ¢agdas
yaratimlarin hizli bir sekilde {iretilip tiiketilmesini
elestirmektir. Kisilerin yiiz ifadelerini ¢6ziimleyebil-
mek de yavaglayan goriintiiler sonucu miimkiin hale
gelmektedir. Agir ¢ekim tekniginin 1yi bir uygulama-
st olan ‘Sal’, insani felakete ve paylasilan insanliga
hitap ederek, krize verilen yanitlarin ¢esitliligini goz
onilinde bulundurmaktadir. Sal eserinde, Antik Yunan

ve Roma frizlerinden, bir gemi enkazindan kurtulan-

3 Anne karnindaki su, amniyotik siv1 olarak tanimlanmaktadir. Amniyotik sivinin biiyiik bir kismi %97 - 99’u su ve mineral

tuzlarindan olusur (https://www.sabah.com.tr/saglik/2019/06/27/anne-karnindaki-hayati-sivinin-amniyon-sivisi-onemi-nedir-sivi-

nin-az-ya-da-cok-olmasi-tehlikeli-midir Erisim Tarihi:09.04.2020).
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larin anitsal romantik bir tablosu olan Théodore Gé-
ricault’'un Medusa Raft’inda (1818-1819) bulunan
Ogelerden esinlendigi diisiiniilmektedir (https://nb-

maa.org/exhibitions/bill-viola-the-raft Erigim Tarihi:
09.04.2020).

Sekil 13: Théodore Géricault’un Medusa Sali Eseri (https://
tr.wikipedia.org/wiki/Medusa%27nin_Sal1 Tarihi:

09.04.2020).

Erisim

Kraliyet firkateyni olan Medusa, Fransa limanindan
1816’da ayrilmis ve Senegal’de Saint-Lois’e giderken
Kanarya Adalari civarinda karaya oturmustur. 147 kisi
botlarda yer bulamayip gemi direginden ve kalaslar-
dan yapilmis bir sala tirmanmaya zorlanmistir. Fakat
sal lizerinde hayat miicadelesi veren insanlar, kargasa
ve kaos ortami yaratmistir. Kargasa sonucu dliimler
olmus ve salda 28 kisi kalmistir. Gemi kazasina ug-
rayanlar, aglik ve susuzlukla bas etmeye c¢alisiimis.
Kazazedeleri kurtarmak i¢in génderilen ‘Argut’ adli
geminin kendilerini gérmesi i¢in figilar iist iiste ko-
yarak renkli mendilleri tepesine baglamistir. Ancak
gemi gozden kayboldugunda saldakiler ¢ilginca bir
mutluluktan derin bir timitsizlik ve kedere diismiisler-
dir. Gricault’un resminde en tepede el sallayan figiir
olarak ¢izdigi zenci, belki de hayatta kalan tek siradan
insandir, geriye kalan 15 kisi subaylar, bilim adamlar1
ve katiplerdir. Géricault, bu tarihi olay1 resmederek
ve anitsal bir eser birakmaktir (https://indigodergisi.
com/2015/12/bir-hazin-oyku-ve-bir-basyapit-medu-
sanin-sali-theodore-gericault-ressam/ Erisim Tarihi:
09.04.2020). Esere bakildiginda, su temasi durduktan
sonra zamansiz ve yersiz dogal afetle karsilasan bir
grup insanin kendilerini mahveden bir sahnesi goriil-
mektedir. Insan yasamina yénelik tehdidi ve kurtulus

umudunu evrensel bir metafor olarak sunan Théodo-
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re Géricaults’un Medusa Rafti, 6liim, umutsuzluk ve

umut arasinda dramatik bir tarihsel yapittir.

Viola’nin ‘Sal’ eserinde de, bir grup insanin biiytik bir
su saldirisina maruz kalmasini ve birlikte bulundukla-
r1 ortam1 muhafaza etmeye calistiklarini temsil etme-
ye ¢aligmaktadir. Suyun lizerinden gegmek i¢in bir sal
kullanmak, diger tarafa ulasmak i¢in umutsuzluk ve
kararlilik anlamina gelmektedir. Bill Viola, insan mii-
cadelesinin bu yoniinii sanat eserine dahil etmektedir.
Ani bir su saldirisina ugrayan kisilerin kendi miica-
deleleri sonucu bu siirecten kurtulmay1 beklemeleri
ve kars1 koymalar1 gosterilerek, saldir1 bittikten son-
ra birbirlerine yardim edisleri gosterilmektedir. Aci,
umut, umutsuzluk temsiliyetleri s6z konudur. Video-
nun son sahnelerinde, su geldigi anilikte durmakta ve
ac1 i¢inde olan, saskin, yipranmis hatta suyun sidde-

tiyle karsilasan kisiler, Medusa Raft’inda oldugu gibi

izleyiciye sunulmaktadir.
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Sekil 14: Medusa Raft’1 ve Bill Viola’nin ‘Sal’ Videosundan

Goriintii Kargilagtirmasi

5.2.2.3.I¢csel Anlam

Bill Viola, video ve enstalasyon sanatinin* gelistiril-
mesinde 6nemli bir figiir olarak goriilmektedir. Yirmi
yilt agkin bir siiredir Viola, video ¢alismasi, mimari
video kurulumlari, ses ortamlari, elektronik miizik
performanslar1 ve televizyon yayini ic¢in ¢aligmalar
yapmaya devam etmektedir. Evrensel insan dene-
yimlerini kesfetmekte, insan bilincinin katmalarini
konu olarak ele almakta ve Hristiyan mistisizm, Is-
lam Sufizmi ve Zen Budizmi gibi ¢esitli manevi ge-
leneklerden de ilham almaktadir. Geleneksel video
sanat pratiklerini bir kenara birakarak, dijital tek-
nolojinin imkanlarin1 kullanip bu imgeleri izleyici-
ye sunmaktadir. Dijital medya teknolojilerinin hizl
sekilde iiretime ve tiiketime izin vermesini elestiren
ve insan bilincine odaklanarak, dijital video sanatinin
tiim tekniklerini kullanmaya 6zen gostermektedir. Sal
eserinde, renk-1s1k, su, insan davranislar1 21.yilizyilin
izleyicilerine farkli sekilde sunulmaktadir. Saldaki
eylemler, suyun patlayici etkisinde 151k ve rengin ince
niianslarii ve ezici bir saldir1 karsisindaki figiirlerin
bireysel ifadelerini ve jestlerini ortaya ¢ikarmak igin
asir1 yavas hareketle ortaya ¢ikmaktadir. Sanatci ta-
rafindan “yikim ve hayatta kalma imgesi” olarak ni-
telendirilen bu giiclii ve son derece hareketli eser, iz-
leyici de duygusal anlar yaratmaktadir. (https://2015.
acmi.net.au/exhibitions/past-exhibitions/2011/bill-
viola-the-raft/ Erisim Tarihi: 10.04.2020). Mcluhan,

‘iletisim aracinin degisimi algiy1r doniistiirerek gor-
selligin daha duygulu bir boyut tasidigini’ dile getir-
migstir (Tugal, 2018: 58). Yeni iletisim teknolojileri
caginda etkilesimli iletisimden bahsedilirken yalnizca
izleyicinin esere interaktif katilimindan da bahsedil-
memektedir. Sanat¢1 algoritmik bir yapit sunmaz fa-
kat video sanatinin sundugu matematiksel islemlerle
izleyiciyi eserin i¢ine ¢ekmektedir. Bill Viola’da bu

durumu diinyada en iyi yapan video sanatgisidir.

SONUC

Gorsel dil, teknoloji ve bilimin geligmesine bagl ola-
rak yasam bicimlerinde ve algi normlarinda 6nemli
bir donilisiim dinamigine sahiptir. Doniislimiin birey-
sel ve toplumsal etkiler yaratmasi, gorsel tasarimlar
yoluyla yaratilan yeni bir kiiltiirel dilin olugsmasina
sebep olmustur. Kiiltiirel dilin olusum asamasinda
ve sekillenmesinde ise dijitallesme 6nemli bir unsur
olarak goriilmektedir. Bireylerin dijitallesmeyle bir-
likte karsilastig1 yeni teknoloji ve bu yeni teknolojile-
rin sundugu araclarla yaratilan gorsel iceriklere veya
gorsel trilinlere ‘dijital gorsel kiiltiir’ tanimlamasi
yapilmaktadir. Yeni teknoloji {riinleri araciligiy-
la iiretilen tasarimlarda gizli mesajlarin kodlandigi,
sanal ortamda yaratilan igeriklerin, bireyleri sekillen-

dirdigi on goriilmektedir.

Teknolojik yaratimlar, bireylerin bir iiriinii dogrudan
kabul etmesine imkan vermeyerek, onun alt mesa-
jlarin1 okumasi i¢in yeni bir kiiltiirel dil olusturma-
ya caligmaktadir. Teknolojik yaratimlar, dijital sanat
olusumlarina izin verdiginden c¢esitli tirtinlerin farkli
ortamlarda izleyicilerle bulusmasi miimkiin hale
gelmektedir. Dijital sanatin yeni teknolojik alt yap1
sayesinde giiclenmesi, video sanatinin da gelisimini
saglayarak yeni kiiltiirlerin bireyler iizerinde etkin
olmasini saglamaktadir. Isik ve gélgenin temel unsur

olarak bilindigi video sanatinda dijitallesme sonucu,

4 Yerlestirme veya enstalasyon, geleneksel sanat eserlerinden farkli olarak, ¢evreden bagimsiz bir sanat nesnesi igermeyip be-

lirli bir mekén i¢in yaratilan, mekéanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugu sanat tiirtidiir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Yerlestirme sanati Erigim Tarihi: 10.04.2020).
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geleneksel ve ¢agdas sanat yaratimlarinin bir arada
kullanilmasi, video sanatini 6nemli hale getirmekte-
dir. Ciinkii gorsel kiiltiiriin herhangi bir bilgi birikimi
var olmadan mevcut olmasi diisiiniilecek bir durum
degildir.

(Cagdas sanat iretimleri de belirli gorsel kiiltiirler
iizerinde yogunlasarak, teknolojik iiretim araclariyla
dijital gorsel iiretimleri saglamaktadir. Video sanati
da bu dogrultuda geliserek, dijital video sanat1 olusu-
munu ger¢eklestirmek adina {iriinler sunmaktadir.
Bu baglamda o6nciil video sanatcist Bill Viola, Sal
eserinde geleneksel ve cagdas sanat unsurlarini bir
arada kullanarak, dijital video sanatina 6rnek sunmus-
tur. Sal eseri, orneklem alinarak gerceklesen Panof-
sky’nin ‘ikonografik ve ikonolojik elestirel yaklagim’
analizi dogrultusunda Viola’nin Ronesans eserlerinde
yer alan renk, 151k, gdlge unsurlarini referans alarak

bir eser ortaya ¢ikardig1 goriilmektedir.

Ayrica dini motiflere yer verilerek, dogum, O6lim
ve yeniden dogum temalar1 islenmektedir. Suyun
giiclinii her iiriinlinde vurgulayan sanat¢i, bu eserde
de bu giicli kullanmaktadir. ‘Medusa Sal1’ eserinde
islenen umut ve umutsuzluk kavramlar bir arada ver-
ilmektedir. Ayrica Viola, goriinmeyen seyler lizerine
odaklanmakta, bilinmeyen insanin kendini daima
kesfetmesi gerektigine inanmakta ve cevaplar yerine
sorulara odaklanmak gerektigini eserlerinde izleyicil-
ere sunmaktadir. Sanatg1 ve izleyici tek bir dogru iize-
rine diisiinmeyerek, dijital video sanatinin sundugu

gorsel kiiltiir ¢esitliligiyle kars1 karstyadir.
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