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0z

Arapganin dgretilmesinde temel kaynak “elifba” adli miifredattir. Bu dili 6gretmek igin hazirlanan
elifbd megskleri harflerin ve hecelerin yazilisini gésterirken son olarak cesitli dualarla tamamlanir.
Yazi sanatinda egitim geleneksel olarak usta-¢cirak miinasebeti ile stiregelmistir. Yiiz yiize yapilan
dersler kalem hareketleri, ¢cizgi kalitesini gorme ve detaylar: daha iyi anlayabilme bakimindan énem
arz eder. Arapca gibi, Islam hat sanatini 6Grenme safhalarini olusturan talimlere de “mesk” adi verilir.
Hat sanatinda kullanilan mesk etme tabiri hattat tarafindan talebeye yazi yazmay: égretmek icin
kullanilir. Arap elifbdsinin sanatl bir sekilde yazilmasi Isldm diinyasinda ¢ok énemlidir. Bu amagla
yiizylllar boyunca yetisen hattatlar hep daha giizel yazabilmek icin ¢alismislardir. Yaziy1 giizel
yazabilmek kadar okunabilirligini de saglamak bu sanatla istigal edenlerin temel gayelerinden biridir.
Bu arastirma Ali Ulvi Efendi’ye ait nesih harfleri ve harf baglantilarini gdsteren elifba kitapgigini
icermektedir. Bu eser, hat sanatinda kullanilan mesk murakkaalart gibi Rabbiyessir duasi ile
baslamaktadir. Olgii noktalarimin  bulunmadigi eserin bastan ilk iki ve sondan dért sayfast
tezhiplenmistir. Deri ciltli eserde hattatin ketebesi ve hocasinin adinin gecmesi, hattat silsilesinin
takibini saglamasi agisindan 6nemlidir. XIX. yiizyllda vefat eden hattat Ali UIVi Efendi’ye ait bu elif-bd,
kendisinin zarif nesih hattint detayll bir sekilde géstermektedir. Kolombiya Universitesi
Kiitiiphanesinde bulunan bu nadide eser hem elif-ba hem de nesih yazi megki niteligindedir.
Keywords: Hat Sanati, Mesk, Miifredat, Icazet, Elifba.

An Analysis of Ali Ulvi Efendi’s Qur’anic Alphabet in Terms of Islamic Calligraphy

Abstract

The main source for teaching Arabic is the "Elifba" curriculum. Elifba meshk is completed with various
prayers while showing the writing of letters and syllables. Calligraphy education has traditionally
continued with the master-apprentice relationship. Face-to-face lessons are important for pen
movements, the quality of lines, and understanding the details. Like Arabic, the stages of learning
Islamic calligraphy are also called "meshk". The term mesk in calligraphy is used by the calligrapher
to teach the student how to write. The artistic writing of the Arabic alphabet is very important in the
Islamic world. For this purpose, calligraphers trained for centuries have always worked to write
better. Ensuring the readability of the text as well as being able to write it well is one of the main goals
of those engaged in this art.

This research includes the Elifbd booklet showing the naskh letters and letter connections of Ali Ulvi
Efendi. It begins with the prayer of Rabbiyessir, like meshk muraqqaas which is used in Islamic
calligraphy. The first two and last four pages of the work, which do not have measurement points, are
illuminated. Mentioning the name of the calligrapher and his teacher in leather-bound work is
important in following the history of calligraphers. This elifbd, which belongs to calligrapher Ali Ulvi
Efendi, who died in the XIX th century, shows his elegant naskh line in detail. This precious work, which
is in the Columbia University Library, has the characteristics of both elifbd and naskh writing.
Anahtar Kelimeler: Calligraphy, Meshk, Curriculum, ljaza, Elifbd

Giris

Harfler, bir dilin 6grenilmesindeki ilk adimdir. Elifb3, Arapg¢a harflerin terti-

bi, yani “Arap elifbas1” yerine kullanilan bir tabirdir. Arap harflerini isaret etmek
icin kullanilmaktadir. Genellikle ¢ocuklara Arap harflerini kolayca 6gretebilmek
amaciyla hazirlanan elifba kitapgiklari, tipki hiisn-i hat megkleri gibi Rabbiyessir
duasiyla baslayip, miistakil harfler ve hecelerle devam edip cesitli dualarla bitmek-
tedir. Bu kitaplar gliniimiizde matbu olarak basildig1 gibi, elle cogaltildig1 donem-
lerde de sanat niteligine haiz olanlari nadiren goriiliir.

Mesk ise kelime icerigi olarak birden fazla anlama sahiptir. Hocanin verdigi
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yazili veya sifahi ders, bakarak kopya etme yoluyla yapilan karalama veya hocaya
sunmak Uzere hazirlanan talim anlamlarina gelmektedir.! Bu konuda Ferit Edgi,
talim ettirenin ayni zamanda kendisinin de 6grenen oldugunu belirtmektedir.2 Hat
sanat1 egitiminde vazgecilmez bir materyal olan mesk murakkaalar1 bir¢ok hattat
tarafindan kaleme alinmistir. islim yazisinin hemen her yaz karakterini iceren
ayr1 ayr1 mesklere ulasmak miimkiindiir. Hattatlar agirlikli olarak “Aklam-1 sitte”
(Tirkeesi “alti kalem” anlamina gelen ve hat sanatindaki siiliis, nesih, muhakkak,
reyhani, tevki ve rikaa’ yazilarina verilen genel isim3) adi1 verilen alt1 temel yazi
karakterini kullandiklarindan dolay1 bu sahada mesk murakkaalar1 daha yaygindir.
Ge¢mis zamanlarda ve giiniimiizde hattatlarin ders verirken hat sanatinin egitim
ve 0gretiminde usta-cirak miinasebetiyle; mesk usuliine gore derslerin siirdiiril-
diigi bilinmektedir.# Ustalar hazirladiklar1 mesklerde tashih (gizgilerin kenarla-
rinda veya biinyelerinde yapilan diizeltme) yapmazlar, bu nedenle megkler yazinin
kalemden ¢ikmis haliyle sunuldugu eserlerdir. Dolayisiyla talebeler mesklerde ya-
zlya dair her tiir niikteyi gorebilirler. Bu husus megsklerin 6nemini daha da artir-
maktadir.>

Hat sanatinda kullanilan “mesk” iki kisimdan olusur. Harflerin miistakil hal-
lerinin ve hecelerin 6gretilmesi kismi, birinci asama olan miifredat meskidir. Bu
meskin devaminda secilmis metinler talebeye yazdirilarak ikinci kisim olan mii-
rekkebat megki tamamlanmis olur. Gelenege uygun sekilde megkleri tamamlayan
talebeye hocasi tarafindan, 6grendigi yazi tiirleri icin, icazet (diploma) verilir.6 Hat
sanati geleneginde icazet sahibi olmayan kisinin yazilarina imza atmasi usulstiz bir
davranis olarak goriilmiistiir. Bu vesileyle icazet gelenegi, islam yazis1 adina sanat
seviyesinin yiikselmesinde 6nemli rol istlenmistir.” Bir baska deyisle icazet, hat
sanatinda devamlilik ve standartlagsmanin elle tutulur bir gostergesidir diyebiliriz.8

Derslerin siralamasi, bir miifredat dahilinde gergeklesmektedir. Bu miifre-
dat, hocanin talimiyle olabilecegi gibi; cogunlukla iinlii hattatlarin hazirlamis oldu-
gu “mesk murakkaalar1” iizerinden de takip edilmektedir. Harflerin yapilar1 ve 6l-
c¢llerinin gosterildigi mesk murakkaalar: ekseriyetle Rabbiyessir duasi ile baslar ve
miistakil olarak harflerin yazihgin igerir. ilerleyen sayfalarda harflerin birbiri ile

1 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli (Ankara:
Diyanet Isleri Bagkanlig Yayinlari, 1981), 207.

2 Ferit Edgii, Tiirk Hat Sanati (Karalamalar/Megkler) (istanbul: Ada Yayinlari, 1988), 7.

3 Siileyman Berk, Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati (Istanbul: inkilab Yayinevi, 2013), 255.

4 Mehmet Memis, “Hat Sanatinda Egitim ve icazet Gelenegi”, Klasik Sanatlar Yilligi 3, haz. Fatih Ozkafa
(istanbul: Diyanet isleri Baskanhg Yayinlari, 2016), 15.

5 Siileyman Berk, “Hat sanatinin égretiminde mesk murakkaalar1” Tarih ve Diisiince Dergisi, Istanbul,
2001.S.19,s. 67.

6 Muhittin Serin, Hat San’atimiz Tarihcesi-Malzeme ve Aletler-Meskler (istanbul: Kubbealti Nesriyati,
1982),117-118.

7 Mehmet Memis, “Osmanlida Hat Sanatim1 Zirveye Gikaran Egitim Yéntemi: Mesk ve Icazet Gelenegi”,
INJOSOS Al-Farabi Uluslararast Sosyal Bilimler Dergisi 2/3 (2018), 68.

8 {rvin Cemil Schick, “Islami Kitap San’atlarinda Standartlasma: Usta-Cirak iliskisi ve Icazet Gelenegi”,
Osmanli Arastirmalart 49 (2017), 266.
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18 Ozgiir Cetintas

olan baglantilar1 ve farkli baglanti cesitleri yine 6l¢iili bicimde gosterilir. Nadiren
de olsa mesklerde 6l¢ii noktalarinin kullanilmadig1 érnekler mevcuttur. Ozellikle
tek tek harfleri ve iki harfin bitismesini gosteren miifredat meski yahut kelime ve
climle terkibini 6greten miirekkebat megki (kasideler, dudlar, ayetler ve hadisler)
olarak sirali bir sahife diizeni icindeki murakkaalarda hattatinin imzasi sadece so-
nuncu kit'ada bulunur. ?

Gliniimiizde en ¢ok kullanilan mesk murakkaasi, [slam Tarih, Sanat ve Kiil-
tir Arastirma Merkezi (IRCICA) tarafindan 1999 yilinda yayinlanan?0, Hattat
Mehmed Sevki Efendi’nin Stliis-Nesih Mesk Murakkaai’'dir. Bu murakkaa igerisinde
birkag yerde tarih diistildiigii goériilmektedir. Yer yer Hicri 1286, 1287 ve 1289 yil-
larinin yazilmis olmasi megkin ortalama 3-4 yil icerisinde tamamlandigini diisiin-
dirmektedir. H. 1289 (yaklasik Miladi 1872-73) senesinde bitirildigini varsayabi-
lecegimiz mesk, klasik sekilde Rabbiyessir duasi ile baglamaktadir. Siiliis ve nesih
harflerin ve harf baglantilarinin gésterildigi eserin devaminda cesitli talimler yazi-
larak mesk tamamlanmistir. Mehmed Sevki Efendi'nin meskinden baska Mehmed
izzet Efendi, Hafiz Tahsin Efendi, Ismail Ziihdi Efendi gibi 6nemli hattatlarin da
mesk hazirladig bilinmektedir.

Sekil 1. Mehmed Sevki Efendi’nin Siiliis-Nesih Mesk Murakkaasindan bir sahife 11

Tarih bakimindan en yeni mesklerden biri Mustafa Halim Ozyazici (6.

9 Ugur Derman, “Osmanli Istanbulu’'nda Hat Sanat1”, Osmanl Istanbulu I I Uluslararasi Osmanl
Istanbul’u Sempozyumu Bildirileri 29 Mayis-1 Haziran 2013, haz. Feridun M. Emecan ve Emrah Safa
Giirkan (istanbul: istanbul 29 Mayis Universitesi Yayinlari, 2014), 487.

10 Muhittin Serin, “Mesk”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: ISAM Yayinlari, 2004),
29/372-374.

11 [RCICA, Mehmed Sevki Efendi’nin Siiliis-Nesih Hat Megskleri (Istanbul: Yildiz Matbaacilik ve Yayincilik,
1999), 10.
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1964)’'nin yazdig1 ve Prof. Dr. Muhittin Serin tarafindan nesre hazirlanip 2000 y1-
linda basilan nesih, divani, celi divani, rik’a mesk murakkaaidir. Bu murakkaada,
Sevki Efendi'nin murakkaasindan farkli olarak igerigindeki yazi tiirlerini gosterir-
ken 6lcii noktalarina yer verilmemistir. Daha 6nce inceledigimiz ismail Ziihdii
Efendi ve Omer Vasfi Efendi’nin megsklerinde de benzer durum gériilmiistiir. Bu
ciimleden hareketle, mesk murakkaalar: her ne kadar hat sanatinin 6gretilmesinde
temel bir kilavuz olsa da murakkaalarda her zaman o6l¢iilerin gosterildigini sdyle-
yemeyiz. Harf yapilarini ve harflerin birbiri ile olan miinasebetini 6gretmek acisin-
dan 6l¢ili noktalar: bir zaruret arz etmektedir. Ancak bazi mesklerde bu durumun
goz ardi edildigi de 6rneklerle sabittir.

Sekil 2. Halim Efendi’nin mesk murakkaasindan bir sahife.12

Ali Ulvi Efendi’nin bu eseri miistakil harfleri, heceleri, cesitli dualar1 ve ha-
rekeleri gostermesi bakimindan ele alindiginda bir elifba kitap¢ig1 olarak deger-
lendirmek dogru olabilecegi gibi, diger yandan kendisinin degerli bir hattat olmasi,

12 Mubhittin Serin, Halim Efendi’nin Nesih, Divani, Celi Divani, Rik’a Mesk Murakkaalar: (istanbul:
Kubbealt1 Negriyati, 2000), 21.
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eserin tezhiplenmis olmasi ve yazi kalitesi bu eseri bir hiisn-i hat meski seviyesine
de tasimaktadir.

Bir hattatin mesk yazmasi icin belirlenmis kurallar bulunmamaktadir. An-
cak, megkini hazirlayacagi yaz1 karakteri icin yetkin diizeyde olmasi, bu alanda
verdigi eserlerin en azindan kendi devrinin 6nemli hattatlariyla kiyaslandiginda
esit veya daha tist bir mertebede olmasi beklenebilir. Ali Ulvi Efendi de devrinin
kiymetli hattatlar1 arasindadir.

1. Ali Ulvi Efendi ve Comez Mustafa Vasif Efendi’ye Dair

Bu arastirma dahilinde inceleyecegimiz elifba megki, Ali Ulvi Efendi tarafin-
dan yazilmistir. Mehmed Ali Ulvi Efendi, Arnavut kokenlidir ve Comez Mustafa
Vasif Efendi ile Ali Vasfi Efendi'nin talebelerindendir. Cemberlitas Bezm-i dlem
Valide Sultan Mektebi'nde yazi hocalig1 yapan Ali Ulvi Efendi'nin?3 iistad1 Mustafa
Vasif Efendi'nin ise saray-1 himayun megk hocasi oldugunu inceledigimiz megkin
ketebe kismindan 6grenmekteyiz. Ali Ulvi Efendi icin Sitheyl Unver, Ismail Sevki
Efendi’'nin de talebesi ve Hafiz Salih Naili Efendi’nin hocasi oldugu kaydini diismek-
tedir.14

Ali Ulvi Efendi’nin hocas1 Comez Mustafa Vasif Efendi Kastamonuludur. Ke-
becizade Mehmed Vasfi Efendi’den hat sanatini1 6grenmis ve yine hocasinin kendi-
sine verdigi Comez lakabi ile taninmistir.15 Zira Kebecizdde Mehmed Vasfi Efendi
de hat sanat1 tarihinde ¢ok 6nemli yere sahip bir hattatimizdir. Sultan II. Mahmud’a
sehzadeligi ddneminde hiisn-i hat hocalig1 yapmis ve icazet vermistir. “Silsile-i Hat-
tatin” adin1 verdigi eserinde sayisi binlerle ifade edilen yazilara imza attigin1 kay-
detmektedir.16

2. Ali Ulvi Efendi’nin Eserine Genel Bakis

Ali Ulvi Efendi’nin nesih yazi ile yazdig elifba kitap¢ig1 glinlimiizde Kolom-
biya Universitesi Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Dijital kiitiiphane veri tabanin-
dan erisilen bilgide bu eserin, yazildiktan sonraki bir tarihte deri ciltle kaplandig:
belirtilmektedir. Universitenin kayitlarina gére 1936 yilinda George Arthur Plimp-
ton tarafindan hediye edilmis bir eserdir.1”

21 varak halinde diizenlenen eserin basta bir, sonda ise iki sahifesi bostur.
Arkali 6nli olmak {izere 34 sahifeden olusan eserin son sahifesinin en alt bolii-
miinde hattatin ve hocasinin isimlerinin yazili oldugu ketebe kismi bulunmaktadir.

13 [bniillemin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar (Ankara: Milli Egitim Vekaleti Maarif Basimevi, 1955),
43.

14 A, Siiheyl Unver, “Sumnu’da Tiirk Hattatlar1 ve Eserleri”, Belleten 47 /185 (1983), 34.

15 Ugur Derman, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Hat Koleksiyonundan Secmeler (Istanbul:
Akbank Yayinlari, 2002), 150.

16 Mubhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar (istanbul: Kubbealti Negriyat, 2003), 161.

17 Al-Abjad, “Al-Abjad” (Erisim 25 Nisan 2022).
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Eserin ilk iki ve son dort sahifesi miizeyyendir. Eser genel olarak yipranmis ve res-
torasyona muhtac bir haldedir. Kolombiya Universitesi Kiitiiphanesi dijital arsivi-
nin aktardig bilgiye gore eserin orijinal ebadi 16 x 22 cm’dir. Ayni 6l¢iilerde alinan
¢iktilar lizerinden yapilan hesaplar bize eserin yazi alani olarak ayrilan alanin i¢
sayfalarda 9 x 12 cm civarinda oldugunu gostermektedir. Bu alan igerisinde bulu-
nan yazi hiicrelerinin ise yaklasik 1,8 x 2,0 cm oldugu anlasilmaktadir. Alinan ¢ikti
iizerinden yapilan kopya denemeleri sonucunda yaz i¢in kullanilan kalemin agiz
genisliginin yaklasik 0,5 - 0,6 mm civarinda oldugu kanisina varilmistir.

2.1. Eserin Yazi Ozellikleri

Eser genel olarak dikkate alindiginda Ali Ulvi Efendi’nin nesih yazidaki ha-
reketli ve canli karakteri gdze carpmaktadir. Harf baglantilarindaki incelikler ve
dontslerdeki kalinliklar yaziya bir hareket katmaktadir. Harekelerin dagilimi ola-
bildigince serbest ve sikisik olmayan bir diizende yapilmistir. Bu durum, yaziy: dar
bir alan icerisinde bile olsa rahat ve ferah gostermektedir.

Nesih hatti ile yazilan Rabbiyessir duasi satir nizamindadir ve harekeli ola-
rak yazilmistir. Altindaki mistakil harflerden altin bir cerceve ile ayrilmaktadir.
Yazi icerisinde siisleme unsuru goriilmez. Rabbiyessir duasinin altinda, yatayda
bes satir ve dikeyde alt1 siitun olmak tlizere nesih yazi harfleri yer almaktadir. Harf-
ler arasinda “boru kef” olarak adlandirilan harf yer almamaktadir. Bunun yani sira
“kef” ve “glizel he” harflerinde silinme meydana gelmistir. Her sahifenin son hiicre-
sinde “fallahii (vallahii Alem)” ifadesi karakterize edilmis sekilde yazmaktadir.

Sekil 3. Ali Ulvi Efendi’nin megskinde satir sonlarindaki ifade.

Eserin ikinci sahifesi tipki Rabbiyessir duasi gibi ayri bir ¢erceve icine alin-
mis olup, harekelerle ve “sene” ifadesiyle baslamaktadir. Bu kisim elifbalarda ha-
rekelerin (okutucu isaretlerin) nasil yazildigim1 gostermek maksadiyla yer almak-
tadir. Bu sayfa da ilkine benzer sekilde 5 x 6 sira olarak diizenlenmistir ve hiicre-
lerde yine miistakil harflerin yam sira bazi harfler birbiri ile baglanmis vaziyette
yer almaktadir. Her harf veya harf grubu harekeli olarak yazilmistir. Ancak hareke-
ler dil bilgisi geregi oldugu kadar, farkli harekelerin yazinin okunusunu nasil degis-
tirebilecegini gostermek maksadiyla konulmus gibidir.

istem 41 (2023), 15-32



22 Ozgiir Cetintas

Sekil 4. Ali Ulvi Efendi’nin meskinde sene ifadesi ve harekelerin yazilisi.

ikinci sayfada daha fazla silinme goriilmektedir. Bazi kisimlarda miirekke-
bin elle veya baska bir sekilde dagitildig1 goriilmekle beraber, baz1 kisimlar nem-
den etkilenmis durumdadir. Bu sahifeden sonraki kisimlarda siisleme unsuruna
rastlanmamaktadir. Yalnizca harf gruplarini birbirinden ayiran hiicreler altin cet-
vellerle sinirlanmistir. Her bir sahife, 6ncekiler gibi 5 x 6 sira yazi hiicresinden
olusmaktadir. Harf baglantilar elifbada bilinen sirayla yazilmistir. Yazi hiicreleri
icerisinde birbirine baglanamayacak harflerin yan yana yazilmis halleri de goriil-
mektedir. Eserin 10. sahifesinde ilk iki satirdan sonrasinin neredeyse tamaminin
silindigi goriilmektedir ancak bu kisim muhtemelen Ali Ulvi Efendi tarafindan si-
linmis olmalidir. Benzer sekilde 14. Sahifenin ilk satirindaki son hiicrede bulunan
ve “ba-sin” baglantisini gosteren yazi da silinmistir. Her bir sahifenin en alt satiri-
nin orta hiicresinde “lamelif” harfi yazilidir. Ali Ulvi Efendi’nin hazirladigi bu mesk-
te, diger hattatlarin hiisn-i hat megklerinden farkli olan bir baska husus ise harf
baglantilarinda “lam” harfine de yer verilmis olmasidir. Daha dnce adlar1 zikredilen
hattatlarin hi¢biri mesklerinde “lam” harfinin diger harflerle nasil baglanacagini
gostermemislerdir. Bu durum itibariyle inceledigimiz eser bir elifba kitap¢ig nite-
ligi gostermektedir. Eserin son sahifelerinde yazi alani1 genislemektedir. Ali Ulvi
Efendi’'nin yazisini Mehmed Sevki Efendi’nin nesih yazisiyla kiyasladigimizda “sin”,
“sad” gibi ¢anakli harflerin ¢anaga gegmeden hemen 6nceki boyun tabir edilen ¢iz-
gilerinin bir miktar kisa oldugunu gérmekteyiz. Bu itibarla Ali Ulvi Efendi’'nin nesih
yazida kullandig1 ¢anaklar biraz daha yuvarlak bir goriiniime sahiptir. Ayrica yine
iki hattatin “vav” harflerini kiyasladigimizda Sevki Efendi'nin daha yuvarlak; Ali
Ulvi Efendi’'nin ise daha liggenimsi karakterde yazdig: fark edilmektedir. Bu durum
hat sanatinda tavir veya tislup farki olarak agiklanmaktadir. Hat sanatinda harfle-
rin Olgiileri kesin kurallarla belirlenmistir. Her hattat harf 6l¢iilerinde degisiklik
yapmamakla birlikte harfi olusturan cizgilerin keskinlik, yuvarlaklik, incelik veya
kalinligini kendi estetik anlayisi igerisinde diger hattatlardan farkli yapabilmekte-
dir. Bu kii¢iik farklhiliklar hattatlar arasindaki tavir veya iislup farkini ortaya koyan
detaylardir.
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Sekil 5. Ali Ulvi Efendi’nin elifbd meskinden bir sahife.

Elifba'nin 31. sahifesinden itibaren “ebced” olarak adlandirilan kisim yazil-
migtir. Bu kisim hat sanati kaidelerine gore incelendiginde ve Mehmed Sevki Efen-
di'nin hattiyla kiyaslandiginda bazi farkhliklar dikkati cekmektedir. ilk olarak “t1”
harfinin genisligi Ali Ulvi Efendi’de dustiktiir. “Boru kef” harfinin ilk ¢izgisi de Sevki
Efendi'ye gore daha kisa tutulmustur. Bu tip detaylar iki hattat arasindaki tavir
farkini bize géstermektedir. Buradan sonrasi kit'a seklindedir. 31. sahife iki genis
satir, bir dar satir ve yine iki genis satirdan sonra bir dar ve son olarak bir genis
satir olmak tizere toplamda yedi satirdan olusmaktadir. Ebced ismi yazildiktan
sonra silinmis, fakat ¢ok biyiik ihtimalle hattat olmayan biri tarafindan yeniden
yazilmustir. {1k satirin sonundaki “Sa’fes” isminin son harfi olan “sad” harfi kesideli
halde yazilmis ve kesidenin {istline bir yaprak motifi tahrirsiz halde altinla islen-
mistir. Kisa satirlarin iki yaninda basit diizende bitkisel siisleme goriilmektedir.
Altin zemin iizerine papatya ve yaprak motifleri siyah tahrirli olarak yesilin tonlar1
ve kirmizi renk kullanilarak islenmistir. Yine bu kisimdan itibaren tiim sayfalarda
yaz1 alaninin disindaki ¢erceveden sonra altin ve lacivert tonlar1 kullanilarak ya-
pilmis sayfa kenari siislemesi tahrirsiz olarak yer almaktadir
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Sekil 6. Ali Ulvi Efendi’nin megskinde ebced satiri ve Siibhaneke duast.

Sevki Efendi’'nin stillis-nesih meskine benzer olarak ebced satirindan sonra
Siibhaneke duasi yazilmistir ve iki genis satirdan sonra bir dar satirla sonlanmistir.
Yazi igerisindeki “kef” harfleri kesideli olarak yazilmis olup yazi i¢cerisinde siisleme
kullanilmamustir. 32. sahife yine yedi satir olarak diizenlenmistir. Ancak bu kez ii¢
genis, bir dar ve tekrar ii¢ genis satir seklindedir. Bu sahifedeki kisa satirin yanlari
da oncekine benzer tarzda siislenmis ancak bu alanda ayni form igerisinde farkl
cicek desenleri uygulanmistir. Sonraki yapraklarda da sahife diizeni birbirinden
farklidir. 33. sahife bir uzun bir dar ve sonrasinda gelen bes uzun satir ile toplamda
yine yedi satirdan miitesekkildir. 34. ve son sayfada ise iki uzun bir dar, ii¢ uzun ve
bir dar satir olmak iizere yedi satir yer almaktadir. Dar olan yedinci satir digerle-
rinden biraz daha genis tutularak kendi i¢inde {i¢ satira béliinmiistiir ve bu kisim-
da hattatin ketebesi yazmaktadir. imzasin1 “Ketebeh(i el-Fakir Ali el-Ulvi min
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tilamizil-Hac Mustafa el-Vasif hevace-i mesk saray-1 himayun sene 1267” seklinde
atmistir. Kolombiya Universitesi dijital arsivinin verdigi bilgide tarih 1845 olarak
gecmektedir. Ancak ketebe kismindaki tarih incelendiginde ortaya 1267 senesi
¢ikmaktadir ki bu yil1 miladi takvime gore cevirdigimizde 1851 yilina ulagsmakta-
y1z. Ali Ulvi Efendi'nin vefat tarihi kaynaklara goére 1853’tiir.18

Ali Ulvi Efendi’'nin hazirlamis oldugu bu elifba megki, bahse konu olan diger
meskler gibi Siibhaneke, Tahiyyat, Salli-Barik, Kunut duas1 ve Amentii duasi ile
sonlanmaktadir. Miirekkebat megkinin ilk sahifesinin son satirindan baslayan Ta-
hiyyat duasi 32. sahifenin ortasindaki kisa satirda bitmektedir. Kisa satirdan énce-
ki son iki satirin sonunda silinmis olmakla beraber birer yaprak motifi goriilmek-
tedir. Altinla ¢alisilmis olan yapraklar tahrirsizdir ve durak niteligi tasimamakta-
dir. Yer yer silinmeler goriilse de yazi rahatca okunabilir durumdadir. Ali Ulvi
Efendi'nin zarif yazis1 6zellikle dik c¢izgilerin inceligiyle dikkat cekmektedir. Bazi
satirlarin sonuna islenen yaprak motifleri zamanla yipranmis olsa da yerleri belli-
dir.

32. sahifenin son ti¢ satir1 ile 33. sahifenin ikinci satirina kadarki kisim Salli-
Barik dualari olarak adlandirilan dualara ayrilmistir. Bu satirlarda yine bazi yaprak
motifleri ve yer yer silinmeler goriilmektedir. Ayrica zer-ender-zer durak motifleri
ile birbirinden ayrilan dualar sikisik olmayan serbest bir nizamda yazilmistir. Tez-
hip sanatimizda vakfe, secavend, zer-ender-zer, miicevher gibi farkli isimleri olan
duraklar, Kur’an-1 Kerim’lerde, amme ciizlerinde ve ¢esitli dua kitaplarinda ayetle-
rin baslangic ve bitis yerlerini belirtmek maksadiyla kullanilan motiflerdir.1?

Salli-Barik dualarini birbirinden bir adet durak motifi ayirmaktadir. Bu sahi-
felerde uygulanan siislemede 6ncekilerden farkl olarak kirmizi renk gériilmemek-
tedir. Son dort sahifenin dis kisminda ilk iki sahifedekine benzer bitkisel tarzda
sayfa kenari stisleme yer almaktadir. Altin ile islenmis olan orta pen¢ motifinin sag
ve solundan ¢ikan yaprak motifleri tahrirsizdir. Yine % simetrik kompozisyonun
uygulandig1 desen sahifeyi dort tarafindan dolasmaktadir. Deseni olusturan yap-
raklar arasinda bol miktarda tirfil gériilmektedir. Renk olarak yalnizca altin ve ara-
larda lacivert kullanilmistir.

18 fnal, Son Hattatlar, 43.
19 Senem Tiifekei Kas, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi”, Lale Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet Dergisi
1/2(2020), 22.
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Sekil 7. Ali Ui Efendi’nin megskinde dua sahifeleri.

33. sahifenin son bes satir1 ile 34. sahifenin ilk {i¢ satirinda Kunut dualar
yazilidir. Bu dualarda iki adet zer-ender-zer durak motifi gériillmektedir. Ayrica ilk
satirin sonundaki “kef” harfinin kesidesinin tizerinde altinla calisilmis yaprak moti-
fi yer almaktadir. Duanin son boéliimiindeki “kef” harfleri kesideli yazilmis ve kesi-
de bosluklari da tahrirsiz yaprak motifleriyle doldurulmustur. Ozellikle son ciimle-
de ciddi bir silinme mevcuttur. Son ii¢ satirin ilki besmele i¢cin ayrilmistir. Nesih
karakterde yazilan besmelenin sin kesidesindeki derinlik ve kesidenin agirlik mer-
kezi yaziya siiliis havasi katmaktadir. Kesidenin olusturdugu bos alan siislemesiz
olarak birakilmistir. Besmeleden sonraki “amentii” kelimesi silinmis durumdadir.
Yine bu satirin sonuna denk gelen “ve’l-yevm” ifadesinin sonundaki “mim” harfi
yaz1 alaninin disina ¢ikmistir. Bu kismin cetveli ¢ekilirken “mim” harfinin etrafin-
dan dolagsilarak harf yaz1 alani icerisine dahil edilmistir. iman esaslarim barindir-
mas1 itibariyle kendinden o6nceki dualardan farkli olarak besmele ile baslayan
amentii duasi bu sahifenin son genis satir1 olan altinci satirda bitirilmistir.
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Sekil 8. Ali Ulvi Efendi’nin elifbd meskinde kunut dualarinin devami.

34. sahifenin son satir1 dar tutulmus ve ketebe kismi olarak diizenlenmistir.
Burada hatt-1 icaze ile Ali Ulvi Efendi ve hocasi Mustafa Vasif Efendi’'nin isimleri
acikca okunabilmektedir. Ketebe satirinin yazilisi ve okunusu su sekildedir:

23 e s slel) o i) 45S
e 4l pa ol gll ilaas zla)
1267 4w (st )
“Ketebehu el-fakir Ali el-Ulvi min telamizi
el-Hac Mustafa el-Vasif hace-i megk
Saray-1 hiimayun sene 1267”

Sekil 9. Ali Ui Efendi’nin megskinde ketebe béliimii.
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2.2. Eserin Siisleme Ozellikleri

i¢ kapak sayfasinda kullanilan baski kagit altin yaldizla olusturulmus desen-
ler icermektedir. Bu kisimda agzinda yaprakli dallar ve palamut tutan giivercin
figiirleri goriiliir. i¢ kapagin karsi sayfasindaki kagitta ise yatay ¢izgi trami arala-
rinda portakal meyvesine benzer sekilde birer dal iizerinde dért adet meyve motifi
yer almaktadir.

XIX. ylizyl], diger pek ¢ok sanat dallarinda oldugu gibi, tezhip sanatimizda da
bir kargasanin gorildigi bir dénemdir. XVIII. ylzyilda yasanan bati hayranlig
ozellikle bu yiizyilin sonlar ile XIX. ylizyilda iyice kendini gostermistir. Rokoko adi
verilen slisleme anlayisi, geleneksel tezhip sanatimiza ait motiflerin, Gsluplasmis
ciceklerin ve kompozisyonlarin yerini almistir. Bu dénemin tezhip anlayisinin 6n-
ceki devirlerden farki, stislemenin yazinin 6niine gegmesi olarak sdylenebilir. 20

Sekil 10. flk iki sahifede siislemenin genel gériiniist.

Eserin ilk sahifesinin sag kenar ve alt tarafinda % simetrik desen halinde, ¢i-
¢ek ve yapraklarin islendigi serbest bir kompozisyona sahip sayfa kenari siislemesi
goze carpmaktadir. Dis bordiirden igerideki yaz1 alanina dogru oénce bir cetvelli
kenar suyu ve iki sira art1 motifli kurtcuk zencerek ile gegilir. Kenar suyu bazi yer-
lerde dokiilmiis altinla ¢alisilmistir ve desensizdir. Kenar suyundan sonraki cetvel-
ler birbirinden ayrilmistir ve ilk zencerek kirmizi zemin {izerine altindan arti mo-

20 Mehmet Memis, “Tiirk Siisleme Sanat1 Tezhib”, Ozelkalemler Dergisi 3 (2009), 26.
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tifleri islenerek yazi alaninin etrafin1 dolasmaktadir. Sonraki zencerek ise altin ze-
min lizerine kirmiz1 renkteki arti motifleriyle siisliidiir. Yaz1 alaninin iist kisminda
yapistirma veya sivama altin zemin tizerine ¢alisilmis barok tarzda yaprak motifle-
rinin olusturdugu desen gorilmektedir. Simetrik bir kompozisyon uygulandig i¢in
desenin kesisme noktasinda bir vazo varmis intibar uyandirmaktadir. Barok desen
icerisindeki motifler koyu yesil, acik yesil ve kirmizi renklerle ¢alisilmistir. Barok
slisleme icerisinde cigek motifine rastlanilmamistir.

Sekil 11. Barok kompozisyon ve arti motifli kurtcuk zencereklerin goriintisti.

Bu kismin hemen altindaki Rabbiyessir satir1 altin ile cetvelli kenar suyu
kullanilarak ¢er¢evelenmistir. Buradan itibaren son dort sahifeye kadar yazi hiicre-
lerini birbirinden ayiran kare sekilli cetvellerden bagska bir siisleme goriillmemek-
tedir. Ikinci sahife de ayn1 sekilde ve ayni siralama ile siislenmistir. ik sahifenin
sag ve alt tarafin1 dolasan % simetrik kompozisyonlu bitkisel siisleme bu kez sahi-
fenin alt ve sol tarafin1 dolasarak ilk iki sahifenin etrafini ¢evreler bir gériiniime
kavusmustur. Bu kompozisyon islenirken tahrir kullanilmamaistir.
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Sekil 12. Ali Ulvi Efendi’nin elifbG meskinden Rabbiyessir duast.

2.3. Cilt Ozellikleri

Lake ciltli eser, miklepsiz olarak ciltlenmistir ve hayli yipranmis durumda-
dir. Rugani veya Edirnekari adlariyla da bilinen bu teknikte dis kapaklarin yapildigi
malzeme (mukanna veya deri olabilir) piiriizsiiz bir yiizey elde edilene kadar per-
dahlanir ve sonrasinda parlaklik kazanana kadar birka¢ kez vernik uygulanir. Son
olarak yiizey iizerine istenen desenler aktarilarak renklendirilir. 2! Cilt Gizerine is-
lenen siisleme gliniimiizde neredeyse tamamen silinmis ve tanimlanamaz bir hale
gelmigtir. Ciltte distan igce dogru ¢ sira bordir ve bunlari birbirinden ayiran kuzu
stiisleme mevcuttur. En distaki kalin bordiir altin zemin iizerine bitkisel bir desen
icermektedir. Bu desen ¢ok belirgin olmamakla birlikte ayni birimin siirekli tekra-
rindan olusan bir kenar suyu niteligindedir. Arada 1mm kalinligindaki kuzudan
sonra lacivert zemin tlzerine islenen geometrik gecme motifli kenar suyu goriil-
mektedir. Bu kisimda yine ¢ok belirgin olmamakla birlikte geometrik gegmeler yer
yer secilebilmektedir. Kendisinden sonraki kenar suyunun zemin rengini deri cilt
vermektedir. Bu kisimda bir siisleme elemani olup olmadigini séylemek ¢ok miim-
kiin degildir. Yine altin bir kuzudan sonra cildin kalan kismindaki plana gecilmek-
tedir. Burasi yesil zemin iizerine muhtemelen giimiisle siislenmistir. Bir hayli y1p-
ranmis ve silinmis olan bu alanda bitkisel kaynakli rumi kompozisyon yer yer go-
rillebilmektedir. Cildin sirt ve kenar kisimlarinin fazlasiyla yiprandig: ve kullanim-
dan dolay1 asindig1 asikardir.

Sonug

Arastirmamiza konu eser anlasildigl kadariyla sanatsal kaygilardan ziyade
Kur’an elifbasi olarak kaleme alinmistir. Her ne kadar hattati ve onun hocalarinin
Tiirk hat sanati tarihindeki yeri ve 6nemi biiyiik olsa da eserin temel amaci hat
sanatini 6gretmek gibi gériinmemektedir. Ali Ulvi Efendi’nin bu eseri genel itibarla

21 Sami Naddah, “Cilt Sanat1”, Tiirk Isldm Sanatlarina Giris, haz: Mustafa Yildirim (Konya: Palet Yayinlari,
2017), 251.
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incelendiginde bir elifba kitap¢ig1 olarak degerlendirilmelidir. Daha 6nceki boliim-
lerde bahsedilen Halim Ozyazici, ismail Ziihdi Efendi veya Omer Vasfi Efendi gibi
hattatlarin da o6l¢ii noktalarin1 kullanmadan yazdiklar1 megkler hat sanatimizda
goriilmektedir. Ayni zamanda Ali Ulvi Efendi’nin yazisindaki zarafeti ve hocalarinin
biiylik hattatlar arasinda sayilmalar1 gibi hususlar dikkate alindiginda onun bu
eseri hat sanatindan anlayan ve inceliklerine vakif olan kimseler icin her iki kate-
goride degerlendirmeye miisait kilmaktadir. Hangi alanda ele alinirsa alinsin Ali
Ulvi Efendi’'nin nesih yazidaki maharetini ortaya koyan bu elifbA megki islam hat
sanatinin kiymetli bir hazinesi olarak kabul edilmelidir. Tezhip sanati agisindan
incelendiginde devrinin renk, desen ve kompozisyon 6zelliklerini yansitmakla bir-
likte ¢ok detayl bir is¢ilige sahip olmayan eser, bitkisel motiflerle siislenmistir.
Kitapg¢igin biitiiniine bakildiginda miizehhip hakkinda bir bilgiye rastlanilmamistir.
Hat sanati tarihimizde hakkinda fazla bilgiye ulasilamayan Ali Ulvi Efendi’nin en
azindan bilinen yazilar1 incelenerek devrinin basarili bir hattati oldugunu soéyle-
mek mimkiindir.

Ulkemiz sinirlar icinde bulunmayan bu eseri belgelemenin ve ileride ortaya
¢ikmasi muhtemel eserleri arasina katmanin da hat sanatimiz agisindan 6nemli
oldugu kanaatindeyiz. Tiirk-islam medeniyeti, cok genis cografyalara ve yiizyillari
kapsayan bir zaman dilimine yayilmis bir hazinedir. Bu kapsaml kiiltiir i¢cerisinde
Islam yaz1 sanat1 biiyiik 6neme haizdir. Yerel arsivlerde, kiitiiphanelerde, miizeler-
de ve koleksiyonlarda fazla eseri bulunmayan hattatlarimizin eserlerini bu tip diji-
tal arsivlerde bulmak ve literatlire kazandirmak, hat sanatimizin tarihi siirecini,
hattatlar silsilesini ve donemlere gére hat sanatimizin ilerleme asamalarinm kayit
altina alabilmek bakimindan dnemlidir. Giiniimiiz teknolojisi ile diinya genelindeki
arsivlerin ve hususi koleksiyonlarin dijital ortamda paylasilmas1 sayesinde daha
once varligindan haberdar olunamayan veya varligi bilinse de gorsel olarak ulasi-
lamayan bir¢ok esere ulagsmak artik miimkiindiir. Bilhassa yurt disindaki 6zel ko-
leksiyonlarin ve liniversite, miizeler gibi kurumsal arsivlerin ortak kullanima ve
arastirmaya acilmasi arastirmacilarin isini kolaylastirmaktadir. Bu arastirma dahi-
linde inceledigimiz eser, Kolombiya Universitesi Kiitiiphanesinde yer almaktadir.
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