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Doénemi itibariyle yeni bir tiir olan Hamse ile edebiyat sahasinda muteber
bir yere sahip olan Nizami-yi Gencevi (6. 611/1214 [?]), yazmis oldugu bes
mesnevi ile uzun yillar Fars, Tiirk, Arap ve Bati edebiyatlarinda 6rmek alinan
bir isim olmustur. Sair, kurguladig1 hikayelerde bir dis ¢erceveyle birlikte
okuyucuya katmanli bir metin birakmis, zihnini mesgul eden sorulara bu
hikayelerde cevaplar aramig, okuyucuyu derin kavramlar iizerine diigsiinmeye
sevk etmistir. Bu kavramlardan biri de asktir. Nizami, ask mevzuunu iki
kahramanli ask hikayeleri olarak isimlendirilen Hiisrev u Sirin ve Leyld vu
Mecniin mesnevilerinde agiklamaya ve bu hikayelerden yola ¢ikarak zihnindeki
ask tasavvurunu okuyucuya aktarmaya calismistir. Kendi donemine kadar
tasavvufl agki anlatan mesnevilerde sembolik dil kullanilirken Nizami, ilk defa
giindelik aski konu edinen mesnevilerinde Leyla, Kays, Hiisrev, Sirin gibi
siradan karakterleri kullanarak meramini okuyucuya aktarmis ve gelenekteki
mesnevilerde hakim olan mecaz, temsil ve tesbih yolunu tercih etmemistir.
Leyld vu Mecniin eserinin biitiinliigiine bakildiginda, birbirine kavusamayan iki
asigin diinyevi hikayesinden ziyade metafizik giizellige ulagsmaya yonelik bir
yolculugun anlatildigi (seyr u silik) malumdur. Bu yoniiyle de sembolik
anlatiml1 bircok mesneviye ilham kaynagi olan Sithreverdi’nin Miinisu’l Ussdk
eserindeki tekamiil yolculugu sathalariyla Mecnun’un Leyla sureti {izerinden
tekamiilii arasinda bazi benzerlikler gorilebilir. Hiisrev u Sirin’de ise yine
hikaye biitiinliigiine bakildiginda kahramanlarin ahlaki tekamiilii iizerine bir
kurgu gozlemlenir. Nizdmi beserl aski kiiglimsemez, aksine onu ahlaki
diizlemde kemale erdiren bir ara¢ olarak goriir. Beseri ask bu baglamda
hikayedeki karakterleri metafizik gilizellige goriiniirde eristirmese de Sirin adeta
bu mertebeye erismis gibidir. Calismada her iki mesneviyi irfani ya da beseri
gibi keskin siniflandirmalara tabi tutmadan Nizdm1’nin agk tasavvuru iizerinde

durulmustur.
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The Conception of Love in Nizami Ganjavi’s Khosrow o Shirin and
Leyli o Majnun

Abstract

Nizami Ganjavi (d. 12141 [?]), who had a respected place in the field of
literature with his Khamsa, which was a new genre in his period, has been an
exemplary name in Persian, Turkish, Arabic, and Western literature for many
years with the five mathnawi he wrote. The poet has left a layered text to the
reader with an external framework in the stories he has almost fictionalized,
sought answers to the questions that occupied his mind in these stories, and
encouraged the reader to think about deep concepts. One of these concepts is
love. Nizami tried to explain the subject of love in his two heroic love stories
Khosrow o Shirin and Leyli o Majnun and tried to convey his conception of
love to the reader based on these stories. While symbolic language was used in
mathnawi describing mystical love until his time, Nizami, for the first time in
his mathnawi about everyday love, used ordinary characters such as Layla,
Qays, Khosrow, Shirin to convey his meaning to the reader and did not prefer
metaphor, representation, and simile, which were dominant in the mathnawi of
the tradition. When we look at the whole story in Leyli o Majnun, we see that it
is a journey to reach metaphysical beauty rather than a worldly story of two
lovers who cannot meet each other. In this respect, some similarities can be seen
between the phases of the journey of the evolution in Suhrawardi’s Munisu’l
Ushshak, which is a source of inspiration for many mathnawi with symbolic
narration, and the evolution of Majnun through the image of Layla. In Khosrow
o Shirin, when we look at the integrity of the story, we observe a fiction based
on the moral evolution of the heroes. Nizami does not belittle human love; on
the contrary, he sees it as a means of moral perfection. In this context, although
human love does not seem to bring the characters in the story to metaphysical
beauty, Shirin seems to have like reached this level. In this study, Nizami’s
conception of love is emphasized without subjecting both mathnawi to sharp
classifications such as the mystical or the humanistic.

Keywords: Nizami Ganjavi, Mathnawi, Love, Sufism, Khosrow o Shirin,
Leyli o Majnun.

Structured Abstract

Nizami Ganjavi is a poet who came to the forefront with his Khamsa
consisting of five masnavi and became famous as a mathnawi poet. Nizami,
who has made a name for himself in the field of literature mostly as a poet of
rezm and bezm, has used his literary competence very effectively with his poetic
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language, but he also seeks answers to many ontological issues in each of his
works. From this point of view, the layered structure of Nizami’s works made
it possible for the reader to find answers to different questions. The
philosophical richness of the poet’s works and the sufic dimension, although
not sufficiently prominent, are remarkable.

The main issue of this study is to draw a framework for his mystical aspect,
which remains in the background, through the concept of love. The issue of
“love”, which is perhaps one of the most difficult concepts to understand in Sufi
literature, appears as a concept that Nizami tries to explain in his works. The
aim of the study is about how Nizami handles the concept of love in his two
love stories, Khosrow o Shirin and Leyli o Majnun. In this respect, Nizami’s
conception of love deserves to be analysed. In this study, the couplets related to
love in these two mathnawi will be interpreted based on the integrity of the
story.

Nizami is regarded by literary critics both in the East and in the West as a
master of the highest art in classical Persian literature. The poet expressed his
idealised vision of the world in his mind through his poetic language combined
with his talent for eloquence. He expressed his views on subjects such as human,
society, creation, state order and social life by reconstructing the events of the
past as if they had taken place in his time. The poet believes that the utopia that
exists in his ideal can be created in this way. It can be said that this was his basic
philosophy while writing his works. In order to emphasise his spiritual aspect,
it is first necessary to mention the concept of love in Sufism.

In Islamic literature, love is used in two senses: divine or true love and
human love, i.e. metaphorical love. Divine love is dealt with in Sufism and
partly in Islamic philosophy. In addition, according to the hierarchy of cosmic
beings in Islamic philosophy, the desire and love of a lower being for a higher
being is generally expressed by the term “love”. Sufis see love as an important
experience in the attainment of the attribute of perfection. Through this
experience, which is difficult but beautiful and intense, one opens the door to a
different realm (the self realm). Although love has emerged as the feeling that
men and women have for each other, according to Sufis, the love of God is at
the core of all lovers. Since Sufis expressed their feelings and thoughts about
divine love mostly through metaphor and representation, Sufi literature became
a literature of metaphors and symbols. Therefore, it is seen that the
understanding of “Metaphor is the bridge of truth” is dominant in such works.

This expression of mystical thoughts through simile and representation,
which is dominant in the literature, differs in Nizami’s works. Nizami, a poet
who always prioritised religious and moral values, did not prefer to express his
mystical thoughts through these representations and metaphors that dominate
Sufi literature, but rather through social and worldly issues. Expressing that love
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is an infinite need that adorns the universe, adorns nature and beautifies life, the
poet touches upon the power of love that instils sublime feelings in human
beings and elevates them spiritually. According to him, God laid the foundation
of existence while creating love. As far as the poet, immortality is only possible
through love.

In the Sufi tradition, love was mostly handled and explained through
metaphor and representation. However, Nizami did not prefer this dominant
tradition in presenting his conception of love. Instead, he preferred to narrate
through stories that are expressed as dual love stories and that describe the love
of two lovers for each other. Although the stories differ from the Sufi tradition
in terms of the way they are handled, when we look at the integrity of the stories,
we can speak of a love imagination similar to that of the Sufi love mathnawis.
In this respect, although Nizami is not alien to Sufism like a Sufi, it can be said
that he is not caught up in dervishism that isolates itself from the world. It is
seen that he led a more moderate life that was not detached from worldly life
but also not detached from Sufi life, and traces of this can be found in his works.
In fact, the poet tried to realize a kind of catharsis in the reader while describing
the changes and transformations of the characters he created. Finally, it is
possible to say the following: Nizami’s works, although they seem worldly and
non-religious, are not devoid of wisdom. Nizami is a poet who has reconciled
the sublime aspects of Sufism with worldly life.

Giris

Nizami-yi Gencevi yazmis oldugu bes mesneviden miitesekkil Hamse’si
ile 6ne ¢ikmis ve mesnevi sairi olarak {in yapmis bir sairdir. (Kanar, 2007, s.
183) Edebiyat sahasinda daha ¢ok rezm ve bezm sairi olarak adindan soz
ettirmis olan Nizami, edebi yetkinligini siirsel diliyle son derece etkili bir
sekilde kullanmis olmakla birlikte yazmis oldugu eserlerin her birinde ontolojik
pek cok meseleye de cevaplar aramaktadir. Bu agidan bakildiginda Nizdmi’nin
eserlerinin katmanli yapisi, okuyucunun farkli sorulara cevaplar bulmasini
miimkiin kilmistir. Sairin eserlerindeki felsefi zenginlik ve yeterince 6n plana
cikmamis olsa da tasavvufi boyut dikkate deger dl¢tidedir.

Bu ¢aligmanin amaci, Nizami’nin daha geri planda kalan tasavvufi yoniine
ask kavram iizerinden bir ¢er¢eve ¢izmektir. Tasavvuf literatiiriinde belki de
anlasilmasi en zor kavramlardan biri olan “ask” meselesi, Nizami’'nin de
eserlerinde agiklamaya caligtig1 bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Tasavvuf
literatiirinde mutasavvif sairler, ask mevzuunu tesbih ve temsil yoluyla
aciklama yolunu tercih ederken Nizdmi; Leyla, Kays, Hiisrev, Sirin gibi siradan
karakterleri kullanmay1 tercih etmistir. Beseri askin anlatildig: bir hikaye gibi
gOriinmesine ragmen eserin tasavvufl yOniiniin ancak hikayenin biitiinii
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diistiniildiigiinde ortaya ¢ikacagina iligkin Ali Nihad Tarlan’in Leyld vu Mecniin
icin yaptig1 su degerlendirme dikkat ¢ekicidir:

Nizami, Arap menba indan ruhen ¢ok ayrilmigtir. Nizami, daha
mu ‘dil ve daha esrarhidir. Ilk reng-i tasavvufu esere o ithdl
etmistir. Lakin bunu pek gayr-1 mahsus bir surette irde ediyor.
Sonlara dogru hissediyoruz. O zamana kadar Eflatint bir agkin
kismen fani zevk ve hicramini ihsds ediyor. Eserin nihdyetindeki
ma’nd-1 sufiydneyi bastan miidafaa etmiyor. Bu askin seki-i
zdhirisi onu, adeta cebri surette ta’limi bir zeyl gibi zevk-i
sufiyaneye vardiriyor. Sairiyet itibariyle Nizami, ahldfinin
fevkindedir. Hi¢hir sair, o pdyeye erismemistir (Tarlan, 1922,
s. 159).

Bu yoniiyle de Nizami’nin agk tasavvuru incelenmeyi hak etmektedir.
Calismada bu iki mesnevide gegen aska iliskin beyitler, hikaye biitiinliigiinden
hareketle yorumlanmaya calisilacaktir.

Nizami’nin Soze Verdigi Deger

Nizami hem Doguda hem de Batida edebiyat elestirmenleri tarafindan
klasik Fars edebiyatinda sanatin en yiiksek noktasina ¢ikmis bir {istat olarak
goriilmiistiir. O, yazmis oldugu ask mesnevileriyle Islam cografyasinda adini
essiz sairler arasina yazdirmis bir soz iistadidir. Oyle ki Resulzade’ye gore bu
Ol¢ii ve bi¢cimde destanlar yazmak bagka hicbir saire nasip olmamigtir
(Resulzade, 1991, s. 231). Mahzenii l-esrdr, Hiisrev u Sivin, Leyld vu Mecniin,
Heft Peyker ve Iskenderndme’den olusan ve Hamse adim verdigi kiilliyat: ile
Nizami, edebiyat tarihinde adin1 6ncii sair olarak yazdirmis ve kendisinden
sonra gelen sairlere dnderlik etmistir. Ortaya koydugu bu yeni tarz; Hamse, iran
ve Tirk edebiyatinda ayni saire ait bes mesneviden olusan mecmualarin genel
adidir. Arapga hams (bes) kelimesinin miiennesi olan Hamse terimi, ilk defa
Penc-Genc (Bes Hazine) adiyla bes mesnevi yazan Nizdmi tarafindan bu
anlamiyla kullanilmigtir (Kanar, 2007, s. 183). Bu bes eser, her beyti kendi
icinde kafiyeli, epik, lirik, didaktik karakterdeki uzun siirler olarak tanimlanan
mesnevi tlirlinde eserlerdir.

X. ve XIL ylizyillar arasinda Fars edebiyatinda genellikle epik ve lirik siir
tiirti kullanilmig, Nizamt ile birlikte epope denilen destan tiirtine lirizm de dahil
edilerek essiz mesneviler kaleme alinmistir. XII. yiizy1l Selguklu dénemi sairi
olan Nizdmi’nin asil ad: ilyas’tir. Sair, nizam ve diizen veren anlamma gelen
Nizami mahlasini kullanmistir. Eserlerini donemin hakim dili Farsca ile kaleme
almis, sadece yasadigi donem ve cografyay1 degil uzun yillar Arap, Fars, Tiirk
ve Bati edebiyatlarini da etkilemis 6nemli bir isimdir (Destgirdi, 1376 hs. s. 77,
Tiirkben Aydin, 2019, s. 55). Klasik edebi metinlerde sair ve yazarlar, kendi
edebi goriislerine ozellikle “mukaddime” ve “sebeb-i telif” gibi boliimlerde yer
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vermeyi tercih etmislerdir. Nizami de kaleme almis oldugu her bir eserinin belli
bolimlerinde siire, saire iligkin diisiincelerini ifade etmeye galigsmistir.

Istikametini benden alan soz; kiyamete kadar benimle kaim olacak.
(Gencevi, 1391 hs., s. 856)

Iskenderndame’nin ilk kismim olusturan Serefidme’de “Eserin diger
eserlerden tistiinliigii” bash@in tasiyan boliimde sair, kimsenin onun siir
islubuna erisemeyecegini ifade eder.

LIS g $S S adla A1C g ufid pa e o E8) L8

Eger tenkit etmeye kalkarsam, kimse yazmaya cesaret edemez.
(Gencevi, 1391 hs., s. 884)

Edebi yetkinliginin bilincinde olan sair, bilhassa ilk mesnevisi Mahzenii'I-
esrar’daki “Séziin degeri ve sairlik mertebesi” ve devaminda yer verdigi
“Olgiilii s6z soyleme ve edebiyat yapma” bashigim tastyan boliimlerde edebi
goriislerini ortaya koymustur. Islam diinyasinda Hamse sahibi ilk sair olan
Nizami, “so6ziin degeri” lizerine bahis actig1 bir béliimde sunlar soyler:

Gl ¢l Hb Gl add i la Gl Gla A 3—de @l g
K O T I %) xHOX .\J‘u_u‘g#uwgu\ﬁ b3
A ) G S G o G ) i (2 2 4 A A

Ask liigatinin kelami cammizdir; varligimiz kelamdan ibarettir, bu harabe
(beden) bizim sarayimizdir.
Her diisiince soz kusunun kanatlariyla birbirine baglanmstir.
Goniil dilinden habersiz olanlar soziin manasini da bilemezler.
(Gencevi, 1391 hs., s. 31).

Bir diger eseri Leyld vu Mecnin’da 0lgiilii s6z sdylemenin faydalar
hakkinda bahis agtig1 boliimde sozii inci gibi segmek gerektigini, sdylemek
istedigini az sozle ifade etmenin daha etkili olacagii ifade eden sair, fazla
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soziin adeta kerpigten duvar gibi faydasiz oldugunu belirtmistir. Saire gore
sOylenen s0z, 6z ve yerli yerindeyse ancak karsi tarafta tesir birakabilir.

A e 9 SN LS R Os= S o2l g 598 as
JJO\QHMJHG\_&&QT B Ol g O ) Y

Az konusg, o soziin inci gibi seckin olsun; aziyla bile diinyayr doldursun.
Laf, inci gibi olursa ona sz denir; ¢ok soylenen sey kerpigten duvardr ancak.
(Gencevi, 1391 hs., s. 457).

Jom Clal JA i ) A BB I R W) K

Soz meydant bugiin benimdir; benimkinden tistiin siir nerededir?
(Gencevi, 1391 hs., s. 452).

Nizami’nin edebiyat ve diisiince tarihindeki yeri biiyiiktiir. Sair, idealize
ettigi diinya tasavvurunu, séz sOyleme giiciindeki yetenegiyle birlestirdigi
siirsel diliyle ifade etmistir. Insan, toplum, yaratilis, devlet diizeni, sosyal hayat
gibi konular hakkindaki goriislerini gecmiste yasanmis olaylari, yasadigi
devirde gergeklesmis gibi tekrardan kurgulayarak anlatmistir. Sair, adeta bu
sayede idealinde var olan diinyanin yaratilabilecegine inanmaktadir. Hamse’yi
yazmasinin asil sebebi insanin manevi diinyasini, sosyal hayatta karsilastigi
sorunlar1 ele almak ve ¢oziimler iiretmektir. Eserlerini kaleme alirken temel
felsefesi bu olmustur denilebilir (Yilmaz, 2002, s. 36). Onun irfini y6niine
vurgu yapabilmek i¢in dncelikle tasavvufta agk kavramina deginmek gerekir.

Tasavvufta Ask

Islam’1n zahir ve batin hiikiimleri cercevesinde yasanan manevi ve derin
hayat tarzi olarak ifade edilen “tasavvuf’ (Ongéren, 2011, s. 119-126)
kelimesinin kdkeninin yiin manasina gelen Arapca “stf” kokiinden geldigini ve
zahidlerin yiinden yapilmis kiyafetlerine atifta bulundugunu iddia edenlerle
birlikte, kelimenin Yunanca “sophos” (bilgelik) ya da Arapga “safa” (saflik)
kelimesinden tiiretildigini sdyleyenler de vardir (Schimmel, 2018, s. 17).
Bati’da ise tasavvuf, Grek¢e myein, mystic ve mystery sozciikleriyle ortak bir
koke sahip olan mistisizm seklinde ifade edilir. Mistisizm, en genis anlamiyla
hikmet, 151k, ask veya yokluk olarak isimlendirilen Tek Hakikat’in bilincine
varmak olarak tamimlanabilir. islam gizemciliginin engin ve ¢ok yénlii bir
olgusu olarak ortaya ¢ikmis olan mistisizm, siradan yollarla ve zihinsel ¢abayla
erigilmesi miimkiin olmayan bazi gizemlerin ancak “gdzleri kapamak” suretiyle
goriilebilecegini iddia eder. Insan, duyularla algilanan alemin dtesine gegmek
icin agska muhtagtir. Mutasavviflara gore zahiri batindan, sifiyi zahitlikten
ayiran en temel gilic asktir (Schimmel, 1999, s. 22). Bu da tasavvufta agka ne
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denli 6nem verildigini ortaya koymaktadir. Oyle ki XIII. yiizyildan itibaren gok
az konu tasavvufi oOgretilerdeki ask kadar onemli bir rol oynamistir.
Kaynaklarda yaygin olarak tasavvufun bir ziihd ve korku mistisizmi olarak
basladig1 ve giderek ask ve takvaya yonelik bir vurguya donistigi, sonraki
siirecte ise bilgi ve marifete nem ve oncelik veren bir hal alarak tedrici bir
gelisme gosterdiginden s6z edilir (Chittick, 2020, s. 141). Tasavvuf
literatiirinde miifrit muhabbet, asir1 sevgi olarak ifade edilen ask, stfiler
tarafindan ¢esitli kisimlara ayrilir ve ¢ogu zaman en iist mertebede yer alir.
Sevenin sevgilisinde kendini yok etmesi; yalnizca masukun var olmasi, her
seyin ondan ibaret olmasi hali olarak tamimlanir (Uludag, 2001, s. 48).
Tasavvufi diisiincenin temel argiimanlarindan biri olan “Ben bir gizli hazine
idim; bilinmeyi sevdim, bilinmek i¢in halki yarattim” hadisi, sifiler tarafindan
bir estetik teorisine déniismiis ve bu hadise ¢esitli yorumlar getirilmistir. Onlara
gore Allah’in bilinmeyi istemesi asktir ve ask, 6ziin 6ziidiir (Ayvazoglu, 2002,
S. 66).

Islami literatiirde ask; ilahi-hakiki ve beseri-mecazi (uzrf) ask olarak iki
anlamda kullamilmustir. 11ahi ask tasavvufta, kismen de Islam felsefesinde ele
alinmigtir. Ayrica Islam felsefesinde kozmik varliklar hiyerarsisine gore alttaki
bir varligin dstteki bir varliga duydugu arzu ve sevgi de genellikle “ask”
terimiyle ifade edilmistir (Uludag, 1991, s. 11-17). Mutasavviflar, agki insanin
kemal sifatini elde etmesinde 6nemli bir tecriibe olarak goriirler. Zorlu fakat
giizel ve yogun hisleri insana yasatan bu tecriibe sayesinde insan, ayr1 bir alemin
(6z alem) kapisim1 agmaktadir. Ask, her ne kadar kadin ve erkegin birbirine
duydugu his olarak ortaya c¢ikmis olsa da mutasavviflara gore, tiim asiklarin
mayasinda Allah agki vardir. Dolayistyla karst cinse duyulan agkin temelinde
sehvet gibi nefsT duygular yer almaz (Arslan; Kilig, 2007, s. 327). Ask konusunu
ele alan neredeyse tiim mutasavviflar, “Alem asktan yaratildigi icin dlemdeki
her zerrede askin izini ve yansimasim gormek miimkiindiir” goriisiini
benimsemislerdir (Uludag, 1991, s. 11-17).

Fars edebiyatinin onemli sairleri Senai-yi Gaznevi (6. 525/1131 [?]),
Feridiiddin-i Attar (6. 618/1221), Mevlana Celaleddin-i Rimi (6. 672/1273)
gibi sifilere gore her sey asktan ibarettir. Bu isimlerin varlik hakkindaki
aciklamalar1 tamamiyla aska dayanir. Bu isimler bir gesit ask metafizigi
kurmuslardir. Ask konusunu ele alan mutasavviflar, akil ve aski karsilastirir ve
askin akildan iistiin oldugunu ispatlamaya ¢alisirlar. Mutasavviflar, ilahi agkla
ilgili duygu ve diistincelerini daha ¢ok tesbih ve temsil yoluyla anlattiklar i¢in
tasavvuf edebiyati mecaz ve rumuzlar edebiyati halini almistir. Dolayistyla bu
tiir eserlerde “Mecaz hakikatin kopriisiidiir” anlayiginin hakim oldugu goriliir
ve tasavvuf edebiyatinda mutlak hakikate ulagsmanin yolu olarak akil ve ask
ikiligi kimi zaman hiyerarsik bir zeminde kimi zaman da uzlagtirilarak igi ice
gecen bir diizlemde ele alinir. (Uludag, 1991, s. 11-17).
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Literatlirde hakim olan bu tesbih ve temsil yoluyla tasavvufi diisiinceleri
ifade etme gelenegi, Nizami’'nin eserlerinde farklilik gdstermektedir. Ahlaki
degerleri her zaman 6n planda tutmus, inangli bir sair olan Nizami, ilahi agk
ilhamin1 daima ruhunda tagimis, tasavvufl diisiincelerini tasavvuf edebiyatinda
hakim olan bu temsil ve mecazlarla anlatma yolunu tercih etmemis, daha ¢ok
toplumsal ve diinyevi meseleler lizerinden anlatma yoluna gitmistir.

Nizami’nin Hiisrev u Sirin ve Leyld vu Mecniin Mesnevilerinde Ask

Nizami, bu iki agk mesnevisi ile edebiyat tarihinde romantik hikaye
anlaticiligia oOnciiliikk etmistir. Fakat Nizami, bununla sinirli kalmamis bu iki
ask mesnevisi lizerinden agk tasavvurunu okuyucuya aktarma gayesi tagimigtir.
Tarihi bir karakter olan Sasani hiikiimdari Hiisrev ile Ermenistan melikesi
Sirin’in ele alindig1 Hiisrev u Sirin ve Arap cografyasinda dilden dile aktarilan
bir halk sdylencesiyken Nizdmi’ nin kalemiyle ilk kez miistakil bir eser olarak
nazma ¢ekilen Leyld vu Mecniin mesnevilerinde agsk kavramini ele alis bigimi
dikkate degerdir. Aski ele alig bigimiyle bu eserler son derece 6zgiindiir. Bu
eserlerden sadece Leyld vu Mecniin mesnevisine yiizii askin nazire kaleme
almmistir. Hamse’nin ilk ask mesnevisi olan Hiisrev u Sirin, saire eserin
kahramanlarinin ahlaki ve ruhi derinligini anlamak i¢in 6nemli olan insan
karakterlerinin yansitilmasinda bir malzeme hizmeti sunmaktadir.

Nizami, eserlerinde insanin var olmasimin baslica nedeni olarak gordiigii
askin igerigini agiklamaya c¢alisir. Askin kainati siisleyen, tabiata ziynet veren,
hayat1 giizellestiren sonsuz bir ihtiya¢ oldugunu dile getirir ve aski ahlaki ve
estetik bir kategoride degerlendirir. Sair, askin insana yiiksek hisler asilayan,
manevi yonden insani ylicelten giiciine temas eder. Ona gore Allah, aski
meydana getirirken varligin temelini de atmistir. Insanin muazzam {istiinliigiinii
ortaya koyan akil ve agk, ikisi birlikte insani, Allah’1n yarattig1 her seyden iistiin
kilar. Hazinesi kalpte bulunan bu ilahi duygu olmazsa insan aslinda diinyada
oliimden kurtulamaz. Saire gore Sliimsiizliik ask ile miimkiindiir. insanin tabiat1
manevi ve cismani iki kaynaktan olusur. Manevi diinyasini yonetense akil ve
asktir. Cismani diinya ise manevi diinyaya taban tabana zittir. insan1 ilahi 6ziin
bir pargasina doniistiirebilecek ve bu sekilde onu ebedi yapacak olan sey ahlakl
bir insan olabilmektir. Akil sahibi insan ancak ahlaki normlara uyarak hakiki
bir insan olabilir (Aliyev,1991, s. 54).
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Felegin asktan baska bir mihrabi yoktur; cihanin ask topragi olmadan bir
kiymeti yoktur.
Askin kélesi ol ¢iinkii asil maksat budur, biitiin géniil sahiplerinin asli igi
budur.
Diinya ask tizere kuruludur, diger biitiin ugraslar oyalanmadr ve askin

oyuncagidir (Gencevi, Hiisrev u Sirin, 1391 hs., s. 143).
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Eger kalp goziiyle bakarsan goriirsiin ki kdinat ask ile ayaktadtr.
Eger gokyiizii asksiz olsa idi; yeryiizii asla abat olamazdi.
Ben de asksiz kendimi canlt hissetmedim, génliimii sattim bir can satin aldim
(Gencevi, Hiisrev u Sirin, 1391 hs., s. 144).
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Eger dlemin oziinde agk olmasaydi; diinya tizerinde kim hayat bulabilirdi.
Asktan nasibi olmayan insan, yiiz can tasisa bile asksiz oliidiir
(Gencevi, Hiisrev u Sirin, 1391 hs., s. 143).

Nizami, asil gaye olarak gordiigii aski felegin mihrab1 olarak telakki
etmekte ve diinyada asiklik disindaki ugraslarin bir ¢esit oyalanma oldugunu
diisiinmektedir. Sair, kdinatin varolusunu askla iliskilendirmekte ve asksiz bir
diinyanin abad olamayacagini sdylemektedir. Ciinkii saire gore asksiz higbir
canli kendini diri hissedemez.
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Bir tasin gégsiine ask (atesi) diiserse, bir miicevhere masuk olmayr da hak
eder.
Eger miknatis dsik olmasaydi, sevki ile demiri nasil ¢ekerdi.

Ve eger yolunda ask olmasaydi, kehribar saman ¢opiinii nasu arardi.
Nice tas nice miicevher var ki ne demiri yakalar ne de samani.
Hilkatler cazibeden baska bir sey bilmezler, bilgeler bu cazibeye ask derler
(Gencevi, Hiisrev u Sirin, 1391 hs., s. 144).

Nizami’ye gore ask, cansizlara bile hakimdir. Allah’in yaratmis oldugu tiim
varliklarin 6ziinde ask vardir ve her bir varlikta Allah’tan tasan askin tecellisi
vardir. Her seyin ¢ift yaratilmasinin sebebini aska baglayan sair, ¢iftini seven
as1gin adeta bilingsiz bir bi¢imde alemdeki diizeni sagladigini iddia eder. Ciinkii

ask diinyada diizeni saglayan bir olgudur. Kéinatta var olan bu cazibe ve ¢ekim
giicti bilgeler tarafindan ask olarak isimlendirilmistir.

Yaratilmislarin en sereflisi ve varliklarin en olgunu olan insanin Nizdm1’ye
gore en bilyiikk degeri Yaradan ile manevi ve riihi temasa gecebilme
kabiliyetinde olmasidir. Ona goére insan yasamak i¢in etten ve kemikten olusan
bir bedene muhtag degildir. Asil olan ruhtur ve ruh asla 6lmez yalnizca kalibini
degistirir (Resulzade, 1991, s. 264).
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Bildin ki bir mabudun var artik; nasil ve nigin diye sormaktan vazgeg.
Nereye bakarsan bak; O’nun vahdetine bir sahit bulursun.
Kah topraktan cigekler gibi renkler ¢ikarir; kah sudan bizler gibi varliklar
(Gencevi, Hiisrev u Sirin, 1391 hs., s. 122).
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Bunca inayetin sahibi olan sen! Aciz kullarim liitfundan nasil mahrum
edersin.

Nice timitlerle senin keremine dayanmak bize cesaret verdi

(Gencevi, Hiisrev u Sirin, 1391 hs., s. 125).

Nizami’nin Hiisrev u Sirin mesnevisinde Hiisrev karakteri, ideal bir insan
statiisiine ulasma yolunda sembolik bir anlam bulmustur. Hikayede sair, asik ve
masuk arasindaki iliskiyi, baglilik, sehvet ve mahremiyet olmak {izere ii¢
unsurdan olusan bir hikaye olarak kurgular. Hikdyede yer alan her bir karakter,
askin bu ii¢ unsurundan birinde daha belirgin bir sekilde hareket eder ve bu da
asik ile masuk arasinda farkli tiirde iligkilerin ortaya ¢ikmasina sebep olur.
Hiisrev’in Sirin’e karsi duydugu sehvet duygusu, askinin baglica sebebidir. Bu
durum daha ¢ok Hiisrev’in biiyiik bir hiikiimdar olmasiyla ve her tiirlii istegini
diinya hayati iginde elde etme ayricaliina sahip olmasiyla
iliskilendirilmektedir. Baslangigta duyulan bu nefsani duygular, hikdyenin
devaminda hafifleyerek baska bir asamaya tasinmaktadir. Zamanla Hiisrev’in
aski ideal bir aska, samimiyete ve baglihiga ulasir. Fakat Sirin karakteri
Hiisrev’in aksine ahlaki degerlere uymayan davranislardan sakinan ve sevgisine
iffetin eslik ettigi bir kadin figiir olarak karsimiza ¢ikar. Sirin karakteri, ugrunda
Olecek kadar sonsuz bir agkla Hiisrev’e bagl olsa da namus ve serefine golge
diisiirmeyen bir kadin karakter olarak dikkat ceker. Hiisrev’e duydugu sonsuz
ask, onu diistinmeden bir eylemde bulunmaya itmez, aksine onda askin kutsal
oldugunu pekistirir. Sirin, onu gercekten seven, kotiiliikklerden arinmis bir
Hiisrev hayal eder. Sirin bu arzusuna ancak hayatinin son demlerinde
ulagabilecektir. Hiisrev, hayata haz agisindan yaklasan, bencil diisiincelere sahip
olan bir hiikiimdarken Sirin sayesinde bu davranislarindan kurtulmustur
(Rahmani, 1399 hs., s. 40-47).
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Ask tohumu olmadan kimsenin muradi filizlenmez;
Ask yurdunun disinda kimse giivende olmaz

(Gencevi, Hiisrev u Sirin, 1391 hs., s. 143).

Q...«.adL;QL;JS“\.\:é_.«S&JA?ﬂ Gl el gl 45 J3 43 (e

NUSHA, 2023; (56):138-157

149



150

TURKBEN AYDIN

Gonlii can evinin sultant sanma;
Ask yoluna adim at ¢iinkii o camin da candir

(Gencevi, Hiisrev u Sirin, 1391 hs., s. 143).
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Asik benim, bana yakisan gamdir; masuk sensin, gam ile ne isin olur.
Cemalin bana nasip degilse bile sen daima alemi aydinlat.
Vuslatimiz fani olsa da sen daimi ol; benim varligimin yoklugumun bir kiymeti
yok
(Gencevi, Hiisrev u Sirin, 1391 hs., s. 355)

Nizami’nin diisiincesine gore ahlakli olmak ile glizellik aynidir. Sair, ic ige
gecen iliskiler yumag: i¢inde hikayede gegen her bir karakteri ayri ayr
¢coziimlemekte ve dzellikle Sirin karakterini idealize ederek Hiisrev karakterinin
insan olmak yolunda kat ettigi degisim ve doniisiimleri okuyucuya
aktarmaktadir. Hiisrev’i bir hiikiimdar olmasinin 6tesinde ele alarak insani
yonlerini 6ne cikarmaktadir. Diger ask mesnevisi Leyld vu Mecniin’da ise
birbirine kavusamayan iki sevgili motifi ele alinir. Leyla’nin askiyla giinden
gline eriyip biten, askinin verdigi istiraba daha fazla katlanamadigi icin
kendisini yagadig1 toplumdan soyutlayarak ¢ollere atan, onu gorenlerin Mecnun
lakabini taktig1 Kays, hikayenin ana karakteridir. Nizami, Mecnun’u her ne
kadar hikdyenin ana karakteri olarak ele alip idealize etse de bunu Leyla
karakteri ile desteklemistir. Ciinkii Mecnun’un metafizik giizellige ulasmasinda
Leyla yol gostericidir. Leyla’nin batini giizelligi, diger bir ifadeyle Leyla’da
tecelli eden ilahi giizellik, Mecnun’un nefsini feda etmesine, tenden
soyutlanarak 6ze ulagmasina araci olmustur. Hem Leyla hem de Mecnun, iyiden
ve iyilikten ayrilmayan karakterler olarak karsimiza c¢ikar. Nizami’ye gore dis
giizelligin 6nemi i¢ giizellige gotiiren yol olmasidir. Sair, bu eserde dis
giizellikten hareketle metafizik gilizellige ulasabilecegini gostermek istemistir.
Bu gayeye ulasabilmek icinse “insan olmak™ onemli bir faktordiir (Yilmaz,
2002, s. 118-121). Onun diislincesine gore aska ulagmanin yolu suret
iizerindendir. Mecnun’un hikayesi bir nevi ilahi giizellige kavugma yolunda
insanin seyr u stilikunu anlatmaktadir.
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Bana kendini Leyla’min askindan kurtar diyorlar.

Yarab, Leyla’ya olan askimi her an daha da artir.

Benim omriimden ne kadar kaldiysa al Leyla’nin 6mriine kat.

Hasretinden bitap diisiip bir sag teli gibi kalsam da

Onun basindan bir tel sa¢ bile eksilsin istemem

(Gencevi, Leyld vu Mecniin, 1391 hs., s. 482).
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Iki “lam” gibi ayagim biikiilmiis, iki “ya” gibi elim kirilms.

vardir.

Senin adin beni bir ad haline getirdi, ¢iinkii senin adinda “lam” ve iki “ya”

Askin goniilden ¢itkmaz, bu sirrt kimseye acmak olmaz.

Bu sir, ana siitiiyle bedenime sindi, ancak canimla beraber ¢ikar.

Ebedi olmayan bir ask, genclik arzusunun elinde oyuncaktir.
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Ask eksilmez, bu kararindan vazge¢mez.

Sonsuzlukta yiten bir ask, serseri bir hayal degildir
(Gencevi, Leyld vu Mecniin, 1391 hs., s. 480).
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Ask ile besleniyorum ben; eger askim biterse hayatim da biter.

Tabiatim ask ile harmanlanmistir, istemem yazgimda asktan gayri bir sey
olsun.

Asktan nasibi olmayan gonlii gam selleri gotiirsiin.
Ey Rabbim! Kereminin hakki icin, kudretinin hakki icin,

Askta 6yle bir mertebeye eristir ki beni; ben 6ldiikten sonra da askim daim
yasasin

(Gencevi, Leyld vu Mecniin, 1391 hs., s. 482).

Nizami’ye gore asigin asil hedefi kendi benliginden vazgecip diinyada
yasarken 6lmek ve bu sayede oliimsiizliige kavusmaktir. Diinyada 6lmek ile
kastedilen aslinda yeni bir dirilistir. Daima gam ve keder isteyen asik ancak bu
sayede goniil pasini temizleyebilir. Bu yiizden asik, agktan ve ask derdinden
kurtulmak istemez. Bu askin ruh hali adeta as181 ilah1 olana ulastirmak i¢in bir
hazirliktir. Ancak ask ile sonsuz olunacagina inanan asik, sevgiliye besledigi
askin daha da artmasini talep eder.
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Eger ask atesin olmasaydi; keder seli beni siiriikleyip gotiiriirdii.
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Gozyaslarim bana yoldas olmasaydi; gam atesi gonliimii kavururdu.
Cihani aydinlatan bu giines, alumin atesiyle alev alev yanmaktadir

(Gencevi, Leyld vu Mecniin, 1391 hs., s. 471).
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Goniil; gam ve kederinle huzur buluyor,
Ey génliimiin hem yarasi hem merhemi olan sevgili!

(Gencevi, Leyld vu Mecniin, 1391 hs., s. 472)

Leyla vu Mecniin’da birbirine kavusamayan iki sevgili, Hiisrev u Sirin’de
gec de olsa kavusmustur. Mecnun’un metafizik giizellige kavusmasinda Leyla
bir aragtir. Fakat Hiisrev u Sirin’de metafizik giizellige ulagsma Mecnun tipinde
oldugu gibi degildir. Sirin karakteri kendi icinde Mecnun’un Leyla vasitasiyla
ulastig1 glizellige zaten ulagmis bir karakterdir. Hiisrev ise dmriiniin sonlarina
dogru Sirin sayesinde kotiiliikten armmay1 basarmustir. iki hikayeye
bakildiginda Sirin ve Mecnun karakterleri tutarli davranislar sergilemekte ve
ornek sahsiyetler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Sair iki karakteri de ideal
insan tipine uygun bulmus ve bu sekilde ele almistir. Bu eserler okuyucuda
arinma duygularmi harekete gecgirmek, onlarin ahlaki yonlerini gelistirmek
amacityla yazilmis gibidir.

Sair mesnevi tarzinda dolayisiyla roman tiiriinii cagristiracak tarzda kaleme
alimmis olan bu iki tarihi ask hikayesini Oyle etkileyici bir iislupla anlatir ki
mevzu basit bir ask hikdyesi olmaktan ¢ikar. Insana has bir duygu olan “ask”
egemen olan ahlaki ve sosyal normlarla toplum tarafindan kaginilmasi gereken
bir durumdur fakat Nizami, buna kars1 ¢ikar. Saf agkin kimseye bir zarari
olmayacagini savunur. Mecnun’u ferdi agktan metafizik aska yiiceltmesi de
buna kanittir. Toplum baskisi, toplumda egemen olan ahlaki normlarin insani
nasil belirledigi, insanin sosyal ¢evresiyle ve tabiatla iliskisi eserlerinin 6nemli
konularini olusturur. Eserleri cevap aradigi bir takim ontolojik meselelere adeta
bir dis cerceve olusturmaktadir (Yilmaz, 2002, s. 169). Bu yiizden Nizami’nin
eserleri incelenirken “akli”, “ahlaki” ve “irfani” olmak iizere ili¢ diizlemde
degerlendirmenin dogru olacagi kanaatinden yola ¢ikarak zaman zaman bu {i¢
kavramin hikayelerde i¢ ice gegmis oldugundan da s6z etmek gerekir. Ornegin
Hiredndme adin1 verdigi son mesnevisinde sair, akli 6ven ve Onceleyen bir
yaklagsimla felsefi meselelere cevaplar aramaktadir. Yukarida bahsi gegen
Hiisrev u Sirin mesnevisinde daha ahlaki bir ¢er¢evede kurgulanmis bir eser
kaleme almistir. Leyld vu Mecniin eserinde ise hikayeyi irfani bir boyutta daha
askin bir diizlemde isledigi sdylenebilir.

NUSHA, 2023; (56):138-157

153



154

TURKBEN AYDIN

Calismanin konusunu teskil eden “agk” mevzuunun karmagsikligi Oyle
bitmez tiikenmez bir olgudur ki mutasavviflar onu smiflandirmak igin farkl
stilahlar kullanip farkli dereceler olusturmuslardir (Schimmel, 1999, s. 148).
Hem Farabi (6. 339/950) ve Ibn Sina (6. 428/1037) gibi Messai gelenegi temsil
eden ve akli daha 6n plana ¢ikaran islam filozoflarinin hem de Batini gelenegin
izlerine Nizam1’de rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda iki gelenegi birlestiren
Siihreverdi’nin (6. 587/1191) Israki diisiincesiyle Nizam1i’nin eserleri arasinda
benzerlikler gozlemlenir. Felsefi bir tasavvuf anlayisi olarak nitelendirilen
Siihreverdi’nin Israkiligi eklektik bir diisiince olarak kabul edilir. Siihreverdi,
Messai gelenege aksi yonde bir sistem olusturarak aklin karsisina bilginin
kaynag1 olarak kesf ve ilhami1 koymasina karsin; Aristo, Farabi, ibn Sina gibi
filozoflardan etkilenerek alintilar yapmis ve bu durum arastirmacilar tarafindan
ilging bulunmustur (Kaya, 2001, s. 435-438). Cagdas1 oldugunu bildigimiz
Stihreverdi’nin disiincesiyle Nizami’nin eserlerinde akil ve ask Tlzerine
diistincelerinin belli yonlerden paralellik gosterdigi seklinde bir yorum
yapilabilir.

Stihreverdi ask lizerine yazmis oldugu Miinisu’l Ussdk adli risalesinde
Allah’m ilk yarattig1 cevherin akil oldugunu soyler (Kasimi, 1366 hs., s. 151).
Eserde Siihreverdi, akil ve ask iligkisini anlatir. Yaratilan ilk varlik olan akl’in
hiisn, agk ve hiiziin olmak tizere li¢ 6zelligi vardir. Hiisn, kdmil insani1 temsil
eden bilge pir; agsk ve hiiziin ise Hiisn’e layik olabilmek i¢in ¢o6llerde cileli
yollardan gegmesi gereken seyr u siilik yolunun iki yolcusunu sembolize eder.
Hiisn’e kavusmanin bir bedeli vardir. Bu bedel, ask atesiyle yanip tutusmaktir.
Aska ulasmak i¢in 6nce hiizne gark olmak gerekir (Arslan Megin, 2018, s. 675).
Yaradilisin esasi olan bu hiyerarsi, giizellik iizerine, ondan hasil olan agka ve
agktan tiireyen hiizlin lizerine kuruludur (Arslan Megin, 2018, s. 683). Leyla
adeta Hiisn’iin yani o mutlak cemalin diinyadaki temsilidir. Nizami, bu
hikayede Siihreverdi’nin ask ve hiiziinden hiisne giden yolunu cisimlestirmis,
ete kemige biirlimiis gibidir. Baslangicta beden zindanina hapsolmus olan
Mecnun, cismani bir suret olan Leyla’ya duydugu diinyevi ask ile yolculuguna
baglar. Aslinda mutlak giizelligi yani Hiisn’ii aramaktadir. Bu agk ile
benliginden tamamen soyutlanip bastan ayaga hiizne gark olduktan sonra ancak
ilahi olanla bag kurmaya baslar. Mecnun diinyadan o kadar uzaklagmistir ki
insan dis1 varliklarin sirr1 ona agilir ve onlarla konugmaya baslar ve nihayetinde
beden zindanindan azat olur.

Sonu¢

Klasik Fars edebiyatinin tartismasiz en Onemli isimlerinden biri olan
Nizami-yi Gencevi, edebiyat diinyasmna getirdigi yeniliklerle sinirli kalmamus,
tasavvufi ve felsefi pek cok kavrami da eserlerinde irdelemis bir diislince
insanidir. Schimmel’in de dedigi gibi o donem i¢in Nizami ‘nin essiz cinaslar ve
ince zekayt yansitan retorik oyunlariyla dolu incelikli dilini golgede birakan
¢ctkmamistir (Schimmel, 2017, s. 63). Edebi kimligiyle yasay1s bicimi arasinda

NUSHA, 2023; (56): 138-157



TURKBEN AYDIN

da son derece oOrtiisen bir kisilik olarak karsimiza ¢ikan sair, agki da hicran1 da
tecrilbbe etmis, yasaminda tecriibe ettigi bu yogun duygu durumu, eserlerine
derinlik katmistir. Eserlerinde siklikla dengeli olmanin, mutedil bir yasam
siirmenin degerinden bahseden Nizami, yasam felsefesi olarak akli ve ahlaki
Oncelemisgtir.

Eserlerinde kurguladigr hikayelere bakildiginda Nizadmi’'nin temel
gayesinin bir insanin diinyadaki yolculugunu anlatmak oldugu soylenebilir.
Farscada (% J5J) denilen insanin faniliginin idrakinde olma hali Nizamf igin
uygun bir ifadedir. Hayatin1 bu temel prensipler dogrultusunda diizenleyen ve
yasayan sair, eserlerinde en karmasik ve agiklamasi zor bir kavram olan agkin
da felsefesini yapmaktadir. Bu karmagsik duygu durumunu agiklamaya
calisirken iist bir dil olan giir sanatin1 kullanmistir. Agkin kdinati siisleyen,
tabiata ziynet veren, hayati gilizellestiren sonsuz bir ihtiya¢ oldugunu ifade eden
sair, agkin insana yiice hisler agilayan, manevi yonden insani yiicelten giiciine
temas etmektedir. Ona gore Allah, ask: yaratirken varligin temelini de atmustir.
Saire gore oliimsiizliik ancak agk ile miimkiindiir. Tasavvufl gelenekte agk, daha
¢ok tesbih ve temsil yoluyla ele alinmis ve agiklanmaya galisilmigtir. Fakat
Nizami, ask tasavvurunu ortaya koyarken bu hakim gelenegi tercih etmez.
Bunun yerine ikili agk hikayesi olarak ifade edilen ve iki asi1gin birbirine
duydugu aski anlatan hikayeler iizerinden anlatma yolunu tercih eder. Her ne
kadar ele alig bigimi itibariyle tasavvufi gelenekten ayrismis olsa da hikayelerin
biitiinligiine bakildiginda tasavvufi ask mesnevilerindeki seyr u siiliik
anlatimina benzer bir agk tahayyiiliinden s6z edilebilir.

Leyla vu Mecniin’da Mecnun karakterinin metafizik olanla irtibati
Leyla’nin rehberliginde gerceklesmektedir. Baslangicta beden zindanina
hapsolmus olan Mecnun, cisméani bir suret olan Leyla’ya duydugu diinyevi ask
ile yolculuguna baslar. Aslinda aradig ilahi agktir. Leyla, Mecnun’un seyr u
siilikunda ona yol gosteren bir karakter olarak kurgulanmistir. Bir bagka dikkat
¢eken husus Siihreverdi’nin ask iizerine yazmis oldugu Miinisu’l Ussak adl
eserindeki -daha ¢ok sembolik agsk mesnevilerine atfedilen- seyr u siilik
anlayiginin, hikaye anlatma bi¢iminden ziyade eserin biitiinii diisliniildiigiinde
Leyla vu Mecniin’la paralellikler gostermesidir. Siihreverdi eserinde ilk varlik
olarak telakki ettigi akl’in hiisn, agk ve hiizlin olmak iizere ii¢ 6zelliginden s6z
eder. Hiisn, kamil insani, agk ve hiiziin ise seyr u siiliik yolunun iki yolcusunu
sembolize eder. Nizami, Leyld vu Mecniin’da Siihreverdi’nin ask ve hiiziinden
hiisne giden yolunu cisimlestirmis, ete kemige biirimiis gibidir. Leyla, adeta
Hiisn’iin diinyadaki temsilidir.

Hiisrev u Sirin’de ise sair Hiisrev ve Sirin karakterleri iizerinden meseleyi
daha ahlaki bir diizlemde ele almaktadir. Hiisrev karakteri, ideal bir insan
statiisiine ulasma yolunda sembolik bir anlam bulmustur. Sirin karakteri ise
hikayede metafizik giizellige zaten ulagsmig bir karakter olarak islenmis ve Sirin
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sayesinde Hiisrev’in degisim ve doniisiim hikayesi okuyucuya aktarilmistir.
Bunlara ek olarak sair, her iki mesnevide de ask gibi agiklamasi son derece
karmasik olan bir kavrami, giinliik hayatta karsilasilan hikayeler ve toplumdan
kopuk olmayan karakterlerle agiklama yolunu tercih etmistir. Bu ydniiyle
stfilige uzak degildir fakat diinyadan kendini soyutlayan bir dervislik anlayigini
benimsemedigi sOylenebilir. Diinyevi hayattan kopmadan fakat tasavvufi
yasamdan da kopuk olmayan daha mutedil bir yasam siirdiigii ve eserlerinde
bunun izlerine rastlandig1 goriilmektedir. Sair, aslinda yarattig1 karakterlerin
degisim ve doniisimlerini anlatirken okuyucuda bir ¢esit katarsis
gerceklestirmeye galismistir. Nizdm1 nin eserleri diinyevi ve din dig1 goriinse de
irfani halden yoksun degildir. Nizami, tasavvufun ulvi taraflarin1 diinyevi
hayatla baristirmis bir sairdir.
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