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Bir Anti-Anti-Opera Ornegi Olarak Gyérgy Ligetinin Le Grand Macabre
Operasinin incelenmesi baglikli Sanatta Yeterlik tezimden ortaya cikan bu
arastirma, 20. yuizyil opera repertuvarinin seckin eserlerinden olan ve Gyorgy
Ligeti tarafindan bestelenen Le Grand Macabre Operasinin muzikal yapisinin
ve ozellikle de dustnsel dayanaklarinin analiz edilmesiyle, eserin modern/
postmodern opera siniflandirmasinda aldigi yeri tartismaktadir. Her ne kadar
Gyorgy Ligeti tarafindan postmodern olmadigi ve fakat postmodern 6zellikler
gosteren anti-opera tiirline karsit bicimde anti-anti-opera oldugu ifade edilen
eserin siniflandirimasi bircok uzman tarafindan eser sahnelendiginden beri
tartisilmistir. Bu tartismalar, genel olarak modern/postmodern operanin nitel
analizlerinde oldukga yol gosterici olmustur. Le Grand Macabre'nin yarattigi
tartismalar, 20. ylzyil opera tarihi icinde dustnsel ve mugzikal siniflandirmalari
olusturmada 6nemli yer tutmustur. Bu calismada 6ncelikle postmodernizmin
kavramsal, tarihsel ve sanatsal cercevesi cizilmis, ardindan eser hakkinda temel
bilgiler verilip en sonunda eserin modern/postmodern opera siniflandirmasi
acisindan sonuglara ulagiimistir. Modern ve postmodern operanin zaman icinde
nasil ortaya cikip gelistigi, dayandigi felsefe ve sekillendirdigi sanatsal goéringu
tizerinde durularak Le Grand Macabre operasinin bu anlamda bulundugu yer
tizerinden bir 6rneklendirme ortaya konmustur. Nitel aragtirmanin kullanildigi
bu calismada, heniiz dilimize cevrilmemis bircok kaynaktan yararlanilarak,
calismanin ilerideki arastirmalara yardimci olmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Le Grand Macabre, 20. Yiizyll Operasi, Postmodernizm

ABSTRACT

This research emerged from my Proficiency in Art thesis titled “Analysis of
Gyorgy Ligeti's Opera Le Grand Macabre as an Example of Anti-Anti-Opera”
and aims to analyze the musical structure and in particular the intellectual
foundations of the opera Le Grand Macabre, composed by Gyorgy Ligeti and an
outstanding work in the 20"-century opera repertoire. This article analyzes the
work to discuss its place in the modern and postmodern opera classification.
Although Gyorgy Ligeti had stated the work to classify not as postmodern
but rather as anti-anti-opera in opposition to the anti-opera genre showing
postmodern features, many experts have discussed the work since it appeared
on stage in a way that was generally quite instructive in the qualitative
analysis of modern and postmodern opera. The debates Le Grand Macabre
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created have had an important place in forming the intellectual and musical classifications in the history of 20™-century opera.
This study firstly draws the conceptual, historical, and artistic framework of postmodernism, then provides basic information
about the work, before finally arriving at the results in terms of the work’s modern and postmodern opera classifications. The
study presents the example of where the opera Le Grand Macabre is placed by emphasizing it in the sense of how modern and
postmodern opera emerged and developed over time, the philosophy on which it is based and the artistic phenomenon it has
shaped. This study uses qualitative research with the aim of helping future research by making use of many sources that have
not yet been translated into Turkish.

Keywords: Le Grand Macabre, 20*-century opera, postmodernism

EXTENDED ABSTRACT

The 20™ century marked a time when developments in technology and industry affected
every area from world wars to daily life, and the period’s most dominant understanding
began to be discussed under the title of modernism, which also included political and
philosophical content. The opera of the 20" century began to show itself in its brand-new
form, one in which modernism was reflected in every aspect. Modern opera is observed
as a progressive and revolutionary creation that has created a special place for itself in
people’s entertainment culture and even questioned the foundations of operatic art.
Examples have even been given since the 1950s that completely differ from the opera
experience preceding it. Moreover, some examples have been destructive enough to
claim that the art of opera is dead and far removed from the stage and the masses. Created
by avant-garde composers, this genre of opera revealed a character that is purely
provocative, highly intellectual, and difficult for the masses to understand. The new
opera of this period involved avant-garde music that was at the forefront of innovation in
its field, with the term “avant-garde” meeting a critique of the existing aesthetic traditions,
the rejection of the status quo in favor of unique or original elements, and the idea of

deliberately challenging or alienating audiences (Nicholls, 1991).

When considering the character seen in the music of the 20™ century as the development
of modernism, the existence of both idealist approaches such as radical modernism and
experimental attempts such as avant-garde can be observed in many works in various
situations. The shift of modernism to the US geography through World War II after 1950
made this movement more remarkable in terms of art’s political content. In a world
polarized by the Cold War, modernist music that was in a sense embraced by liberalist
policies had fused with more art movements and more politics, evolving into a

postmodernist music that first emerged with an attitude against modernism.

Gyorgy Ligeti was the composer of the 1976 opera Le Grand Macabre and repeatedly expressed

his skepticism toward avant-garde and postmodernism. He insisted that these approaches are
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conformist and outmoded. The main idea that had driven him away from avant-garde is that
avant-garde had become outdated after the end of the Cold War, for all situations had changed,
both socially and technologically. In fact, Ligeti even questioned whether to continue composing
with avant-garde methods such as the clustering method and micropolyphony. The works he
produced after 1982 when postmodernist composing had reached its peak in the West are proof

that he was careful to remain independent of these orientations.

Although Ligeti did not want to be classified as avant-garde or postmodernist, the place
postmodernism has in the character of his opera is undeniable. Ligeti humorously called
Le Grand Macabre a flea market (marché aux puces). His choice of this metaphor
coincides with the grotesque character that arises from the clash of styles and genres
heard in the work. This versatile character is also compatible with the postmodern
disorientation. The focus on forms resulting from the juxtaposition of references has at
times led critics to describe the opera as having a tired and even dated caricature.
However, Le Grand Macabre does not have a representation of the loss of connection
with history in the postmodern manner consisting of emptied stylistic references; on the
contrary, it contains a deep historical awareness that leads to it having a modernist
aesthetic. As such, the work doesn’t fit the concept of postmodernism as a new cultural
sovereign but rather as a variation of modernism and can be incorporated into a
continuation of postmodernism that has become a more explicit part of self-reflexive

critical awareness and the expressive qualities of music (Edwards, 2017, p. 7).

When looking at Ligeti’s discourses, Le Grand Macabre appears as a work that aims to
be distinct and unique, unrelated to any movement, and beyond classification. However,
when undertaking an analysis of the work and taking the interpretations of different
researchers into consideration, the work is clearly infused with the other works of Ligeti
throughout his entire artistic life and is therefore an opera that carries traces of the
movements his works had involved in the previous periods. This opera is not just an
avant-garde and modernist but also a postmodernist opera, and because of this totality, it

has become one of the outstanding operas of its age as a unique and distinct example.

This study has been carried out with the aim of presenting a tidy approach to the
intellectual classification of the work accompanied by the aforementioned arguments
with the hope of contributing to future research. The study also has the aim of contributing

to future academic studies on modern and post-opera art.
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Giris

Tarihsel anlamda postmodernizmin ne zaman basladig1 ve temellerini atan 6nemli olay-
larin neler oldugu konusunda yapilan bir¢cok arastirmada, Fransa’daki 1968 6grenci gos-
terilerinin bu kavramin kitlesel kabuliine neden oldugu isaret edilir (Chistyakova, 2018).
Ancak yine de postmodernizmin modernizme karsit bigimde, ikinci Diinya Savasi son-
rasindaki yeni diinya diizeninin Bati Blogu’nda bir kimlik olarak ortaya ¢iktig1 sdylenir-
se yanlis olmaz. Bu yaklagimla, postmodernizmin yeni bir diinya diizenine gegen Batili
toplumun gelisiminin niteliksel olarak yeni asamasi veya modernitenin bitmemis bir sos-
yo-kiiltiirel siireci oldugu da sdylenebilir. Denilebilir ki, 20. yiizyilin yarisindan sonra
postmodernizmin sosyal teorisi, toplumun sosyo-Kkiiltiirel, ekonomik ve politik alanlarin-
da meydana gelen temel degisikliklerin yansimasidir. Bu a¢idan bakildiginda postmo-
dernizm, felsefede ve sanatta 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baskin hale gelmis
olan akimdir. Onun 20. yiizyilin temel karakteri olan modernizm ile iligkisi ¢ok sayida
aragtirmacinin tartisma konusu olmus, neredeyse kamplagmalara yol acacak fikir ayrilik-
lar1 yaratmig, en sonunda da oldukca genis bir etki alanina sahip oldugu kabul edilerek

bir iist kavram olarak 20. ve 21. yiizyilin fikir ¢atis1 olarak goriilmiistiir.

Jean-Frangois Lyotard ve Jean Baudrillard dahil olmak iizere postmodern felsefeyle ilgi-
lenen diigiiniirlerin eserlerinde ele alinan postmodern toplum i¢in ortak durum, diinyanin
ve toplumsal diizenin par¢alanmasidir. Bu disiiniirler iki diinya savasi ertesinde, insan-
larin siyasi kurumlara artan giivensizligini, sivil ve siyasi faaliyetlerin azalmasini, kitle
iletisim araglarinin insanlar ve gruplar lizerindeki biiyiik etkisini vurgularlar. Biitiin bun-
lar, kurumlari ve toplumsal olusumlari genel diizen ve biitlinliikten uzaklagtirir. Toplum-
sal yapi istikrarini kaybeder, ayrik, parcali, mozaik, paradoksal hale gelir, birlesik iletisi-
min mantig1 bozulur. Postmodern felsefenin klasik temsilcilerinin bakis agisindan
bakildiginda, 1945 sonrasinda diinya o kadar biiyiik dl¢lide degismistir ki, tamamen
farkli bir analiz, anlat1 ve zihinsel operasyon gerektirir. Kiiltiirel-tarihsel bir ¢ag olarak
postmodernizm, modernitenin iist anlatilarinin konularinin ve degerlerinin tilkenmesi ve
yeni degerlerin uygulanma bigimleri olarak toplumsal kurumlarin degerlerle olan ilgi

diizeyinin azalmasi ile karakterize edilir (Chistyakova, 2018).

Felsefenin sanata olan etkisi temel alindiginda kabaca postmodernizm, iist anlatilara kar-
st duyulan siiphedir. Ust anlatidan kastedilen; mutlak gerceklik, ortak fayda, tartigmasiz

kabullerin evrenselligi gibi tiim kapsayici fikirler ve diisiince sistemleridir. Ust anlatilar,
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jest, ritiiel ve kiiltiirel kimlige katkis1 olan gelenekleri yonetirler. Bunlar genellikle go-
riinmez haldedir ve otomatik olarak gergeklesirler. Goriiniir olmalari1 ancak bir bagka iist
anlatiya geg¢ilmesiyle miimkiin olur. Lyotard, postmodernizm terimini bilimlere ve felse-
feye sokmustur, terimin modernizme karsi oldugunu savunarak modernizmin bir pargasi
oldugunu reddeder. Lyotard’a gore, postmodernizmin sahip oldugu anti-modernist duy-
gudan ve igsel siiphecilikten iist anlatiya karsi olusmus ¢ok sayida mikro anlati ortaya
¢ikar. Ancak yine de postmodernizm, kimligini modernizme tepki olarak sekillendirerek,

modernizme ayrilmaz bir sekilde bagl kalmis olur (Lyotard, 2019).

Felsefik yaklasimin {izerinde yiikselen sanatsal postmodernizmin gozlendigi ilk 6rnekler
1950’lerin ortalarinda ABD’de mimari, heykel ve resim alanlarinda sanatsal bir fenomen
olarak ortaya cikar. Stillerin eklektizm ve melezlesmeden beslenmesi en belirgin 6zellik-
lerdendir. Postmodern sanat alimlayicisi, ¢cagrisimlarin, isaretlerin, sembollerin devasa
uzayinda gezinmeyi, cesitliligi ve hizla degisen bilgi akiglarin1 kavramayi zor bulur. In-
san varolusunun sahiciligi, sanatin isaretleri ve imgeleri de dahil olmak {izere, onun ger-
¢ekliginin isaretleri ile degistirilir (Chistyakova, 2018). Artik modernin dtesine gegmis,
hatta onun kat1 kurallarina olan giivenini yitirmis olan toplum, kuralsizligin kural oldugu

postmoderni tercih etmeye baslar.

Postmodernizm, modernizmin tersine, bayagiligin c¢ekiciligine inanir. Simdiye dek sdy-
lenenin inkar1 degil, onun ironik bi¢imde yeniden diisiiniilmesi gerektigini savunur. Bu
nostaljik bir geriye doniis degildir, bu gegmisle kurulan ironik diyalogun elestirel sekilde
yeniden ele alinmasidir. Ciinkii postmodernistlere gore sanatin ger¢ek analizi, uyumun
pesinden gitmek yerine ¢eliskileri agiga ¢ikarmaktir. Postmodern tislup, diger tisluplar
kendine mal ederek karakterize olur, yiiksek veya popiiler sanatin ikisini de kapsar, iki-

sine de arzu duyar, iki durumu da esit sekilde kabullenir (Kramer, 2016).

Kabaca 6zetlenirse 20. yiizyil basindan itibaren kendini belirgin sekilde gdsteren moder-
nizm ile onun bir anlamda karsit1 ve devami olan postmodernizm arasinda kavramlar
iizerinden yapilacak bir siralama, konunun anlasilmasinda bize genel bir ¢ergeve sunar.
Soyle ki, modernizmde sanat eseri, formu birlesik veya kapali sekilde temel bir 6zellik
olarak ele alirken, postmodernizmde eser ayrik veya agik olarak antiformun pesindedir.
Modernist eserde, eserin ortaya ¢ikisinda ayrica bir amag s6z konusuyken, postmoder-
nist eserde sadece oyunun kendisi amagtir. Bununla birlikte, modernizmde tasarim ve

hiyerarsi varken, postmodernizmde sans ve anarsi 6ne ¢ikar. Modernizm biitiinsellik ve
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sentez goriiniimiinii sergilerken, postmodernizm yapisokiim ve antitez iizerinde ilerler.
Modernist eserde anlati dnemlidir ve biiylik hikayelere basvurulur. Ancak postmodernist
eserde anlat1 ve anlam karsitlig ile kiigiik parcalar dagilimi goriiliir. Modernizm tekgi
iken (monist), postmodernizm ¢ok¢u (pluralist) dur. Modernizm {itopik ve elitist, post-
modernizm popiilisttir. Hatta modernizm erkek egemen (patriyarkal), postmodernizm
patriyarka karsit1, feministtir. Modernizm merkezi, Batil, tek, ciddi, resmi, teorik, anali-
tik, basit, mantikli, kontrolcii, dogrusal, kalici, soyutlayici, materyalist ve mekaniktir.
Bunun tersine postmodernizm, daginik, ¢ok kiiltiirli, ¢esitli, ironik, gayriresmi, pratik,
bilesimli, ayrintici, ruhani, ¢ok yonlii, gecici, simgeci, gostergeci ve elektroniktir. Son
olarak, modernizm kesinlik isterken, postmodernizm belirsizlik ilkesine baglidir (Kra-
mer, 2016, s. 9).

Operada Avangart, Modern ve Postmodern

20. ylizyilin miiziginde goriilen karakter modernizmin gelisimi olarak ele alindiginda,
hem radikal modernizm gibi idealist yaklagimlarin hem de avangartizm gibi deneysel
kalkigmalarin varlig1 ¢ok sayida eserde ¢ok ¢esitli hallerde gézlemlenebilir. Moderniz-
min yiizy1lin ikinci yarisindan sonra Ikinci Diinya Savasi’yla beraber ABD cografyasia
kaymasi, bu akimi sanatin politik icerigi 6zelinde daha dikkat ¢ceker hale getirmistir.
Soguk Savas’la beraber kutuplagan diinyada, liberalist politikalarla bir anlamda sahip
¢ikilan modernist miizik, daha fazla sanat akimi ve daha fazla politikayla kaynasarak, ilk
basta modernizme karsit bir tavirla ortaya ¢ikmis postmodernist bir miizige evrilir. Bu
kabullerle yaratilan postmodern miizik de, bir {ist basglik olarak, ayni tavir altinda iiretilen
biitiin miizik eserlerini kapsayarak bir anlamda modernizmin roliinii devralir. Ozellikle

1980 sonras1 Bat1 miizigi 6rneklerinde goriilen kapsam postmodernizm olarak anilir.

Opera sanat1 da ayn1 diger miizik dallar1 gibi radikal bir degisim yoniinde ilerler. 20.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren, kendinden Onceki opera deneyiminden tamamen
farkli, dahas1 opera sanatinin 61diiglinii iddia edecek kadar yikici, sahneden ve kitleler-
den uzak ornekler verilir. Avangart besteciler tarafindan yaratilan bu opera tiirii, tama-
men provokatif, yiiksek derecede entelektiiel ve kitlelerce anlagilmasi zor bir karakter
ortaya koyar. Operanin 6ldiigiinii ilan eden bu besteciler, yarattiklar1 opera benzeri galis-
malarla bir anlamda yasamayan bir operanin 6rnegini sergilerler. Bu donemin miizigi
olan avangart miizik, kendi alaninda yeniligin 6n saflarinda yer alan miiziktir ve avan-

gart terimi, mevcut estetik geleneklerin bir elestirisini, statiikonun benzersiz veya oriji-
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nal unsurlar lehine reddedilmesi ve izleyicilere kasitli olarak meydan okuma veya ya-
bancilastirma fikrini karsilar (Nicholls, 1991).

Kramer’a gore, avangart eserlerin ger¢ekten miizik mi yoksa basit anlatimla birer ses
deneyleri veya ses egzersizleri mi olduklar1 konusunda siipheler vardir. Fakat su agiktir
ki, bu eserler dinleyiciye miizik olarak sunulmaktadir. Icra edilmekte, konser salonlarin-
da sunulmakta, kaydedilmekte ve radyolarda yayinlanmaktadir. Dinleyicinin 6niine mii-
zik olarak konan bu eserler normal olarak algilanan miizikten ¢ok farkli duyulmakta,
konuya yabanci olan dinleyicinin kafasi karigmakta, hatta kullanildigini, kendisiyle alay
edildigini diisiinmektedir. Ancak bu durum avangartin tam olarak istedigi seydir; dinle-
yicinin miizik hakkindaki halinden memnun tavrini sarsmak ve bdylece onlar1 dinleme
stirecinin tamamindan sorumlu tutup yeniden diisiinmelerini, anlamaya ¢alismalarini ve

bundan zevk almalarini saglamak (Kramer, 2016).

Burada 6nemli bir soru ortaya ¢ikar; acaba avangart miizik, bestecisinin maksadiyla veya
izledigi yaratma siireciyle olusturdugu karakteristigi nedeniyle mi boyledir, yoksa insanla-
rin ona verdigi tepki nedeniyle mi? Kramer’a gére avangart eser su ii¢ dinamige dayalidir:
bestecinin maksadi, miiziginin 6zii ve aldig1 tepki. Nitekim bir eseri ¢ok basit bir etiketle-
meyle avangart diye nitelemeden dnce her eserin avangart karakterini coklu yolla ve ¢oklu
seviyeli olarak gosterdigini unutmamak gerekir. Ayrica, bir avangart tam bir bilingle, ne
yaptigini bilerek, maksatli bir sekilde eser yaratir. Bu yaniyla politik bir tarafi da olan avan-
gartlar dinleyicinin rahatin1 kagirmak, onu provake etmek ister. Bu gerekli bir asiriliktir.
Yenilik ve deyim yerindeyse tuhaflik avangart bir is i¢in elbette gereklidir ancak, dinleyi-

cinin miizik algisina meydan okumuyorsa yetersizdir (Kramer, 2016).

Peki avangart ile radikal modernizm arasindaki iliski nedir? Ikisi de tuhaflik, asirilik ve
geemisle olan baglar1 koparmayi icerir. Ancak modernist miizik elitist, oncii kii¢iik bir
gruba cazip gelirken, avangart bu gruba cazip gelmeyi istemedigi gibi olabilecek en faz-
la insan1 rahatsiz etmeyi amaglar. Modernist miizik sanat sanat i¢indir mottosuna daya-
nan, saf, otonom, politikadan, sosyal ve kiiltiirel meselelerden azade bir ruha sahiptir.
Ancak avangart miizik en basta yaratim olarak politiktir, sosyal ve kiiltiirel igerige bas-
vurur, yerlesik degerlere meydan okur (Kramer, 2016). Ayni bestecinin hem modernist

hem de avangart eserler ¢ikardigini da gorebiliriz.

Akillara gelen bir diger soru da, avangart ile postmodernistin farkidir. Soyle ki, avangart

igerigi yaratirken tarihi dogrusal olarak algilar. Onde olmak, herkesten ilerde olmak, cesur-
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ca yeni isler yapmak ister ve tarihin tek bir yonii oldugunu, sizin de en dnde oldugunuzu
hissettirmek ister. Sayet, miizik tarihini daha biiyiik bir karmasa, daha biiyiik bir soyutluk,
daha biiyiik bir disonans dogrultusunda dogrusal bir ilerleyis olarak kabul ediyorsak éncii
bestecilerin kimler oldugunu belirleyebilir miyiz? Bu durumda, neredeyse biitiin yaratici-
lar1 avangart kabul etmek gerekmez mi? Bu soruya postmodernist bagka tiirlii yaklagir.
Postmodernizm tarihin dogrusalligini reddeder. Cilinkii postmodern kabulle miizik yapan
besteciler, tarihi yonsiiz bir alan olarak kabul eder ve gegmisteki sesleri ve onlarin bir araya
gelme siirecini gliniimiizdekiyle beraber algilar. Postmodernistler higbir miizik tiiriini es-
kitilmis ve artik kullanilmaz olarak gormez. Sanatlarini, kapsayict ve ¢cogul bir anlayisla

miimkiin olan her seyi igererek orada ve o anda kullanirlar (Kramer, 2016, s. 48).

Bu noktada, avangartizmi de bir anlamda kapsayan modernizmin, tarihsel agidan ken-
dinden sonra gelen postmodernizmle olan ¢atigsmasina deginmek gerekir. Miizik bagla-
minda postmodernizm, bir yanda ge¢misin sabit anlami ile, diger yanda ortaya ¢ikan
sosyo-kiiltiirel baglamlarda yeni bir anlam kazanan sekillendirilebilirlik arasindaki bii-
yiik karsithigr agikea ortaya koyar. Postmodernizm yapisal analiz yoluyla altta yatan bir-
lestirici faktorleri algilayarak, ¢ogullugu ifade ettigi ve dinleyicinin kiiltiirel ve psikolo-
jik duyarliliklarma yanit verdigi i¢in modernizmle hem birliktelik hem de mesafe
gosterir. Yiizeysel bir diizeyde, Lyotard‘in agiklamasinda tanimlanan anti-modern zihni-
yetin bir kismi, miizikal kompozisyonun ¢ogulcu, kiiltiirel, sosyal ve politik bir baglam-
la uzlagsmasinin degerlere nasil yansidigi konusunda farkedilebilir. Yine de daha derin bir
diizeyde, postmodern eserler modernizmin {ist anlatilarina tepkilerden daha fazlasidir
(Edwards, 2017). Miizigin mevcut deneyimlerde ge¢mis tarihselliginin Stesine gecme

yollariyla ilgili daha derin bir endiseyi ortaya koyarlar.

Miizikolog Hermann Danuser, postmodernizme birlestirici bigimleriyle birlikte moder-
nizm Oncesi estetigi yeniden canlandiran anti-modernist bir duygu bahseder. Danuser‘in
yazilari, 1980°lerde Almanya‘da miizikte postmodernizm konusunda tartigmalar baglatir.
Bununla birlikte, onun postmodernizmi tanimlama girisimleri, sdylemde bir miktar be-
lirsizligi ortaya koyar. Danuser, bu séylem 1s18inda kolaj iizerine yazdig1 makalesinde
postmodern kolaj estetigini, hem modernist hem gelenekgi ya da anti-modern miizikte
yer alan birlestirici ideallere karsi, miizikteki cogulculuk diizeyine gore tanimlar. Orne-
gin, Berio‘nun Sinfonia‘sinda (1968), kurucu pargalari biitiinlestirmedeki modernist ni-
yeti algilar, ancak yapit temelde cogulcudur ve bu nedenle postmodern olarak degerlen-

dirilir. Ayrica, daha Once postmodern miizige Ornek olarak George Rochberg’in
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miizigiyle ilgili, Piano Quintet (1975) gibi eserlerin altinda yatan modernist yapisal bir-
ligi savunmus olmasina ragmen, yine de bestecinin miizigini postmodern olarak kabul
eder. Eserdeki yedi boliimiin her biri, atonalden Brahms stilini animsatan bdliimlere ka-
dar stilistik olarak zit ama tutarli ifadeler sunar. Eser, simetrik bigimsel dongiisii ve hare-
ketler arasindaki aralikli ve motifsel iliskiler sayesinde birlesmistir. Eser boylece moder-
nizme hem mesafe hem de siireklilik sunan postmodernizm kriterlerini karsilamaktadir
(Danuser, 1997, s. 157).

Buna karsilik, postmodern miizik {izerine ¢alisan diger bir miizikolog Joakim Tillmann,
Rochberg‘in miizigindeki stilistik alintilari, Danuser‘in yaptig1 gibi postmodern kolaj
temelinde ¢cogulcu bir estetik ¢izgide tanimlama kriterlerini sorgular. Ona gore, tamamen
gelenekei, modernlik karsit1 ideallerle uyumlu olarak ge¢mise daha uzun, tutarli tislupsal
gondermeler igeren postmodern ifade tiirlerini neyin farklilagtirabilecegi belirsizligini
korur. Tillmann, birlik ve ¢ogulluk arasindaki iligkiyi ikili bir karsitlik olarak diisiinmek
yerine, bunun bir derece meselesi olarak diisiiniilebilecegini one siirer. Tillmann’a gore
Danuser yorumladigi ¢ok farkli miizik tiirlerinde birlik kriterlerini agik¢a tanimlamaz.
Bu nedenle, gegmisin miizikal ifadelerini igermenin son derece zit bigimlerini postmo-
dern olarak siniflandirma girisimlerinin etkinligi konusunda bazi siipheler vardir. Ayrica,
yapisal birlik veya boliinmiisliik tizerine herhangi bir tartismanin, Danuser‘in agik¢a
yapmadig1 bir ayrim olarak, analiz yoluyla ortaya ¢ikan yapidaki dokusal iliskilerle de-
gil, birlik veya ¢ogulluga iliskin psikolojik deneyim ve algt ile baglamasi gerektigini id-
dia eder (Edwards, 2017, s. 5).

Postmodern miizik ilkelerinin en belirginlerinden olan kolaj, yaratici diirtiistiniin biiytik
bir béliimiinii, metinsel birlik ve kopukluk gibi zorlu kavramlardan alir. Kdkenlerinin,
metinselligini ve nasil algilandigini ihlal etmesinden ilham alarak dinleyiciyi bu konus-
ma siirecine dahil eder. Metinsel birlik bir dereceye kadar nesnellige sahiptir. Deneyimli
olsun ya da olmasin, kanitlanabilir oldugu varsayilir. Algisal birlik iligkilerde de bulunur
ama Once kisa sonra uzun siireli bellekte kodlanmis ve geri ¢agrilmis bir miizik olarak
yer alir. Sonug olarak, bir eser metinsel olarak ne kadar az biitiinlesirse, her dinleyici bir
sanat eserinin kendi algisal anlamini yaratmaya o kadar fazla tesvik edilir. Sonugta orta-
ya ¢ikan yanitlarin ¢oklugu, dinleyiciler kadar ¢ok parca oldugunu, bunun da postmo-
dern diisiinceye tamamen uygun bir fikir oldugunu gosterir. Boyle ortaya ¢ikan birlik
psikolojik ve kiiltiireldir, garanti edilemez veya metinsel birlik ile zorunlu olarak ilgili
degildir (Edwards, 2017).
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Miizikolog Catherine Losada, yapisal bir model i¢in temel yapi taglar1 olarak Rochberg,
Berio ve Zimmermann‘in kolaj ¢aligmalarinin miizikal dillerindeki farkliliklar1 belirle-
yerek bu tespite katkida bulunur. Bu kolaj ¢aligmalarinin géndergesel ve disavurumcu
yonleri tizerinde analitik yaklagimdan kaginarak, calismalardaki yiizeyselligin, derin
baglantilarin basit bir reddini yansitmadigini, bunun yerine geleneksel olmayan yapilar
yaratan ¢ok sayida ¢agrisim tarafindan yonlendirilmeyi tercih ettigini gosterir. Bu haliy-
le, calismasi geleneksel birlik nosyonlarini agmay1 amaglar ve analiz ettigi postmodern
kolajlarin hem modernizme tepki verdigi hem de onunla siireklilik i¢cinde oldugu gorii-
stinli pekistirir. Farkli alintilar yoluyla sunulan kromatik parcalar, benzerlikleri veya ke-
sigsmeleri temelinde degil, farkliliklar1 ve agamali olarak bir araya gelme bigimleri teme-
linde birbirleriyle nasil etkilesime girdiklerini gdstermek i¢in kullanilir. Farkl: bilesenler
arasindaki iliskilerin nasil kuruldugunu gosterir, her seyi kapsayan bir temel birligi 6ner-
mez, ancak miizigin ifade niteliklerinin merkezinde yer alan birlik kavramlariyla elesti-
rel bir iliski kurmay1 6nerir. Bu eserlerin postmodernizmi, geleneksel birlik kavramlarini
inkar etme bi¢iminde degil, onu nasil sorguya ¢ektiklerinde yatmaktadir. Olumsuzluktan
ziyade modernizmin birlestirici ilkelerini barindiran eserler, 20. yiizyilin tarihsel sdyle-
minde silinmez bir iz birakan birlik ve parcalanma arasindaki gerilimlerden tesvik alarak

bunlar1 korur, rafine eder ve asar (Losada, 2009).

Le Grand Macabre’a yakistirilan anti-anti-opera nitelemesinin kdkeninde yer alan an-
ti-opera kavrami 20. yiizyilin radikal modernist ve postmodernist operasinin tam ortasin-
da duran avangart Alman besteci Mauricio Kagel’in anti-opera baslhig altinda duyurdu-
gu Staatstheater (1971) isimli sahne eserinde kendini gosterir. Kagel, ylizlerce teatral,
enstriimantal, vokal ve fiziksel minyatiirii bir araya toplayarak kullanimlarini belirli ku-
rallarla yonetir ancak temelde 6zgiirce var olmalari amaglanmistir. Bu yolla, pargalar ne
kendi baslarina net olarak anlasilmaktadir, ne de bir araya geldiklerinde genel bir resim
sunabilirler. Yaratilan kompozisyonel bir yapbozdur. Kagel‘in miizik tiyatrosu basit bir
temsilin 6tesindedir; duygular ya da hisler hakkinda hi¢bir eylem, figiir ya da sarki bu-
lunmaz. Daha ziyade, kendi etrafinda miistehcen bir goriintliyle donen, bozuk bir diinya-
nin grotesk bir temsilini sunan, ¢arpik alintilardan olusan bir kaleydoskop yaratilir (At-
tinello, 2009). Staatstheater 6lmiis kabul edilen operanin yeni halidir ve tamamen
avangart bir yaklagimla kendinden 6nceki biitiin bir opera gelenegini reddettigini agikca
ilan eder. Kagel’in ilan ettigi bu anti-opera 6rnegi, kendinden sonra gelen bir¢ok sahne

eserinin tiir olarak nitelenmesinde 6ncii olur. Gelenekten tamamen kopan, opera sanati-
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nin o giine dek sergiledigi biitiin form ve metin 6zelliklerini yikan anti-opera tiirii, done-
min avangart sahne miiziginin temsili haline gelir. Bu avangart eser, bir anlamda post-

modern operanin erken 6rneklerinden biridir.

Kagel’in yaklagimina benzer sekilde biitiin bir geng nesil avangart bestecilerin operaya
tiimden siipheyle bakmasi, bu bestecilerin yeni bir sahne miizigi aramasina neden olur.
Aslinda Cage ile baglayan ve kisa stirede ilgi goriip ¢cok sayida drnegin yaratildigi bu tip
sahne eserleri, donemin postmodern opera anlayisinin 6rnekleri olarak nitelenebilir. Bu
bestecilerden bir digeri olan Morton Feldman (1926-1987), tiyatro yazari Samuel Bec-
kett (1906-1989) ile beraber Neither’1 (1977) yaratirlar. Tek bir sopranonun orkestra es-
ligiyle Beckett’in siirlerinden olusan librettoyu seslendirdigi eser teknik olarak bir mo-
nodram olsa da yaraticilari tarafindan operaya kars1 bir opera 6zelligi gosterdiginden bir
tiir anti-opera kabul edilir (Ross, 2007).

Bu tip operanin 20. ylizyil sonlarindaki bagka bir 6rnegi, Macar besteci Gyorgy Kurtag’in
(d. 1926) Kelime Nedir (1991) adli caligmasidir. Besteci eserini, gegirdigi trafik kazasi
nedeniyle uzun siire konusamayan Macar sarkici [1dikdo Monyok i¢in yazar. Bu hikayenin,
ana karakterin sesini kaybettigi ve ancak yillar sonra tekrar buldugu, Samuel Beckett’in
Not I (1972) adl eserindeki kadinla baglantis1 vardir. Besteci, Samuel Beckett’in bir met-
nini, yarali kadin tarafindan sdylenebilecek sekilde kisa hecelere bolerek kullanmaya karar
verir. Miizigin kendisi parc¢alidir ve her seferinde kadinin durumunu yansitmak ve konusa-

mayanlara ses vermek icin sessizlikten figkirir (Rosani, 2013, s. 68).

Ortaya ¢ikan bu yeni operada besteciler formu ¢ok farkl bir sekilde yeniden tasarlar. Bunu
yaratan ihtiyaclardan biri de geleneksel biiyiik operalarin ya da avangart entelektiiel islerin
ekonomik anlamda zorlu ve tercih edilmez olmasidir. Ancak yine de zorunluluklar ekonomik
olmaktan ¢ok estetiktir. Estetige katkida bulunacak yontemlerin siirlari bulaniklagir ve film,
gercek zamanli videolar veya dijital elementler ¢alismaya dahil edilerek yeni teknolojilerin
kullanilmasiyla, operanin ne oldugu veya operanmin miizik tiyatrosundan farkinin ne oldugu
sorusu daha belirgin sekilde dne ¢ikar. Bu yeni manzarada, avangart eserlerin seyirci kargisin-
daki dezavantajini ortadan kaldirma amacini da kapsayan bir yaklagim ortaya ¢ikar. Bu yak-
lasim Amerikan miizik ¢evrelerinde ortaya ¢ikan Minimalist akimdir. Cok yaygin ve etkili

olan bu akim, bir anlamda operada ortaya ¢ikan tikanmanin ilaci olur (Ross, 2007).

1970’1lerden sonra, sahneden dogan ve nihayetinde sahneye ait olan minimalist miizik ve

opera, geleneksel olarak Amerikan pop kiiltiirii ile Afrika ve Giliney Asya’nin primitif miizi-
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giyle iliskilendirilmistir. Ancak erken minimalist bestecilerin 1960’larda Manhattan sehir
merkezinin yenilik¢i tiyatro akimlartyla olan baglantilar: da ayni derecede dnemlidir. Nite-
kim miizikal minimalizm ve Amerikan tiyatrosu, tarihin kritik noktalarinda birbirlerini ta-
nimlamaya hizmet etmistir. 1970’lerden 6nce Amerikan miizigi ve tiyatrosundaki yenilikler
kesinlikle opera salonlarinda yer almaz. Ancak daha sonra minimalistler, miizikal dramaya ve

diger biiyiik olcekli teatral cabalara olagantistil yaratici bir ilgi gosterirler (Ross, 2007:315).

Minimalizm kategorisi La Monte Young (d. 1935), Terry Riley (d. 1935), Steve Reich (d.
1936) ve Philip Glass’in (d. 1937) 1960’lardan itibaren ortaya koyduklar1 devirsel sekil-
de yinelenen kaliplara dayali eserleri i¢in kullanilmaya baslanmistir. Atonal, avangart
bi¢imlerin akademik alanda basat hale gelmeye basladig: bir donemde, avangartin miizi-
kal bir ¢ikmaz sokak olduguna karar vererek miizigin en temel 6gelerine donmiis ve
cogunlukla basitlik olarak algilanan tonal merkezli bir tarzi uygulamiglardir (Ross,
2007). Minimalizm aslinda dénemin postmodern y6neliminin bir sonucudur. Postmo-
dernizmle beraber deger gormeye baslayan, yalinlik, basitlik, ilkellik, sadelik, yerele ve
geemise donen bakig acisinin miizikte ortaya ¢ikardigi akimdir. Modernist tavirlarla bes-
telenmis karmagik ve yogun islere, avangart bestecilerin yarattigi ve kiiciik bir ¢evrenin
begenisiyle siirli kalmis entelektiiel sahne eserlerine karsi gosterilen tepkiyle beraber
bir grup besteci, opera sanatinin biiylik kitlelerle barismasini saglayacak, anlasilir bir

miizik ve metne sahip eserler vermeye baslarlar.

20. ylizyilin sonuna gelindiginde, opera sanatinin aldig1 bi¢im ve konum aslinda tam anla-
miyla biitiin bir yiizyilin toplami olarak goriilebilir. Elbette 20. yiizyil 6ncesindeki operanin
en sevilen eserlerinin sahnelenmesi baskin sekilde devam etse de akademik anlamda yarati-
lan opera ¢ok ¢esitli tiirlerde yasamaya devam eder. Hem kiigiik bir ¢evreye hitap eden mii-
zikli oyun benzeri avangart eserler, hem de opera gelenegini yeniden yorumlayan Neo-ro-
mantik eserlerin bestelenmeye devam edildigi goriiliir. Bir yandan folklorik etkinin baskin
hissedildigi Dogu iilkeleri operalarinin otantik érneklerine rastlanirken, diger yandan genel-
likle ABD merkezli devasa prodiiksiyonlara rastlanilir. Sonug olarak, yiizyilin sonunda opera

biitiin bir 20. yiizy1l modern kiiltiiriiniin miras1 olarak {iretilmeye devam eder.
Le Grand Macabre’in Kimligi

Modernist operay1 ve ondan dogan postmodernist veya avangart drnekleri ele alan yuka-
ridaki ifadelerin bir ¢ok yonden Le Grand Macabre’1 da kapsadigi agiktir, ancak Ligeti,

eserinin postmodernist olarak nitelendirilmesine net olarak karsidir:
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Diger sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de besteleme anlaminda bir ikiye
béliinme var. Bu béliinme modernist-postmodern veya avangart-postmodern
seklinde ortaya ¢ikiyor. Ben kendimi bu boliinmelerden herhangi birine ait
hissetmiyorum. Bir zamanlar Darmstadt Okulu’na dahil oldugum dogru an-
cak, bir avangart taraftar1 olmadim veya herhangi bir egilimin dogmatik sa-
vunmalarina girismedim. Bence hem avangartizmin hem de postmodernizmin
modas1 gecti. Buna karsin herhangi bir ideolojiden bagimsiz entelektiiel bir
durusa karsilik gelen ve 20. yiizyilin rengini ve hissini tastyan modern sanata

inantyorum. (Floros, 2014, s. 211)

Geleneksel opera repertuvariin Ligeti’ye verdigi en biiyilik ders, hikayenin ¢ok énemli
oldugu ve miizigin hikayenin anlati akisiyla senkronize olmasi gerektigidir. Geleneksel
operadaki armonik hareket, tematik doniisiim ve diyatonik miizik bunu saglamakta ¢ok
iyidir. Bu yiizden opera, Monteverdi‘den Puccini ve Strauss‘a kadar diyatonik miizigin
istiinliigii ¢aginda basarili olmustur. 20. yiizyil basindaki Erwartung veya Wozzeck gibi
radikal modernist opera ise krizdeki operadir ve krizi siirdiirmek zordur. Bu nedenle,
daha sonraki bestecilerin ya opera yazma gelenegini kabul etmeleri ya Kagel gibi avan-
gart bir tavirla operay1 yikan bir deneye kalkismalart ya da lokal tiyatroda, folklorda,
cagdas Bat1 tiyatrosunda ya da John Cage ve Fluxus bestecileri tarafindan yaratilan tiir-
den happeninglerde yeni bigimler ve yeni anlati tiirleri bulma ihtiyaci ortaya ¢ikar. Ve bu
yeni anlatinin muglakligi, operanin dramatik kimliginde temel bir unsurdur ve miizige
Ozgldiir. Anlati, belirli bir anlamda agik uclu kalirken, dramanin ifade edildigi miizik,
kapanis veya sabit anlam olarak kabul edilebilecek kavramlara da meydan okur (Edwar-
ds, 2017). Ligeti’nin bu anlamda yaptig1, daha 6nceki miizik tarzlari ve modellerini hem

takdir edip hem de 1srarla ihlal ederek belirsizlik duygusu uyandirmaktir.

Benim operamin miizigi ve dili dolaysiz, psikolojik olmayan, zaman zaman
kaba ve asir1 oldu. Hem 19. yiizyilin ideal opera anlayisindan hem de son za-
manlarin anti-opera tlirlinden uzak kalmak istedim. The Grand Macabre bun-
larin tersine ortagagin 6liim dansi ritlieline ve mistik oyunlarina, Punch and
Judy Show programina veya getto tiyatrolarina ve festivallerine daha yakin.
Ben ileri derecede renkli, karikatiirvari bir miizikal ve dramatik aksiyona sadik
kaldim; kelime anlamiyla bildigimiz operanin tersine, karakterlerde ve sahne-
lemede dogrudan, kisa, net, psikolojik veya gorkemli olmayan bir yol izledim.

Aksiyon, durum ve karakterler miizik tarafindan hayata gecirildi. Sahneleme
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ve miizik tehlikeli derecede garip, tamamen abartili ve ¢ilgin olmaliydi. Bu tiir
bir miizik prodiiksiyon marifetiyle degil, tamamen miizigin kendisi sayesinde
varliginin icerigini ilan etmeliydi. Miizikal doku senfonik yapiya sahip degil-
di; miizigin dramatik yaratimi Wagner-Strauss-Berg {i¢liistiniinkinden ¢ok
uzakti. Poppea, Falstaff ya da Barber’inkine belki yakin ama yine de ¢ok fark-
11, herhangi bir avangart gelenege bagli olmayan bir miizik. (Floros, 2014:117)

Eserdeki miizikal yap1 ve gegmis miizige yapilan ¢ok sayida referans goz oniine alindi-
ginda, Oncelikle bu opera modernist bir opera olarak kabul edilebilir mi? Bu soruya ve-
rilecek cevabin evet olmasi bircok yonden miimkiindiir. S6yle ki bu eser, miizikal dilinde
biiylik dlciide atonaldir veya tonal imalar genellikle gecicidir. Bunun yaninda, eserin ses
paleti karsithigin, genis araliklarin, hacmin ve ses renginin ug noktalarda ustalikla sergi-
lenmesinin oldukea i¢sellesmis bir ifadesine sahiptir ve bu yoniiyle de modernist bir
karakter gosterir. Ayrica Ligeti, ge¢misi oldugu gibi almak yerine gecmis miizigi yeni-
den yorumlayarak gercekten yeni bir ifade tarzi yaratmaya ¢alisir. Bu yiizden hala mo-

dernist yaklagimin bir pargasi oldugu sonucuna varmak mantiklidir (Edwards, 2017).

Ligeti’nin modernist bir opera yazmasindaki problemi, 1970’lerin basindaki mevcut
mikropolifonik tarzini, genellikle metnin duyulabilir olmasini gerektiren bir tiir iginde
nasil kullanacagi olmustur. En basit ¢6zlim, modernist tarzi reddetmek ve daha muhafa-
zakar bir tarzda beste yapmak, tonlamadan ve tanimabilir melodiden yararlanmak yani
aslinda postmodernizmi geg¢mise glivenerek kucaklamak olacaktir. Buna karsin Lige-
ti’nin ¢6zimii, mevcut miizik dilinin unsurlarin1 gegmis donemlere ait miizige atiflar ve
gondermelerle birlestirmeye calisarak gerceklesir. Ligeti, daha eklektik bir yaklagimi
secerek stile yonelik saf tavrindan kaginir. Seyircinin avantaji, operanin dramini yogun-
lastiran bir miizik yaratmasi ve ayni zamanda ge¢misten gelen miizik {izerine biiyiileyici
bir elestirel yorum sunmasi ve gergekten yeni bir tarz kesfetmesidir. Ligeti’nin moder-
nist bir opera yazma sorununa ¢dziimii, ge¢misi yeniden ziyaret etmek ve miizikal dilini
tazelemek i¢cin mevcut beste yaklagiminin bir¢ok yoniinii reddetmektir (Searby, 2004).
Le Grand Macabre hala modernist yaklasimin bir parcasidir, ancak enerjisi ve momen-

tumu kismen ge¢misle yakin iliskisinden gelen bir modernizmdir.

Bu anlamda modernist bir yaklagimin nasil sekillendigi, Ligeti’nin operaya kadar siiren
sanatindaki degisimlerle kendini gostermeye baslar. Ligeti, 1950°1i yillarin sonunda siki

olmasa da modernizmin uzantisi olan avangartizme baglhidir. Kéln’e geldikten kisa siire
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sonra zamanin 6nemli avangart bestecilerinin arasina girer. Grubun temsil ettigi anlayisa
uyan eserler besteler. Bu grubun yiiksek entelektiiel miiziginin ana amaci, kars1 bir kiil-
tiiri ayaga kaldirmaktir (Searby, 2004). Her ne kadar yerlesik miizik kurallarina kdkten
kars1 olsa da bu grubun da 6nceden belirlenmis stilistik kurallar1 ve davranig bigimleri
vardir. Zamanla Ligeti bu anlayisin yarattigi sinirlamadan uzaklasmak ister, kendi miizi-

gini belli bir grubun ismi altinda simiflandirmak istemez.

Le Grand Macabre, Ligeti’nin onceki eserlerinden Clocks and Clouds (1973) ve San
Francisco Polyphony (1974) gibi 1970’lerin baslarinda seriyalizmden ve dolayisiyla
avangartizmden ilk uzaklagsmasina isaret eden tepkilerden beslenerek ortaya ¢ikmistir.
Bu durumda sdylenebilir ki, Ligeti’nin amac1 avangart bir eser ortaya koymak olmamis-
tir. Ayni zamanda eser, bestecinin kendi ifadesiyle bir anti-anti-opera’dir ve bu yoniiyle

de avangart olmadigini ilan eder.

Ligeti’nin anti-anti-opera nosyonunun arkasinda, geleneklerin ifadelerini, tekniklerini
ve uzlagimlarmi ¢ignemek ve daha sonra yeniden canlandirmak ve yeni bir seye doniis-
tiirmek i¢in bir ¢aba yatar. Dramatik anlatimin siirekliligi kabul edilirken, karsitlik igeren
anlatimlar reddedilmez ve bir perspektif haline getirilir. Gelenegin degeri operaya yansir
ve bununla birlikte, stireklilik karakteri mevcut karmasanin merkezi bir dramatik anlayi-
sa gore nasil diizenlenip yerlestirildigine dair fikir verir. Ayrica Ligeti’nin her defasinda
belirttigi niyetinin tersine, bu eser geleneksel operanin karakteristik birgok 6zelligini
tagir. Uzun boliimler boyunca devam eden baglantisiz iligkilere ragmen teshis edilebilen
bir olay orgiisii, belirgin sekilde ayrilmig aryalar, metnin anlamini ve duygu durumunu
yansitan bir miizik, bazen recitatif 6zellikler gosteren bir anlat1 ve ayrilmis orkestra bo-
liimlerine sahiptir. Bu durumda da eserin tamamen avangart olarak siniflandirilamayaca-
&1 agiktir (Edwards, 2017).

Ligeti defalarca avangart ve postmodernist yaklagimlarin konformist ve demode oldu-
gunda 1srar eder. Avangartizmden onu uzaklastiran temel diislince, Soguk Savas donemi
kapandiktan sonra avangartizmin artik demode oldugudur. Cilinkii hem sosyal hem de
teknolojik agidan biitiin durumlar degismistir. Hatta Ligeti, artik kiimeleme metodu,
mikropolifoni gibi avangart metodlarla beste yapmaya devam etmeyi bile sorgular hale
gelmistir. Batida postmodernist bestelemenin zirveye ulagtigi 1982’den sonra verdigi
eserler onun bu yoénelimlerden bagimsiz kalmaya dikkat ettiginin kanit1 gibidir. 1993

yilinda verdigi bir roportajda bunu agikca ifade eder:
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Biitiin sanat dallarinda postmodernizme karsiyim. Ciinkii biiyiik kitlelerin be-
genisini veya kabuliinii kazanmis eserler iizerinde restorasyon yaparak sanat
yapmaya karstyim. Bunun avangart olmaya devam etme ¢abasi i¢in sdylenen
bir yalan oldugunu diigiiniiyorum. Bu ¢aba 19. yiizyilda kalmis bir hassasiye-
tin restore edilmeye calisilmasindan ibaret. Ama 19. yilizyilda degiliz. Bugii-

niin sanati bugiin s6z konusu olani i¢cermeli. (Floros, 2014, s. 213)

Ligeti her ne kadar avangart veya postmodernist olarak siiflandirilmak istemese de,
operasinin karakterinde postmodernizmin yeri inkar edilemez sekilde gézlemlenir. Lige-
ti esprili bir sekilde Le Grand Macabre’a bir bit pazari (marché aux puces) adini vermis-
tir. Onun bu metaforu segmesi, operada duyulan tarzlarin ve tiirlerin ¢arpismasindan
kaynaklanan grotesk karakter ile ortiislir. Bu ¢ok yonlii karakter ayn1 zamanda postmo-
dern oryantasyon bozukluguyla da uyumludur. Referanslarin yan yana dizilisinden kay-
naklanan bi¢cimlere odaklanmak, zaman zaman elestirmenlerin operay1 yorgun, hatta ta-
rih ile damgalanmis bir karikatiir olarak tanimlamasina yol a¢gmustir. Bu elestiriler
genellikle Jameson tarafindan savunulan tiirden postmodernizm elestirileridir ve erken
postmodernizmi bugiiniin tarihsel gerilimlerine kayitsiz kalip ge¢misin nesnelerinin ye-
niden canlandirilmasi olarak nitelendiren goriislerdir. Ancak bu opera, i¢i bosaltilmis
iislup referanslarindan ibaret, postmodern bir tavirla tarihle baglant1 kaybinin temsilcisi
degildir, aksine; icinde modernist estetige giden derin bir tarihsel farkindalik igerir. Bu
haliyle opera, yeni bir kiiltiirel egemen olarak postmodernizm kavramina uymaz, fakat
modernizmin bir varyasyonu olarak; 6z-diisiiniimsel, elestirel farkindaliin ve miizigin
disavurumcu niteliklerinin daha agik bir parcasi haline gelen, devam niteligindeki post-
modernizme dahil edilebilir (Edwards, 2017, s. 7).

Le Grand Macabre’daki miizikal gondermelerin gegmisini, simdiki zamanda bitmemis, amm-
satici bir vizyonun tirlinii olarak konumlandiran opera, kendisinin ingasina ve gondergesel un-
surlarna dair elestirel bir farkindaligi ortaya koyar ve hatta bu maddesellige meydan okur. Li-
geti’nin operasindaki miizik, gegmise dair hatirlama katmanlaryla 6z farkindalik gosterir.
Bellek olarak tarih, operadaki dramatik bigim i¢in bir metafor haline gelir ve bununla birlikte,
miizikal i¢erigin gecmisin kendi kendine yeten olaylarindan ¢ok daha fazlasi oldugu, ancak bir

hatirlama vizyonunun {iriinii oldugu kabuliinii takip eder (Edwards, 2017, s. 23).

Ligeti’nin operasinin anlat1 yapisinda ve miiziginde, gelenek ve gelenek karsitligi, mo-

dernizm ve postmodernizm karsitlig1, ifade ve tematizm karsitlig1 da dahil olmak tizere
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¢ok sayida yiizeysel ikili karsitliktan yararlandigi goriilebilir. Operadaki belirsizlikler ve
anlamin istikrarsizlig1, operanin altinda yatan temay1 destekleyen higbir kapanisin olma-
dig1 hissine katkida bulunur ve bu durum stirekli 6lim korkusunu yaratir. Dolayisiyla
Ligeti’nin operasindaki 6liim ve yeniden dogus yadsimasi, ebedi olus arayisinin simgesi
olarak kabul edilebilir. Bu arayisin altinda, eserin seyirci tarafindan anlasilmasi istegi de
yatar. Bu nedenle Ligeti, opera i¢in en uygun dilin sahnelendigi yerde konusulan dil ol-
dugunu da belirtmistir. Bu ylizden eser bir¢ok dilde librettoya sahiptir. Eserin librettosu
gelenekseldir ancak bilingli olarak yapaylastirilmis neseli ve siirsel bir siveye sahiptir.
Vokal boliimler olduk¢a zordur. Ligeti kendi deyimiyle eserini anti-anti-opera olarak
isimlendirmesi bilingli olarak ve hiciv igeren bir anlayisla klasik opera formunun aranan
unsurlarini kullanarak tipik opera gelenegini bozan bir iislubu ifade eder. Libretto ve
miizik, dinleyiciyi soka ugratacak diizeyde avam ve yeni yetme bir mizahla ¢okca asagi-
lama ve hakaret icerir. Stil ve yap1 olarak bakildiginda Ligeti’nin operasi postmodernizm

icinde bir deney olarak goriilebilir (Tafreshipour, 2015, s. 9).

Ligeti, operasinin modernizmden beslenen hatta onun devami olan postmodern karakte-
rinde modernizmle baglantili bir siireklilik ve direnis sergiler. Yiizeysel bolinmiislige,
bicimsel yapisindan ve bunun algisal 6neminden, daha agik ¢cogulcu ama igsel olarak
elestirel bir ifade diizeyine kadar uzanan birlik katmanlari eslik eder. Kramer, modernist
kolajin ve pastisin, ironik bir yorum ve sanat siireglerine bir elestiri olarak esere dahil
oldugunu diisiiniirken, postmodernist miizik ironiden kagimir ve direkt tarihten alir, yo-
rumlamaz, analiz etmez veya revize etmez. Postmodern estetigi tanimlamada baskin bir
faktor olarak, odag birlik ve ¢okluktan uzaklastirir ve bunun yerine her ikisini de elesti-
rel, 6z-diislinlimsel stratejilerin ve doniisiim siire¢lerinin bir tiirevi olarak degerlendirir.
Degisen diizeylerde estetik ¢oklukla sonuglanan bu siiregler, ayn1 zamanda bir iislup tu-
tarlilig1 diizeyinin devam etmesidir. Ligeti‘nin kolaji bu tanimlarin da 6tesine gegmistir.
Boylece Ligeti’nin eserinde gozlemlenen postmodernist karakter, modernizme karsit
duran tipik postmodernist karakterin 6tesinde, 6zellikle diistiniiliip yaratilmis bagimsiz

ve kendine has bir postmodernizmdir (Edwards, 2017).
Sonuc¢

Felsefenin ve politikanin direkt ya da dolayl sekilde ama mutlaka yer aldigi, estetik anla-
yislarin sorgulandigy, tiiriin temelden degisime ugratildigi bu donemde, opera 6rneklerinin

cagdaslarindan hayli farkli olan ve en ilgi ¢ekenlerinden biri Gyorgy Ligeti’nin Le Grand
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Macabre Operasi olmustur. Ligeti, operasinin hicbir akima dahil edilmesini istememis,
sadece eserini, kendi ifadesiyle anti-anti-opera olarak tanimlamustir. Ligeti, hem Kagel’in
anti-operasini gézden gecirip, onun ge¢misi tamamen reddeden tarzina karsi ¢ikmig, hem
de geleneksel operanin gegmisle bagini koparmadan yeniden ve bambagka sekilde yaratil-
masini amaglamistir. Bu eserin kendine 6zgii karakteri dylesine biriciktir ki hem c¢aginda
hem de kendinden sonraki 6rnekler icinde ona benzeyen bir bagka eser bulunmaz. Dahil
oldugu akima veya temelinde yatan diisiinceye dayanarak siniflandirilip adlandirilmasi ol-
dukga zor olan bu eser, operay1 bir sahne sanati olarak yasatirken hem miizik hem drama
icin 6ncii bir karakter ¢izer. 20. yiizy1lin en ¢ok sahnelenen ve dinleyicinin ilgisini yillardir

kaybetmeyen az sayida opera eserlerinden biri olarak sahnelenmeye devam etmektedir.

Ligeti, Le Grand Macabre ile, parodilestirilmis sekilde ti¢ yliz yillik opera gelenegini
giiniin teknigiyle kaynastiran, Aventures ve Nouvelles Aventures eserleriyle oncellerini
gosterdigi posttonal bir opera eseri ortaya ¢ikarir. Ligeti, avangartlarca operanin dldigi
fikrine katilan ve bu yiizden bambaska bir opera yaratilmasi gerektigine inanan, ancak
opera geleneginden de beslenen, absiird tiyatronun elementlerini kullanmig bir sahne
eseri ¢ikarir. Eserin belirsiz finali hem karakterlerin kaderinin belirsizligini hem de ope-
ra sanatmin geleceginin belirsizligini gosterir. Bu opera, 20. yiizyilda yazilmis neredeyse
biitiin operalardan daha ¢ok geleneksel olani ve avangart olan1 belli bir siniflandirmaya
sokulamadan kaynastirir. Ge¢migin avangartlarca miizelik tabir ettigi operalar elbette
var olmaya devam edecektir. Ve elbette gelecegin operasina iliskin birgok fikir ve girigim
de mevcuttur. Fakat gelenekseli asamayan, yenilenemeyen, bunun yaninda da gelenegi
reddeden bir operanin ¢okmeye mahkum oldugunu kanitlamak ister. Ligeti bu agsamada
oldukga basarili bir sekilde gecmisi ve gelecegi harmanlayip geleneksel ¢cergevenin igine

postmodern jestleri yerlestirmesini bilir.

Ligeti ¢aginin -izm’lerle dolu, ideolojinin en yiiksek yere ¢ikarildigi ruhundan hi¢ hos-
lanmadigini gosterircesine, operasinin tiirii igin yiizyilin biitiin sanat ve fikir akimlarin-
dan uzakta kalmay1 6zellikle ister ve sadece anti-anti-opera tanimiyla eserini niteler. Bu
tanim, kendisinin zamaninda dahil oldugu avangart ekoliin belki de en u¢ 6rneklerinden
olan anti-opera tiirline kars1 gelistirdigi elestiriyi kapsar. Kagel’in Staatstheater ile ortaya
koydugu 6lii operay bir devrim olarak saygiyla karsilayan Ligeti, bu eserin absiird doga-
sindan etkilenir. Ancak Staatstheater’deki gibi opera gelenegine tiimden karsi ¢ikan, bel-
li bir programa dayali olarak ilerlemeyen, izleyiciye ulagsacak anlamli sozciiklere sahip

olmayan, gerceklikle kopuk eserlerin kalict ve kapsayict olamayacaginin da farkindadir.
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Bu inanciyla Ligeti, biitiin siniflandirmalarin disinda kalacak ancak illa ki bir tanim iste-
niyorsa da Kagel’in anti-operasinin karsisinda duran anti-anti-opera basliginin kullanil-
masini tercih eder. Her ne kadar eser i¢cinde postmodernist isaretler olsa da, Ligeti eserin-
de postmodern diisiinceyi basit¢e kabul etmek veya reddetmek yerine onunla diyalektik

bir bogusmaya girmeyi, derinlemesine sorgulamay1 ve bir ¢ekisme yasamay1 tercih eder.

Gorilinen o ki, Le Grand Macabre, Ligeti’nin sdylemlerine bakildiginda, her akimin di-
sinda, biricik ve kendine has olmaya niyetlenmis, siniflandirmalar dis1 kalmay1 amagla-
mig bir eserdir. Ancak eserin analizine girisildiginde ve farkli aragtirmacilarin yorumlari
g6z Oniine alindiginda, eserin, Ligeti’nin biitiin bir sanat yasaminda ortaya koydugu
eserlerinden demlenip ortaya ¢ikmis, bu nedenle de daha 6nceki donemlerde dahil oldu-
gu akimlardan izler tagiyan bir opera oldugu agiktir. Bu opera hem avangart, hem moder-
nist, hem de postmodernist bir operadir ve bu toplam nedeniyle biricik ve kendine has bir

ornek olarak caginin seckin operalarindan biri olmustur.
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