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Bu ¢alismanin amaci, posthiimanizm felsefesi isiginda robotik bedenlerin
konumunu sorgulamak ve bu bedenlerle iliskisine gére insanlarin yeniden
tanimina katkida bulunmaktadir. Bunun yani sira, bu calismada hedeflenen bir
diger nokta artik hayatin pek ¢ok alaninda karsimiza ¢ikan robotlarin varligini
tiyatro sahnelerinde izleyip robotlarin sahne sanatlarindaki yerini de tartismaktir.
Dahas, tiyatro sahnelerinde ve konser salonlarinda bir stiredir karsimiza ¢ikan
robotik bedenlerle karsi karsiya kalan ve bu bedenler vasitasiyla insanligin 6ziine
ve siiregelen konumuna ulasan insanlarin insanligini kaybetme korkusunun ve
endisesinin nedenlerini de ortaya koymaktadir. Bu endiselerin kaynaginin insan
merkezli bakis acisiyla sekillenen felsefi akimlarla cizilmis Ustiin insan algisi
oldugunu da gosteren bu calisma, insanin aslinda ne oldugunun robotlar da
dahil olmak tizere pek cok eyleyiciyle iliskisine gore yeniden anlamlandiriimasi
gerektiginin altini cizmektedir.

Anahtar Kelimeler: Posthiimanizm, robot, robot oyuncular, robot tiyatrosu,
robot aktorler

ABSTRACT

This article aims to question the position of robotics and contribute to redefining
humans based on their relationships with robotics within the framework of
posthumanism. Apart from this, the article further analyzes the place of robots,
which humanity is now facing in most of the areas in daily life, by tracing their
existence in performance art and on stage. Moreover, this article grasps the
essence and ongoing condition of humans through the robotic bodies that
have been encountered for some time on theatre stages and in concert halls,
thereby underscoring the human fear and anxiety over losing one’s humanity
when faced with such bodies. Showcasing how the perception of human
superiority as shaped by a human-centered perspective lies at the root of
these anxieties, this article underlines the necessity to reconceptualize what
being human actually means through humans’ entangled relationships with
a number of agents, including robots.

Keywords: Posthumanism, robot, robot performers, robot theatre, robot actors
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EXTENDED ABSTRACT

The focal point of this article involves questioning what being human means with regard
to the web of dynamic relationships with a number of agencies, including but not limited to
robotic bodies, which point to the technological evolution of humanity. The novel dynamics
in robotization have paved the way for certain anthropocentric anxieties to lose human agency
vis a vis robotic bodies by gaining greater agency to impact their environments. This article
aims within the framework of posthumanism to overthrow this anthropocentric anxiety and
to shatter the myth of human superiority that was formulated especially in accordance with
the Enlightenment’s emphasis on the privilege of reason. By acknowledging the material and
discursive interconnectedness in the process of making meaning, posthumanism has become
the critical confuting of the anthropocentric positioning of humans as implemented by the
humanist and Enlightenment discourses and ideas, hence challenging Cartesian dualism.
Posthumanism revisits and redefines what being human means by opposing the separation of
body and mind in the form of human existence and by challenging humans’ assumed superior
and distinctive position and exceptionalism. In so doing, posthumanism also further criticizes
and blurs ontological and epistemological categorizations by highlighting the inevitable and
inseparable relations humans have with other agencies such as nonhuman animals, plants,
elemental bodies, robotic bodies, toxic formations, seasons, radiation, continental policies,
and social and cultural formations.

Although posthumanism is not limited to only robotic redefinitions of what being human
means, robotization still plays a key role in showcasing humans’ redefinition through post-
humanist inquiries. From this perspective, this article aims to analyze how robots prevail in
modern society, whether in the workforce or in artistic areas such as performance studies. This
article exemplifies two famous robot musicians to trace the beginnings of the robotic presence
in the music industry. The first example involves Shimon, a skilled musician developed in
2017 by Prof. Gil Weinberg at the Georgia Institute of Technology for a robotic music project.
The second one involves Hatsune Miku, a virtual mixture of the vocal artist Saki Fujita, the
anime designer Kei, and Crypton Future Media, Inc., as these two examples already show
how robotic bodies have started to prevail in performance art.

In addition to these two nonhuman bodies that are famous in the music industry, this article
also draws attention to robot actors, in particular to the Seinendan Theatre Company and Osaka
University Robot Theatre Project. This article also provides some robot theatre examples
within this project, including La Métamorphose (2014) as a co-production of Japanese and
French performance art, Sayonara (2013), and 7, Worker (2013), all of which were written and
directed by Oriza Hirata. Though not included in the above-mentioned robot theatre project,
Francesca Talenti’s The Uncanny Valley (2013) and Rimini Protokoll’s Uncanny Valley (2022)
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are other examples of robot theatre. All these plays distinctively illustrate the dominance of
robot actors on theatre stage as a counterpart to their human colleagues.

In addition to these robot performers, the article also acknowledges the conceptual insertion
of robotic and virtual bodies into plays long before the material introduction of robotic bodies
on stage. A quotation from Caryl Churchill’s Love and Information (2012) illustrates how
virtual bodies have been conceptually discussed in dramatic plays. This example also underlines
the clash between the virtual/robotic embodiment and physical embodiment that appears in
the dichotomy between organic and inorganic bodies. This dichotomy underlines humanity’s
ancient fear about losing their essential and organic existence to inorganic machines. This fear
is at the heart of blurring the line between life and death, thus indicating humanity’s obsession
with defining life in human terms. By granting cogency to the posthumanist redefinition of
humanity, this article hints at humanity’s evolution with robotic bodies. American soldier Craig
Lundberg showcases how a human body can evolve through constant interaction with robotic
and technological extensions and insertions. Upon taking all these examples and theoretical
discussions into consideration, this article redefines and revises what being human means using
post-humanist ideas with references to a number of robot theatre performers.
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Giris

Ozgiir ve Insan olmak istemiyor musunuz? Insanlik ve
ozglirliik ne demek hi¢ mi anlamiyorsunuz?"

Jetgiller ¢izgi dizi serisinin Rosey robot tasvirinden Neuralink’e geldigimiz bu giinlerde
insanin teknolojik ve robotik bedenlerle olan iligkisini irdelemek ve farkli dinamik iliskilerle
stirekli bir degisim ve doniigiim iginde olan evrenin pargalarini yeniden tanimlamak gerekliligi
ortaya ¢ikti. Gliniimiiz insan iletisiminin temel yapisi olan ve madde-anlam ¢akismasini
kavramlarla algilayabildigimiz insan diliyle bir takim kuramlar ve anlayislar ortaya atip
bu dinamik degisimde insan nedir sorgusunu her giin diisiiniir olduk. Peki, nedir bu insan?
Giiniimiiz teknolojik gelismeleriyle ve 6zellikle SARS-CoV-2 (Covid-19) déonemi zorunlu
dijitallesmesi ile 5nem kazanan insanin televarlig1 ve dijital cismiyle Insan biiyiik bir degisimin
esiginde mi? Robot bedenlere mi evrilecegiz? Isaac Asimov’un Ben Robot kitabinda kurgusal
olarak ortaya attig1, robotlarin insanlara asla zarar vermeyecegi, insanlarin emirlerine uyacagi
ve bu iki kuralla ¢elismedigi miiddetce robotlarin kendi yasamlarini korumalarini igeren iig
robot kanunu yerini korku ve endiseye mi birakt1? Robotlarla insanlar ayr1 ayri evrilen iki
farkl1 tiir haline mi geldi? Oyleyse bu iki farkl1 var olusun neticesindeki etik sorunlar kimin
sorumlulugunda? Bu sorgulamalarin hepsi bizi gliniimiiz posthiimanist tartismalarina gikariyor.

Posthiimanizm

Insanin 6zne konumunu sorgulayan ve bu konumun maddesel ve sdylemsel olusumlardan
ayr1 olmadigini gosteren posthiimanizm, Doga ve Kiiltiir’iin — ve Madde ve Soylem’in — ikili
bir karsitlik olmadigimin ve birbirinden ayrilamaz bir sekilde birbirine birlesik ve dolanik
oldugunun, dolayistyla birinin digerine iistiinliigiiniin olamayacaginin altim gizer. Ozelde
insanin da hem madde hem bilgi 6zlerinden olustugunu g6z oniinde bulundurarak insanin
maddeye ya da insan olmayan canli ve cansiz varliklara kars1 bir tistiinliigii s6z konusu degildir.
Ciinkii insan maddeden ayri1 bir yere konumlandirilacak bir olusum degildir. Robotlagma
bu tartismalar agisindan 6nemli bir noktadir. Clinkii robotlasma, Can Batukan’in deyimiyle
“yepyeni etkileme ve etkilenme (afekt) olanaklarr* sundugundan insani yeniden tanimlamak
icin dnemli bir yol agmaktadir. Peki, robotik bedenlerle iliskisiyle yeniden yapilan tanima
gore insan nedir? Hafizamiz, ¢evremizdeki hava durumu, iilkeler ve kitalar aras1 politikalar,
ekonomik ve politik degisiklikler, insanin yasina, cinsiyetine ve sosyal statiisiine bagli bedeninde
ve ruh halinde meydana gelen farkliliklar gibi pek ¢ok etmen insanin aslinda hi¢bir zaman
Insan® olmadigin1 gostermektedir. Fakat insanin insanligini en gok sorguladigi nokta giiniimiiz
teknolojik gelismelerle varilan robotlasma asamasidir.

1 Aldous Huxley, Brave New World (New York: Vintage, 2004), 187.

2 CanBatukan, Anima-lizm: Insan, Hayvan ve Bitkilerde Ruh Uzerine (Istanbul: Altikirkbes Yaymlari, 2016), 38.

3 Biiyiik harfle baslayan Insan, Aydinlanma Cag: felsefeleri neticesinde ortaya ¢ikan insan-merkezli bakis agisin
yansitan insan tanimidir.
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Robotlasmanin merkezinde olan posthiimanizm felsefesine 1sik tutan diger olusumlardan
bahsetmek yerinde olacaktir. 1940’larda Martin Heidegger’in varlik, olusum ve teknoloji iligkileri
sorgulamalart; 1950’lerde Maurice Merleau-Ponty’nin algi lizerine yenilik¢i yaklasimlari;
1970’lerde Pierre Bourdieu’nun maddesel pratiklerle degisen kiiltiirel deneyimlere 151k tutan
habitus kavrami; 1970’lerde Michel Foucault’in insan fikrinin zamana dolanik sdylemlerle
sekillendigini savunup diinya tarihinin merkezine Insan1 konumlandirma kibrinden &tiirii
Marksizm agisindan hiimanizm anlayisini elestirmesi; 1980°lerde Luce Irigaray’in eril sistemdeki
merkezi sorgulamasi; 1990’larda Gilles Deleuze un 6znenin iistiin goriilmesini reddetmesi ve
1990’larda Jacques Derrida’nin Avrupa merkezciligini yapibozumuna ugratmasi, posthiimanizme
dogru ilerleyen merdivenin kuramsal basamaklarini olusturmaktadir.* Elbette sadece isimlerini
gecirerek bu diisliniirlerin alana katkilarindan bahsetmis say1lmayiz ama posthiimanizme giris
yapmadan once bu énemli isimlerin anilmas1 gerekmektedir.

Ilging bir sekilde insam kiiltiirel, ¢evresel, maddesel ve sdylemsel baglamda teknolojik,
organik, inorganik, canli ve cansiz bedenlerle yeniden tanimlamak isteyen posthiimanizm
denildiginde akla ilk robot bedenler ve teknolojiyle insanin dolaniklig1 geliyor. Fakat aslinda
posthiimanizm robotik ve teknolojik gelisimlerin insanin yeni tanimi tizerindeki etkisini
incelemekten ¢ok daha derin felsefi bir kuramdir. Bu yanlig anlagilmanin 6zellikle Haraway’in
siborg metaforunun yanlis anlasilmasindan kaynaklandigini diisiiniiyorum. Siborg denilince
akla ilk robot bir beden olusumu geliyor. Fakat Haraway siborg metaforunu, dogakiiltiir(lerin)
i¢ igeligini anlatmak i¢in kullanmakta ve siborgu her yonelmesi ve olusmasiyla dinamik olan
doga ve kiiltiiriin, maddenin ve anlamin sinirlarini eriten posthiiman bir olusum olarak ortaya
atmaktadir. Siborg metaforunda “Doga ve Kiiltiir yeniden islenir ve biri digerinin iistii gibi bir
gortintim artik yoktur.” Bilgi ve anlamin insan ve insan olmayan aktor aglari tarafindan nasil
iiretildigini inceleyen Bruno Latour da benzer bir sekilde “nesneleri ve maddeleri toplumsal
acgiklamalarmdan kurtarmamiz gerektigi gibi anlamlart ‘Doga’ kavramina indirgenmekten de
kurtarmak zorundayiz”® der. Bu baglamda kavramlarin biz onlara anlam yiikledigimiz i¢in var
oldugu ve diigiincenin var olmanin esasi oldugu da ¢iirtitiilmiistiir. Hem Latour hem Haraway
insanin insan olmayan olusumlarla stirekli bir etkilesim iginde oldugundan anlamlarin ve
maddelerin bu etkilesimler neticesinde ortaya ¢iktigini vurgulamistir. Neticede aslinda biz hig
Insan olmamisiz. Biz neyiz o halde? Higbir zaman insan olmadiysak biz neydik? Neyiz? Biz
akil miy1z, beden miyiz, ruh muyuz? Disiiniiyoruz dyleyse var miyiz, yoksa var oldugumuz igin
mi diisliniiyoruz? Ya da o kadar i¢ ige ki varolus ve diisiiniis ayrilamiyor mu? Hans Moravec’in
insan bilincini bir bilgisayara indirme senaryosu bazinda bizim 6zlimiiz biling mi? Bu biling

4 Burada iizerine durulmas gereken bir diger nokta eski maddeciliklerdir. Ozellikle Sokrates oncesi filozoflarin
kavramsallastirdigr eski maddecilikler yazinin baglaminda olmadigindan ele alinmamustir.

5 Donna J. Haraway, Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature (New York: Routledge, 1991),
151.

6  Bruno Latour, Reassembling the Social: An Introduction to Actor-Network-Theory (Oxford: Oxford University
Press, 2005), 109.
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maddemizden ayr1 m1? Eger bilgi varliktan ayriysa bizim 6ziimiiz olan DNA nasil madde ve
bilginin ayrilamaz bir olusumunu gosteriyor? Maddesel 6ziimiizdeki bir kod degisirse bizim
bilincimiz ve semantik anlayisimiz da degismez mi?

Bu sorular ayni zamanda posthiimanizmi kuantum fizigi 1s1¢inda agiklayan kuramlarda
karsiligin1 buluyor. Bu alanda ses getiren Karen Barad, Meeting the Universe Halfway:
Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning (Evrenle Yartyolda Bulugmak:
Kuantum Fizigi ve Anlam ve Maddenin Birbirine Karigmasi, 2007) adli eserinde maddeselligi,
eyleyiciligi ve gercekligi yeniden diisiinerek, tutarli ve kapsayici bir bilim, bilgi, anlam
ve madde kurami ortaya atmistir. Eyleyici gergeklik (agential realism) kuramiyla Barad
eyleyiciligi geleneksel hiimanist yoriingesinden ¢ikarmis, “insan niyeti ve oznelliginden™’
ayr1 bir yere konumlandirmigtir. Barad, 6zellikle Niels Bohr’un kuramindan yararlanarak
maddenin i¢ten-etkimesiyle hem varolus hem de bilme oldugunu® ve bir olusumun diger
olusumun 6ncesinde gergeklesmedigini, her eyleyicinin ortak olusunu agiklamistir. Diger
bir deyisle, bulundugu ortama etki edebilme olarak tanimlanan eyleyicilik ne insanlar ne
de insan olmayanlar tarafindan sahip olunabilecek bir sey degildir. Eyleyicilik biitiin farkli
degiskenlerin bir araya gelmesi olasiliginin dogurdugu enerjidir, giigtiir. Evren, anlam, madde
diye kavramlastirdigimiz olusumlar ve insan diistincesi bu enerjiyle olusur. Dolayistyla insan
akl1 bu olusumdan ayrilamaz; daha ziyade bu dinamik olusumun vazgegilmez bir pargasidir.
Insanlar dl¢iilemez karmasikliktaki elektrik, kimyasal ve kinetik enerjilerin akisiyla ortaya
¢ikan farkli toplumsal diizenlerdeki enerji eyleyicileridirler. Benzer sekilde evrende de kendini
151k, radyasyon, kiitle, yoriinge, yer ¢ekimi gibi gosteren enerji degisimlerinin siirekli bir
dongiisiinii aslinda her an hissederiz.

Bu karmasik iliskiyi Barad, Niels Bohr ve Werner Heisenberg deneyleriyle agiklamistir.
Albert Einstein’in da iizerine diislindiigii parcacik ve dalga ikilemine Heisenberg, ekipman
degisimiyle dalga modelinin par¢acik modeline degisiminin pargacigin bozulmasindan
kaynaklandigini sdyleyerek, bu bozulmanin bizim neyi bilebilecegimize bir sinir koydugunu
sOylemistir. Yani her bir 6l¢timde 6l¢tiigiin sey bozulup degisecektir. Atom alt1 pargaciklarinin
ayni anda hem konumunu hem de hizin1 6l¢gmek miimkiin degildir. Bu da Heisenberg “Belirsizlik
[lkesi”nin (Uncertainty Principle) 6ziidiir. Fakat Bohr, Heisenberg’in biiyiik bir hata yaptigini,
bunun belirsizlik degil belirlenemezlik (indeterminacy) oldugunu sdylemistir. Bir 6l¢lim
yaptigimizda bir seyleri bozup da neticede bilgimizin herhangi bir olusumu belirleyemeyecegi
durumu yoktur. Aslinda 6l¢iimden 6nce maddeler arasinda kendiliginden var olan 6zellikler
ya da smuirlar yoktur. Seyler belirlenemez, 6l¢limden 6nce yokturlar. Yani 6l¢iimiin ta kendisi
maddelere belirli sinirlar ve 6zellikler atfeder. Bu bakimdan pargaciklarin 6l¢iimden bagimsiz

7  Karen Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning
(Durham: Duke University Press, 2007), 177.
8  Barad, Meeting the Universe Halfway, 178.
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konumlar1 yoktur. Tipki konum, momentum, pargacik ve dalga gibi zaman da belirli bir olusum
i¢inde farkli dinamik etkilesimlerle anlam bulur.

How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and Informatics
(Nasil Posthiiman Olduk: Sibernetik, Edebiyat ve Bilisimde Sanal Bedenler, 1999) ve My
Mother was a Computer: Digital Subjects and Literary Texts (Annem bir Bilgisayardi: Dijital
Ozneler ve Edebi Metinler, 2005) isimli eserleriyle posthiimanizm alaninda ¢181r agan katkilar
saglayan Katherine Hayles insan merkezli bakis agisina gére varligin (yani insan varligiin)
0zii olarak kabul edilen bilingliligin epifenomen oldugunu vurgular. Bohr’un belirlenemezlikle
iistiinde durdugu noktayla Hayles’in bu vurgusunu birlestirecek olursak sinirlart olmayan ve
tanimlanabilir durumda hazir beklemeyen, siirekli bir doniisiim i¢inde olan madde/anlam
olusumunu ancak dl¢tiiglimiiz zaman kavrayabiliriz. Bu durumda da bilingli bir sekilde ona
bir¢ok 6zellik atfetmis oluruz. Dolayisiyla biling daha temel 6zelliklerin etkilesiminden
kaynaklanan bir olusumdur. Descartes’in ortaya attig1 insan bilinci ve rasyonel muhakeme
yetenekleriyle vardir diislincesinin aksine bilinglilik eyleyiciligini “ger¢ek anlamda goremedigi
ve anlayamadigi daha temel aktérlerden alan; fakat kendine merkezi bir hak iddia etmeye
calisan ama [bilin¢li kavrama olusumun kendisinden sonra oldugu icin] aslinda partiye ge¢

999

katilan bir aktor’™ olarak tanimlamak da mimkiindir.

Insanin dogay1 algismin smirsiz ve dongiisel bir olusumun icinde erimesi klasik anlamda
Insanm akl iistiinliigiiniin sorgulanmasina sebep olur. Bu baglamda insan-merkezli séylemlerle
iizerinde 1srarla durup asla kaybetmek istemedigimiz listiinliigiimiiz aslinda var mi1? Rosi
Braidotti 7he Posthuman (Posthiiman, 2013) baslikli kitabinda, posthiimanizmle yeniden
tanimlanmaya davet edilen insan i¢in “deneyimledigimiz koklii doniigiimlere denk gelecek dzne
olusumu i¢in yeni sosyal, etik ve sdylemsel semalara™" ihtiyacimiz oldugunu anlatmaktadir.
Ayni enerjinin dolaniklig1 icinde olugan bir kozmolojide insan diisiincesi bu olusumdan bagimsiz
bir yere sahip degildir ve insan algiladig1 ve diisiindiigii i¢in bu olugum var olmaz. Bu olusum
dinamik bir sekilde durmaksizin devam ettigi i¢in insan diisiiniir ve algilar. Evrenin ¢arpigarak
degigmesi, stirekli bir hareket halinde olmasi, doganin kaotik dengesi, insan viicudundaki mesela
kan akisinin hi¢ durmamasi gibi siirekli olan hareket aslinda bize 6l¢limiin olmadigini, cisimlerin
olusumlar i¢inde sinirsiz ve birbiri i¢ine gegmis oldugunu da hissettirmektedir. Dolayisiyla
diistindiigimiiz i¢in var olmuyoruz: “Biz bilgiyi diinyanin disinda durup elde etmiyoruz,
biliyoruz ¢iinkii biz de bu diinyadaniz.”"" Katherine Hayles’in belirttigi gibi “yaptigimiz sey
ve oldugumuz(u diistindiigiimiiz) sey birlikte evrilir.”'> Var olmak bize kaginilmaz bir bigimde

9  Katherine N. Hayles, “How We Became Posthuman: Ten Years On An Interview with N. Katherine Hayles”,
Paragraph 33. 3, (2010): 321-22.

10 Rosi Braidotti, The Posthuman (Cambridge: Polity Press, 2013), 12.

11 Barad, Meeting the Universe Halfway, 185.

12 Katherine N. Hayles, “Unfinished Work: From Cyborg to Cognisphere”, Theory, Culture and Society 23, (2006):
164.
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diistinmeyi de beraberinde getirir. Ciinkii bu varolus hem anlam hem maddeyi bir arada
olusturur. Bu bir arada olus ayni zamanda beden ve aklin ayrilamazligin1 da gostermektedir.

Robotlar ve Beden- Akil ikilemi

Bazi robot bilimciler kodlanmis bir programdan da bilingli bir aklin ¢ikabilecegi diisiincesiyle
“akill1” robotlar ya da insan aklinin bir bilgisayara yiiklenmesi gibi ¢caligmalar yiiriitmektedir.
Bu ¢alismalar bedenimizdeki bilgi, enerji ve madde dolagimini saglayan iletisim aglarmin
ndrotransmitter denen sinir tastyicilariin araciligryla karmasik ve siirekli bilgi dongiisiiniin
bilgisayarlardaki kablolarla, silikon bazli ¢iplerle ve analog tasiyicilarla saglanmasi fikrine
dayanir. Yani bu fikir, kozmolojik olarak kendiliginden olusan karmasik bir sistemin anlam ve
madde biitlinlesmesinin insan yapimi bir iirtinde de insan eliyle olusturulabilecegine dayanir.
Bu olugsuma 2017°de robotik miizisyenlik kapsaminda Georgia Teknoloji Enstitiisiinden Prof.
Gil Weinberg’in gelistirdigi Shimon bir 6rnek olusturabilir. Shimon, insan meslektaglarini
dinleyip, anlay1p, onlarla isbirligi i¢inde miizik yapabilen bir robottur. Bunu yaparken “yapay
zeka ve yaraticilik algoritmalarini miizik deneyimlerini ve sonuglarini”'® agiga ¢ikarmak igin
kullanmaktadir. Shimon’un robotik bedeninin aksine sanal bir cismi olan bir diger miizisyen
ise “ses sanatgist Saki Fujita, anime tasarimcist Kei, Crypton Future Media sirketi ve sarki
ve video gibi igerik olusturan milyonlarca hayrani olan™'* Hatsune Miku.

Cisimli ya da cisimsiz teknolojik beden olusturma istegi giinlimiiz robotik ¢alismalarinin
temelindedir. Fakat bu istek akil ve bedenin, yani madde ve anlamin ayrilmasindan ziyade
birlikte yeni bir olasiliklar olusumu olusturmasiyla viicut bulabilir. Bununla ilgili olarak The
Posthuman Condition: Consciousness Beyond the Brain (Posthiiman Durum: Beynin Otesinde
Bilinglilik, 2003) adli kitabinda Robert Pepperell soyle soyler: “Kisinin uzun zamanlar duyusal
uyaricilardan uzak tutuldugu durumlarda akilda haliisinasyonlarla baslayp siddetli travmayla
sonuglanan islevsel bozukluklar meydana gelir. Bedenden ve diinyadan almaya aliskin oldugu
devamli ve gesitli bilgi akisi olmadan akil diizgiin bir sekilde ¢alismaz.”" Pepperell bu sozleriyle
aslinda madde ve anlamin dolanikligima dikkat ¢cekmektedir.

Bu baglamda, robotik bedenleri cisimden ayri bir olusum olarak diisiinmektense yapay
beden pargalar1 ve uzantilariyla insan olusumunun yeni etkilesim faktori olarak diistinmek
de gerekir. Burada Craig Lundberg 6rnegini vermek yerinde olacaktir. Gérme yetisini Irak
Savasinda bir bomba etkisine maruz kalmasi neticesinde kaybeden Amerikali asker Lundberg,
silikon bazli ve karbon bazli olugumlarin i¢ igeligini temsil eder. Gorsel imgeleri yakalayan
bir kameranin dilin iizerindeki lolipop benzeri bir araca bir kablo yoluyla baglanmasi ve bu

13 Shimon Robot. Erigsim: https://www.shimonrobot.com/info

14 Nick Collins, “Trading Faures: Virtual Musicians and Machine Ethics”, Leonardo Music Journal 21, (2011): 36.

15 Robert Pepperell, The Posthuman Condition: Consciousness Beyond the Brain (Bristol: Intellect Books, 2003),
18.
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aracin el kumandasiyla uzaktan kontrol edilebilir olacak sekilde bu imgeleri elektrik titresimleri
gibi yansitarak!® Lundberg’e gérme yetisini yeniden kazandirmasi Lundberg’in insanhigini
sorgulamamiza yol agmaz. Bu adamin ne kadar1 insan ne kadar siborg diye diisiinmeyiz. Acaba
makine ve insan arasindaki keskin farki ve sinir1 astik m1 diye endiseye kapilmayiz — tabii
Lundberg’in tedavisinde bagvurulan yontem niikleer felaketlere ve toplu dliimlere sebep veren
teknoloji kullanimindan ¢ok farkli, bu yiizden korku uyandirmamasi ¢ok da yadirganacak
bir durum degil. Korkmaktan ziyade onun bu yeni olusumunu insanliginin bir pargasi olarak
goriiriiz. Tipki bir Zoom toplantisindan baska bir Google Meet toplantisina, bir Moodle ders
planlamasindan baska bir goriintiilii aile konusmasina kosan kendi beden gercekligimin ne
kadarmin insan ne kadarinin sanal oldugunu sorgulamadigim gibi. Fakat 6zellikle kurgusal
olarak ¢ok karsimiza ¢ikan, giiniimiizde de “Beyin i¢in Biiylik Bulus Teknolojisi” sloganiyla
ortaya ¢ikan Neuralink projesiyle hayret ve endise uyandiran fizyolojik iyilestirme amaciyla
sinir sistemine silikon ¢iplerin yerlestirilmesi durumu Lundberg 6rnegindeki olusumdan
oldukga farklidir. Neuralink bedenden elektrik akimlarini almasi, yeni akimlar gondermesi ve
diisiince ve hafizayi tetikleyen, yenileyen ya da yok eden ve yeni bilgi yiikleyip indirebilen bir
potansiyele sahip olmasiyla insanlarin iktidar hirslarini tetikleyebilme potansiyeline sahiptir.
Bu durum da endise vericidir.

Robotlasma-insansizlasma Endisesi

Bu endise insanlarin insan enerjisinden kopup farkli robotik ve makine diizenine gegme
korkusundan kaynaklanir. Yeni teknolojilerin “eski Insan’1 yok edip yeni bir makine tiiriine
cevirmek™" igin kullanilacagi, pek ¢ok distopya ve bilim kurgu eserinde sik¢a deginilen bir
konudur. Mesela, Aldous Huxley Brave New World (Cesur Yeni Diinya, 1931) romaninda
teknolojiyle tiretilen insanlarin 6zgiir iradeden yoksun birakildigi ve Ford’dan sonraki donemde
birilerine ¢ikar saglamak igin kapitalist ve materyalist diizenin devamliligini saglamak adina
programlandig bir diinya kurgular. Oyle ki dogumdan 6liime zihinsel ve bedensel kontrol altinda
tutulan insanlar heniiz fabrikada birer embriyoyken kendi siniflarini sevebilmeleri igin siirekli
bir kosullanmaya maruz birakilip hayatlari boyunca soma ad1 verilen bir ilagla durumlarindan
kosulsuz memnun olmalari i¢in uyusturulurlar. Bu tip kurgusal senaryolar bize insan 6ziimiizden
uzaklasma ihtimalini sundugu i¢in dehsget vericidir. Acaba biz ruhsuz birer makineye mi
doniisecegiz? Oyle olursa insanligimizdan geriye ne kalir? Kadim zamanlardan giiniimiize
kozmik enerjinin bir pargast olan her insanin yillardir endiselendigi konuya giiniimiizde bir
de robot ve makineye doniisme endisesi eklendi.

Belki de bu endiseyi en iyi yansitan Seinendan Tiyatro Kumpanyasi ve Osaka Universitesi
Robot Tiyatro Projesi kapsaminda Oriza Hirata tarafindan 2014 yilinda ydnetilen Japon-

16  Blinded Merseyside soldier ‘sees’ with tongue device. BBC. 2010. Erigim: http://news.bbc.co.uk/2/mobile/
uk news/england/merseyside/8568485.stm

17  Daniel Dinello, Technophobia!: Science Fiction Visions of Posthuman Technology (Austin, Texas: University
of Texas Press, 2005), 273.
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Fransiz ortak yapimi olan La Métamorphose (Doniisiim) oyunudur. Kafka’nin eserinden
esinlenerek olusturulan bu oyunda Gregor Samsa, Hiroshi Ishiguro tarafindan tasarlanan bir
Repliee S1 androidine dontismektedir. Orijinalinde bir bocege doniisen Samsa burada robotik
bir maddeye doniisiliyor; boylece orijinal versiyonda bocege doniisiimiin yarattigi fiziksel
tiksintiyle gelen organik 6teki bu versiyonda robotik bedene dontistimle “inorganik bir dteki”™®
meydana getiriyor. Kafka’nin yansittig1 insandan hayvana doniigiim, insanlarin akillarini ve
zihinsel muhakemelerini kullanarak yiikselip ilahi bir biitiinliigli saglayacagi ya da bedensel
diirtiilerine boyun egip hayvansal varliklari i¢ginde hapsolacaklar: yoniindeki derin varolus
felsefesi sorgularini yansitir. Kafka’nin eserinde ayrica bir bocegin kabuguna doniisen Samsa’nin
derisi insan ve hayvan arasindaki enerji paylasimini ve maddesel/anlamsal biitiinligiin bir
pargasit olma agisindan i¢ ige gegmisligin altini ¢izmekle kalmamis, ayni zamanda insanlarin
hayvansal ve maddesel yanlarina da dikkat ¢ekmistir. Boylelikle hayvanlarin eyleyicilikleri
de bir sekilde tanimlanmistir. Hayvanlarin insan tizerindeki eyleyici etkilerini belki de en iyi
orneklendirenlerden biri su ¢ok bilinen sozleriyle Jacques Derrida’dir: “Ne zamandan beri
hayvamn bize baktigini soyleyebiliriz? Hangi hayvan? Oteki. Surf bir yoklayayim diye kendime
stk stk kim oldugumu sorarim. Sessiz bir ortamda ¢iplak bir sekilde bir hayvanin, mesela bir
kedinin, bana baktigini yakaladigimda, bu utancimla basa ¢itkmakta olduk¢a zorlanirken,
iste tam da o anda ben kimim?”" Bir kedinin onun ¢iplak bedenine baktiginda utanan ve
kim oldugunu sorgulayan Derrida acaba bir robotun bakisinda ne hissederdi? Kafka’nin
Samsa’sindan farkli olarak Hirata’nin Samsa’sinin derisi bir android varligina biiriiniiyor ve
bu durumda insan-robot iliskisi ve yakinligi/uzakligi irdeleniyor. Bu dontisiimle beraber aile
baglar1 da kopmakta, robotik bir bedene donilisen Gregor’a bakmak aile tiyeleri i¢in gitgide
daha zor bir hale gelmektedir. Bu dontisiim farkli bir yasam formuna doniisiimden ziyade
yasamdan yasamsizliga doniisimii resmetmektedir. Bu a¢idan bu oyun bize yasamin ne
oldugunu sordurmaktadir.

Iyi de yasam nedir? Bizim yasam formumuzun 6zii bilgi ve madde i¢ ice dolanikligrysa
benzeri robotik bedenlerde de yapilabilir mi? Insan varligi sadece genetik kodlarda yasam
formumuzun basindan bu yana kaydedilen ve arsivlenen bilginin maddesel ve anlamsal
bitigikte paylasilmast mi1? Bu durumda insanligin sadece veri paylasimina dayali olan bir
siber alana daraltilmas1 ve insanlarin veri arsivleri konumuna indirgenmesi de korku ve endise
uyandiricidir. Insanlhigin iistiinliigiinden styrilip olasiliklar dahilindeki maddesel/anlamsal
olugumlarin neticesinde genetik bilgi diizlemine indirgenmesi insanlar tarafindan anlamsal
kayip olarak goriilmiis ve bu algiya direkt tepkiler dogmustur. Bu tepkiler insanlig1 yok etmeye
calisan dogal afetler, uzayli istilalari, zombi salgilari ve kétii niyetli robotlarin insan tiiriiniin

18 Krisztina Rosner, “The Gaze of the Robot: Oriza Hirata’s Robot Theatre”, The Theatre Times (2018). Erisim:
https://thetheatretimes.com/the-gaze-of-the-robot/

19 Jacques Derrida, “The Animal That Therefore I am (More to Follow)”, Ceviren David Wills. Critical Inquiry
28.2,(2002): 372.
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sonunu getirmek i¢in el birligiyle caligmasi gibi korku senaryolarini beraberinde getirmistir.
Bu teknofobik algiy1, “tekno-kiyamet Tekligi” ve beraberinde gelecek olan “yeni, tamamen

bagimsiz, yapay olarak zeki bir tiiriin insanlarla rekabet icine” girecegi ve “insan anlayisi ve

20

kontrolii otesinde — kendi hayatlar: ve giindemleri olan robotlarin”® insanlig1 ele gegirecegi

korkusu besler. Bu senaryolari 6zellikle bilim kurgu, distopya ve iklim kurgu tiirlerinde iiretilen
popiiler filmlerde ve edebi eserlerde sik¢a gormekteyiz. Bu temsillerin 6ziinde olan sey aslinda
insan iistiinligiiniin bu senaryolarla yeniden pompalanmasidir. Ciinkii bu senaryolarin sonunda
genellikle Insan akliyla bu tiir sorunlarin {istiinden gelip “Insanlik” savas1 vermistir. Bu alg
Kartezyen Dualizmiyle saglamlasan insan-merkezciligin dogrudan bir sonucudur. Benzer
alg1 Ingiliz oyun yazari Caryl Churchill’in Love and Information (Ask ve Bilgi, 2012) adl
oyununda sanal bir olusum gergekliginin sorgulandig: bu diyalogla verilmektedir:

¢linkii o yok
[...]
o gercek degil.
yani?
yani sen onun
o var, yine de var
peki, tamam var ama tipki ayakkabin ya da bir kutu
yani onun bir ayakkabidan farkinin olmadigini mi soyliiyorsun?
ayakkabr kadar hissedebildigini soyliiyorum
sen ne bilirsin ki!
o cansiz bir madde, o bir Sey
[...]
ama o sanal
yani?
yani o aslinda
biri etten kemikten degil diye onun yok sayilmasina inanamiyorum
o sadece bir bilgi
peki sen nesin?
tamam evet biz de
biz de bilgiyiz, genlerimiz, bizim
evet ama o farkl
nasil?
akli yok, bilingli degil
nerden biliyorsun ki?
o bir bilgisayar oyunu.?'

Dijital ve sanal bir maddenin sanal bilgi tiretimi ve bu bilgiyi kendi sanal cismi igerisinde
tasimasi anlayisi, Insan varligini daha anlamsal ve sadece biling diizeyine oturtmaktan
kaynaklanmaktadir. Halbuki sinirlar1 olmayan dinamik bir etki-tepki iliskisinde her bir aktdriin

20 Dinello, Technophobia!, 26.
21  Caryl Churchill, Love and Information (Londra: Nick Hern Books, 2012), 62.
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failligine dayali bir insan algisinda madde ve anlamin birlesmesi ve bu birlesimde her olusumun
—sanal olusumlar dahil — etkin olmasi esastir. Dolayisiyla sanal ve teknolojik bedenler de vardir
ve etkindir. Nitekim, robotbilim, protez organlar, nanoteknoloji, genetik maniptilasyon gibi
teknolojiler bu olusumlarin insan hayati i¢in eyleyiciliklerini gozler oniine serer.

Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’'nde Panasonic Robotik Profesorii robotik girisimei
Rodney Brooks, Flesh and Machines: How Robots Will Change Us (Ten ve Makineler:
Robotlar Bizi Nasil Degistirecekler, 2002) adli kitabinda insan ve makinelerin zeka olarak
benzer evrilecegini ve yakinda robotlari bir yoldas ve dost olarak (2002, s. 194) gérecegimizi
anlatir. Goriildigii gibi, Brooks un robotlara olan iyimser yaklasimi, robotlarin vahsice insan
tiiriine saldirip onlarin eyleyiciliklerini emerek yok etmeye calistiklari teknofobik bilim kurgu
ve distopya senaryolarindan oldukga farklidir. Biz de gilinlimiizde 6zellikle SARS-CoV-2
salgimiyla fiziksel varligin televarlik ya da dijital varliktan artik daha az dnemli bir konumda
oldugu yeni bir diinya diizeninde biiriindiigiimiiz bu yeni kimligi kucakliyor muyuz, yoksa
bu kimligi siddetle reddedip insanligimizin sézde vazgecilmez bir parcasi olan Tek Ustiinliik
tahtimizin sarsildigindan m1 endise ediyoruz? Teknolojik gelismelerle insanlardan daha akill
robotlar m1 ortaya ¢ikacak — ki bu bir tehdit olabilir ve insan diizenini alt {ist edebilir — yoksa
bu robotik olusumlar bize yeni bir yoldas ya da arkadas olarak mi viicut bulacak? Shimon’un
sahnede diger miizisyenlerin arkadasi olarak bulundugu goriilmektedir. Ya da Hatsune Miku’nun
birgok hayrani icin bir idol, rehber ya da dnder olarak goriildiigii de aciktir. Oyle ki adina
hayranlari tarafindan siirler yazilip sarkilar bestelenmektedir.

O halde insanlarin yaptiklari isleri artik ¢ok kolaylikla yapabilen, hatta yaraticilik gerektiren
sanat dallarinda bile robotlarin varligini1 goriiyorsak, insanlarin insan dziinii kaybetmeleri
korkusunun yani sira bu robotlar insanlari sosyal ve ekonomik alanlardan da atip onlart yok
saymaya mi1 bagladi1? Artik her alanda insanlar yerine robotlart m1 gérmeye baslayacagiz?
Insan, insan yerine sosyal ve ekonomik alanlarda robotlar1 secmeye mi baslad1? Bu degisim
insanin manevi tarafindan vazgegip tamamen materyallige donmesinin bir yansimast mi? Bu
durum zaten ekonomik, politik ve sosyal olarak toplumsal diizenden atilan belirli insanlarin yok
edilmesine sebep olmaz mi1? Bu da robotlara karsi duyulan korkunun dig kabugu styrildiginda
ortaya ¢ikan sebebidir. Ornegin miizik ve tiyatro piyasasinda robot bedenler sahnede ¢oktan
goriinmeye basladi. Bu durumsa yeni bir tartisma konusunu giindeme getirmektedir. Can
Batukan’in degindigi gibi, “/rJobotlar ve bilgisayarlar giderek her yerde ve ‘her yerimizde’
bizim bir parcamiz ya da uzuvlarimiz haline gelmek, isgiiciiniin biiyiik boliimiinii isgal etmek
ve savas makinasina eklemlenmek suretiyle bizi kendilerine bagimli kilmaktadir:** Giderek her
yerde olan robotlarin sahnelerde de artik boy gdstermeye baglamasi tiyatro ve film camiasinda
yeni bir sektoriin bizleri beklediginin bir isaretidir.

22 Batukan, Anima-lizm, 27.
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Robot bedenlerin sahneye taginmasi yine Seinendan Tiyatro Kumpanyasi ve Osaka
Universitesi Robot Tiyatro Projesi kapsaminda Oriza Hirata tarafindan yénetilen Sayonara
(Sayonara, 2013) isimli tek perdelik oyununda insan ve robot oyuncularin ayni sahneyi
paylasarak ortak bir oyun sergilemesinde goriilmektedir. “Geminoid F adinda iirkiitiicii

bir sekilde insana ¢ok benzeyen bir android”*

robot oyuncu, 6lmek iizere olan bir kadini
rahatlatmaya ¢alisir. Bu oyunun ayn1 zamanda Koji Fukada tarafindan film olarak da adapte
edilmesi ve bu filmdeki Geminoid F androidinin 2015 Tokyo Uluslararasi Film Festivalinde
en iyi kadin oyuncu 6diiliine aday gosterilmesi insan ve robot oyuncular bazinda karaktere
basarili bir sekilde biiriinme ve rolii canlandirma agisindan bir fark olmayacag: sinyallerini
verdi. Bu film ve tiyatro sanat dallarinda insan eyleyiciliginin robotik bir bedene aktarilmasinin

Oniinli agmugtir.

Yine ayni robot tiyatro projesi kapsaminda Oriza Hirata nin I, Worker (Ben Is¢i, 2013) adl
tek-perdelik oyununda Robovie R3 robotlari** insan meslektaslariyla birlikte oyunu basariyla
sahneye tagidilar. {lging bir sekilde oyunda robotlar ve insanlar duygu diizeyinde hemhal olup
benzer sosyal rolleri benimserler. Takeo ve Momoko adinda iki robot kiiltiirel olusumlarin bir
pargcasi olan cinsiyet ve aile rollerini benimseyip, karamsar ve depresif insan arkadaslarina
yoldas olurlar. Burada vurgulamak gerekir ki Hirata’nin oyunlarinda kullandig1 robotlar yapay
zekaya sahip olmadigindan karmasik durumlarda ya da dogaglamalarda ani cevaplar ya da
¢Oziimler bulmazlar. Diger bir deyisle, “performans siireci tek yonlii bir aksiyondur: robot
programlanmus dizilisine gére roliinii icra eder. Insan oyuncuysa adapte olur, tepki verir, hata
yapar.”® Dolayisiyla robotik beden varligi burada maddesel/anlamsal bir katki saglamakla
birlikte bu varligin insan kodlamasindan bagimsiz eyleyiciligi sz konusu degildir.

Tekinsiz Vadi Hissi

Hirata’nin bu iki oyunundaki tasvir Rodney Brooks’un robot goriisiiniin kurgusal halini
vermektedir. Bu goriis bize rahathk verdigi kadar tekinsizlik hissi de verir. Bu his psikolojik
bir hal olan tekinsiz vadi (uncanny valley) olarak isimlendirilir. Bu teori Japon bilim insant
Masahiro Mori tarafindan kuramlastirilmistir. Bu tekinsizlik hali, insanlarin insana benzer
bir seyle karsilastiklarinda hissettikleri rahatsizlik durumuna isaret eder. Bu baglamda “insan
gibi goriinen fakat insan gibi yasamayan” varliklar olarak “insan goriiniimlii robotlar ya da
bilgisayar avatarlari” insanlarin “giinliik sosyal deneyimlerinde beklenen izgelerin disina
¢tktigindan™® huzursuzluk, tedirginlik ve tekinsizlik hissi meydana gelir.

23 Alexis Soloski, “SeinendanTheater Company and Osaka University Robot Theater Project Written and Directed
by Oriza Hirata. Rev. of Sayanora and I, Worker, dir. Oriza Hirata”, Theatre Journal 65. 3, (2013): 401.

24 Soloski, “SeinendanTheater Company and Osaka University Robot Theater Project,” 402.

25 Rosner, “The Gaze of the Robot: Oriza Hirata’s Robot Theatre.”

26  Steckenfinger, Shawn A. ve Asif A. Ghazanfar. “Monkey Visual Behavior Falls into the Uncanny Valley”,
Proceedings of the National Academy of Sciences of the United States of America 106. 43, (2009): 18362.
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Bu psikolojik halin, ilk robot oyuncu olarak kayitlara gecen ve adina bilinen ilk insan
oyuncudan (Thespis, M.O. 6. yy) esinlenerek “RoboThespian” denilen, “Penryn, Ingiltere’de
miize rehberi olmak i¢in tasarlanmus insan boyutundaki robotun™ basrolde oldugu Francesca
Talenti’nin The Uncanny Valley (Tekinsiz Vadi, 2013) adli oyununda oyun adi olarak kullanilmasi
sasirtict degildir. Yine bir insan meslektasiyla ayn1 sahneyi paylasan Dummy isimli robot,
oyunda yavag yavas insan 6zelliklerini benimsemekte ve oyunun sonuna dogru kendini daha
insan olarak gormektedir. Insan yoldasiyla birlikte bir laboratuvarda arastirma dzneleri olarak
calisan Dummy ve Edwin arasinda garip bir iliski gelisir ve ikili arasindaki her bir etkilesim
Dummy’in gitgide Edwin’e daha ¢ok benzemesine, onun hatiralarini kendine almasina ve
fiziksel ve ruhsal olarak Edwin gibi davranmasina neden olur. Hirata’nin Samsa doniisiimiiniin
tersini gordiigiimiiz bu oyunda acaba mekanik bir robot insan 6zelliklerini benimseyip insan
ve makine arasindaki keskin ¢izgiyi benliginde eritebilir mi ve acaba mekanik bir robot insana
evrilebilir mi endiseleri sahneye taginmaktadir. Esasinda bu endiseler, daha dnce bahsedilen
tiim robot oyunlarinda ele alinan temalardan biri olmustur.

Bu 6rneklerin yani sira, yine ayni isimli benzer tekinsizlik duygusunu ve endiselerini
sahneye tasiyan bir diger oyun da Rimini Protokoll’tin Stefan Kaegi tarafindan yonetilen
Uncanny Valley (Tekinsiz Vadi, 2022) oyunudur. Oyunda yazar Thomas Melle’nin animatronik
kopyas1 tek kisilik bir oyun sergilemektedir ve bu robotik kopya yazarin imza giinlerine ve
lansmanlarina katilmakta, gerg¢ek anlamda yazarin yerine gegmektedir.?®

Sonug¢

Siirekli bir doniisiim i¢inde olan diinyanin birer pargasi olarak 6ziimiiziin ne oldugu ve
bu 6zlimiizii dis etkenlerin bozup bozmayacagi endisesi saplantiya doniisiip insan ve insan
olmayan biitiin varliklar arasinda kesin bir ¢izgi cizilmesine sebep olmustur. Fakat aslinda
hem posthiimanizm felsefesi hem de biitlin bahsi gegen kurgusal senaryolar varlik ve bilginin,
yani madde ve anlamin, esasen birbirinden ayrilamaz bir dolantida oldugunu, insanin en temel
ve kii¢iik 6ziinde de evrenin en biiylik 6lgeginde de bu dolanikligin yattigint ve sdylemlerle
¢izdigimiz sinirlarin aslinda hi¢ olmadigini gostermektedir.

Bu dolaniklikta yeni olasilik olusumlarina gitmemiz ve bu yeni olugumlarin bizi Matrix
film serisindeki korkung robotik senaryolara gotiirmeyecegi umuduyla. ..

Isimiz Neo’ya kalmasin.

27 Courtland, Rachel. Review: The Uncanny Valley, a Play by Francesca Talenti that Puts a Robot Actor on Stage.
Spectrum. (2015). Erigsim: https://spectrum.ieee.org/geek-life/reviews/review-the-uncanny-valley
28  “Rimini Protokoll’den Tekinsiz Vadi”, https://teboyun.com/rimini-protokollden-tekinsiz-vadi/
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