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TURK KULTURUNDE AGAC VE FATiH ALBUMUNDEKI KAGIT OYMA
AGACLAR

¢

TREE IN TURKISH CULTURE AND PAPER-CARGED TREES IN FATIH
ALBUM

Burcu ERYILMAZ*

0Z: Kiiltiir; toplumlarin yarattign maddi ve manevi degerler biitiiniidiir. Yasanilan iklim,
cografya, sosyal cevre, inang¢ yapisi gibi degiskenlere gore bi¢cim almis ve uluslara 6zgii
geleneksel kiiltiir degerlerini olusturmustur. Kiiltlir i¢erisinde yogrulan manevi Kkiiltir
tirtinleri semboller diinyasinin alani igindedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis bir
cografyada kiiltiir tirtinlerinde bulunan semboller, toplumlar arasindaki kiiltiirel etkilesimi,
din ve gorenek gibi toplumsal var olusun siirecindeki dinamikleri etkilemistir. Yiizyillar
boyunca birgok kiiltiir, yasam karsisinda bir¢ok duygu ve diisiincelerini cesitli bitkilere
anlamlar ytikleyerek sembollestirmislerdir. Aga¢ da Tiirkler i¢cin 6nemli bir semboldiir. Orta
Asya Tiirklerinde bitki ve aga¢c sembolizmi ilk yaradilis efsaneleri ile baslar. Orta Asya Tiirk
mitoloji ve inanislarinda kayin, ¢cam, sedir, elma, ardi¢ vb. agaglar genel olarak kutsal sayilmis,
hatta insanin agactan tiiredigine dek uzanan bir agac kiiltii gelismistir. Kiiltirimiiziin 6nemli
bir bolimiini olusturan geleneksel Tiirk siisleme sanatlari i¢cinde yer alan biitiin alanlarda
cesitli agac motiflerini gérmek miimkiindiir. Gliniimtzde kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel
kitap sanatlarimizdan biri olan kati’ sanaty; 15. yiizyilda Fatih Alblimii ile Tiirk kiltiiriindeki
agac kiiltliniin 6nemini bizlere gostermektedir. Bu alblimde, bu inan¢ dogrultusunda ince
iscilikli ve detayll bir uygulama ile iistlin eserler ortaya konmustur. Bu albiimde bulunan
oyma aga¢ eserler incelenerek kati’ sanatinin énemi, agag¢ kiiltiiniin Tiirk kiiltiirliine olan
etkisini ve kat1’ sanatina yansimasinin ortaya konmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Kitap Sanatlari, Kati’ sanati, Agac Kiiltii, Fatih Albiimii

ABSTRACT: Culture is thewhole of material and spiritual values created by societies. It has taken
shape according to variables such as climate, geography, social environment, belief structure
and formed traditional cultural values specifictonations. Symbols found in cultural products in
a wide geography extending from Central Asiato Anatolia have affected the cultural interaction
between societies and thedynamics in theprocess of social existence such as religion and
customs. The products of spiritual culture kneaded in cultureare in the domain of the world of
symbols. The tree is also an important symbol forthe Turks. The symbolism of plants and trees
in Central Asian Turks begins with the first creation myths. Thus, beech, pine, cedar, apple,
juniperetc. In Central Asian Turkish Mythology andbeliefs. Trees were generally regarded as
sacred, and a cult of trees developed, even extending to the descent of manfrom trees. It is
possible to see various tree motifs in all areas within the traditional Turkish decorative arts,
which constitute an important part of our culture. The art of “Kat1”, one of our traditional book
arts, which is about to disappear today, shows us the importance of the tree cult in the 15th
century with the Fatih album. In this album, superior Works were revealed with a fine
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workmanship and detailed application in line with the tree cult. By examining the carved
wooden works in this album, it is aimed to reveal the importance of Turkish paper carving art,
the effect of the tree cult on culture and its reflection on art.

Keywords: Traditional arts, Turkish paper carving art, tree cult, Fatih Album.

Giris

Kiltiir, toplumlarin kendilerine 6zgili yarattiklar: ve gelecek nesillere
aktardiklar1 maddi ve manevi unsurlardir. Tarih boyunca glizeli aramis olan
Tiirkler, dogadan ilham alarak her konuda biiyiik bir 6zveri ile ¢cesitli bezeme
yollar1 ve yontemleri gelistirmislerdir. Ortaya koyduklar1 sanat eserleri ile
kiiltlirel degerlerini olusturmuslardir. Geleneksel Tiirk sanatinin kapsadigi
donem ve cografya pargasi acgisindan cok genis bir alana sahip olmasi,
Islamiyet éncesi ve sonrasi etkilesim kurduklar1 devletlerle ortak bir dilin
kullanilmasini saglamistir. Tiirkler, tarih boyunca c¢esitli inanclarla
kendilerini gostermislerdir. Tiirk sanatinda kullanilan motiflerin kaynagi,
Asya’da yagsayan Tiirk kavimlerine kadar uzanmaktadir. Zira islamiyet’ten
once Tiirk kiltiirii varhigini hissettirirken, Tiirk stisleme sanatlari, Tiirklerin
Orta Asya’da varlik gosterdikleri donemlerle birlikte gelisme gostermistir
(Alp, 2009:22). islamiyet’in kabuliinden sonra, Cahiliye Devrinde, Arap
topluluklarinda, putlar ile resim bir goriilmiis ve bir¢ok hadiste figiiratif
tasvirlerin giinahlar arasinda yer aldig1 seklinde yorumlanmistir. Bu
durumun sonucunda; tasvirsel ¢alismalar yerine simgesel ve motif agirlikl
¢alismalar yayginlasmistir (Uygur vd., 2017:225). Turkler canh figiirlerini
uygulamayi1 biraktiktan sonra yaratici gliclerini 6zellikle bitkisel stlisleme
alanlarinda ortaya koymuslardir. ileri derecede soyut bitki motifleri
kullanarak, modasi ge¢meyen sanat iiriinleri iiretmislerdir (Arseven,
1984:39; Seckinoz vd., 1986:216). Tiirk sanatinda kiiltiirel anlamda soyut ve
somut tiim betimlemelerle kendilerine 6zgii semboller olusturmuslardir
(Celikbas, 2018:56). Harf, renk, sayi, bitki ve hayvan gibi bir¢ok mistik
sembolii sanatlarinda kullanmislardir (Can ve Gilin: 2015:14).

Semboller insanligin ortak kiiltiir mirasidir ve manevi hayatin 6ziini
olusturur (Bilgili, 2018:72). Insanhigin tek ortak dili olan simgeler
araciligiyla kiltiirler olusturulur. Din ve sanat bu imgeler aracilifiyla
varligini korur (Bilgili, 2018: 200-201). Tarihsel siire¢ icerisinde sembolik
anlatimlar; kiltiirel etkilesim, din, gelenek, gorenek, inanis, toreler, doga
verileri, insan psikolojisi gibi bircok etken nedeni ile belirli dénem ve
topluluklar icerisinde yasayan insanlarda benzer nitelikler gostermistir.
Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis cografyada kiiltiir iriinlerinde
bulunan semboller, yalnizca bir siisleme unsuru olmanin 6tesinde, kokleri
tarih 6ncesine giden kiiltiirel, sosyal, dini, felsefi ve mitolojik boyutlariyla bir
toplumun yasantisini belgeler niteliktedir. Sembollerin anlasilabilmesi i¢in
kiltiirel siirecin ¢ok iyi bilinmesi gerekmektedir. Sembol bir toplulugun,

620 | Sayfa



toplumsal bir varolusun ortak 6zlemi, beklenti ve inanclarinin géstergesidir
denilebilir (Alp, 2009:1-5).

Diinyadaki en yaygin kiiltlerden biri olan agac¢ kiiltii de insanlik
tarihinin en eski dénemlerinden beri kendini gosterir. Tiirk kiiltiiriinde de
onemli bir yere sahip olan, kokleriyle topragin derinliklerine inen, dallariyla
gokyliziine uzanan agac, diinyanin yaratilmasi ve insanoglunun var olmasini
iceren efsanelerde en ¢ok kullanillan sembol motiflerdendir (Ornek,
1971:102). Hayat agaci olarak kabul géren bu kiiltiirel motif, siirekli gelisen,
cennete ylikselen hayatin dikey semboliinii olusturur. Siirekli degisim ve
gelisim icinde yasayan evreni sembolize eder. Tabiatta var olan unsurlarin
bir takim gizli glicleri olduguna ve bunlarin birer ruh tasidiklarina iliskin
inanglar, Tiirkler arasinda yaygindir (Kafesoglu, 2003:302). Agac kiiltiiniin
derinliklerinde bu husus aranabilir. Buna gore, tarih boyunca pek c¢ok
kiiltiirde kendine yer bulmus olan aga¢ sembolizminin, Tirk kiltiri
acisindan ¢ok énemli oldugu oldukca aciktir (Turanci ve Ozgen, 2018:157).

Geleneksel sanatlarin icerisinde énemli bir yeri bulunan Tiirk siisleme
sanatlari, genis bir yelpazede Tirk Kkiiltiiriinii yansitmaktadir. Tiirk
sanatlar;; mimari, yazma kitap sanatlari, siisleme sanatlar1 ile 6n plana
cikarken, Tiirk sanatlar igerisinde kitap sanatlarinin vazgecilmez bir yeri
bulunmaktadir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007: 17).

Bu c¢alisma ile; unutulmaya yiiz tutmus geleneksel Kkitap
sanatlarimizdan kati’ sanati hakkinda bilgilerin toparlanip, bu sanatin
taninmasina yardimci olmak ve agag kiiltii ile Fatih Albiimii'nde bulunan
kat1’ oyma agaclar arasindaki iliskiyi bulmak bu arastirmanin temel amacini
olusturmaktadir. Kat1’ sanatinda cesitlilik gosteren aga¢ betimlemelerinin
¢ok sayida olusu bu konuyu irdelememizi gerektirir. Bu baglamda
¢alismanin Turk kiiltiiriine katkida bulunacag diisiiniilmektedir.

Tirk Kiltiriinde Agacg

Insanoglu var oldugu giinden bu yana pek ¢ok varligi kutsal saymistir.
Bu kutsallardan biri de agactir. Tiirk kiiltiiriinde hayatin kaynagi olarak
kabul edilen ve 6nemli bir yere sahip olan bu kiiltiirel motif; evrenin diregi,
barisin, bereketin, bilimin, hikmetin, kudretin ve sonsuzlugun semboliidiir.
Kozmik agac, diinya agaci, kutsal agac, altin agag, bilgi agaci, cennet agaci ve
devletin koruyucu giiciinii sembolize etmesi ile devlet agaci olarak da
nitelendirilmektedir (Ornek, 1973, 69). Aga¢ aym1 zamanda devletin kendisi
ile olan mitolojik anlatilarda merkezi otoriteyi simgeleyen bir metafordur
(Sayilir, 2021: 187).

Insanoglu yasadigr siire boyunca kendisini, cevresini ve yakinlarin
koruma iggiidiist ile dogadan ve zor yasam kosullarindan korunma, ayni
zamanda bu sartlardan yararlanma yollarim aramigtir. ilkel insanlarda
korunma ve giiclii olma istegi kutsallik ve biiyli denilebilecek kavramlar
cercevesinde olusturulmustur (Alp, 2009: 21). Islamiyet'i kabul eden
Tiirkler, agacla ilgili inanglarim terk etmemisler ve islami kurallarla bu
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inanglar kaynastirip yeni bir sentez olusturmuslardir (Elpe, 2003: 24).
Miisliiman Tiirklerin kiiltiirii, gécebe kiiltiiriiyle islam kiiltiiriiniin ve gesitli
yerlesik kiiltlirlerin bir sentezidir denilebilir (Ayvazoglu, 2004: 29).

Biitiin kiiltiirlerde goriilen ve her zaman yesil, ¢icekli, meyve ytikli,
meyvesini yiyeni 6liimsiiz kilan biitiin agacglar1 blinyesinde barindiran hayat
agaci, eski Tirk kiiltiirlinde tanrinin kutsallifini yani tanrinin vahdaniyet
sifatin1 da sembolize eder (URL-1). Birlik ve teklik tizerine kurulu Tiirk inang
sisteminde kutsallik atfedilen agac yalmz ve tektir (Bilgili, 2018: 28). Tek
basina duran ulu aga¢ sahibine gii¢ ve refah getiren kutsal bir varlik olarak
gorulir. Bunu Dede Korkut kitabinin her béliimiiniin sonunda tekrarlanan
hayir duasindan anlayabiliriz. “Senin ulu ve golgeli agacin hi¢cbir zaman
kesilmesin”! Bir¢ok halk inancinda da topraga dikilen kurumus bir dalin bir
mucize sonucunda tekrar yesermesi konusu ele alinir (Boratav, 2016:30).

Tek tanrili dinlerin biitilin kitaplarinda ayni olan yaradilis dykiisiinde
Adem ile Havva cennette yasamaktadirlar. Bu bagin merkezinde de bir agag
bulunmaktadir. Bu agaci bir yilan korumaktadir. Bagdan her istedigini yeme
izni verilen bu cifte, bir tek o agactan meyve yememesi sdylenmistir (Oguz,
1980:14-15). Bilindigi lizere elma agaclari tiim diinya anlatilarinda yeniden
dogusun da semboliidiir (Bilgili, 2018: 214). Tiirk kiiltiiriinde yasam kaynagi
olarak rol iistlenen agag, ayn1 zamanda merkez sembolizmi ile baglantil
olarak; devlet, hakimiyet, siilale ve hiikiimranlik sembolleridir. Gazne
Sultan1 Mahmut dogmak lizereyken babasi Sebiik Tegin, yeni dogan oglunun
biiytlik bir hiikiimdar olacagina isaret ederek, bulundugu otagin ortasindaki
ocaktan, ¢cok biiytik bir agag bittigini goriir (Roux, 2015:25; Bilgili,2018: 11).
Ogel ‘e gore; Uygur efsanelerinde Uygur hakanlarinin agactan tiiredikleri
soylenir (2010:558).

Boratav'in dedigi gibi aga¢ yaygin halk inanislarinda canh bir varlik
olarak goriilir (2016:32). Tiirk mitolojik kiiltiiriinde 6zel yer tutan bazi
agaclar vardir (Kalafat ve Turan 2013:95). Ozellikle Tiirk mitolojik
anlatimlarinda ve kam ritiiellerinde ak¢am, karacam, kayin, sedir, mese,
¢inar, thlamur ve servi agaclari en ¢ok isimleri gecen agac tiirleridir. Hayat
agaci olarak kabul goren bu motifler Samanizm koékenlidir. Tirk kiiltiir
hayatinda devletin devami han ve beylerin soylar1 ¢inar ile sembolize
edilmistir (Pervin, 2012:292). Cinar agaci, genis yapraklari, heybetli dallar
ve ulu goriiniisiiyle temsil ettigi sembolik anlami karsilamaktadir. Cinar
kadar servi agaci da Tiirk kiiltiiriinde iz birakmis kutsal agaclardandir. Dikey
bir eksende goge yiikselmesi, hep yesil kalmasi ile tanriy1 ve ebedi hayati
sembolize eder. Oliimsiizligiin, hayattin, giizelligin ve sonsuzlugun sembolii
olan agaclar farkl kiiltiirlerde farkl tiirlerle karsimiza ¢iksa da, nar; cennet,
bereket ve birligi temsil ederken, incir; 6limstzliigi, bereketi, dogurganhgi,
yine Kur'an’da da bahsi gecen ve islam kiiltiiriinde de cennete 6zgii
agaclardan sayilan hurma 6liimsiizliigl temsil eder (Oguz, 1980:31).
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Katr’ Sanati

Katr’, kagit ya da deri lizerine cizilen desenin, bir bicak yardimi ile
oyularak uygun bir zemin lizerine yapistirilmasiyla meydana getirilen bir
kitap siisleme sanatidir. Bu sanatin olusturulmasinda cesitli malzemelere
ihtiyac duyulmaktadir. Kat’ sanatinin en temel malzemesi bigaktir.
Oymacilikta eskiden kullanildig: bilinen “nevregen” miicellitlerin mukavva
karton ve deri oymaciliginda yararlandiklari aletin adidir (Fotograf 1).
Giiniimiizde ise ince uglu kesim bigaklar1 kullaniimaktadir. i1k érneklerine
15. ylizyihn ikinci yarisinda Timurlular ve Akkoyunlular déneminde
rastlanilan kagit oymaciligl, Osmanli déoneminde 16. ytlizyil baslarindan
sonra gelisme gostermistir (Ovalioglu, 2007:9).

pa—

Fotograf 1. Nevregen (Mesara, 1998: 51).

Katr’ teknigi ile oyulacak kagitlar, bitkilerden ve minerallerden elde
edilen dogal boyalarla, istenilen renklerde ve tonlarda ayri ayri1 boyanarak
kurutulur. Kuruyan kagitlar miihre ile dizlestirilerek kesime hazir hale
getirilir (Fotograf 2).

Fotograf 2. Kesim i¢in kullanilan kagitlar (Eryilmaz, 2022).
Oyma yapilacak kagitlarin orta kalinlikta olmasina dikkat edilir.
Birden fazla deseni bir defada oyabilmek i¢in, bir ahsap ytizey lizerine birkac

kat degisik renkteki kagit, hazirlanmis nisasta karisimi ile en alttaki kdgidin
ortasi bos kalacak sekilde iist iiste yapistirilir.
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Kitap sanatlarimizda yapistirma beceri ve ustalik isteyen bir islemdir.
Kat1’ oymalar, bugday nisastasinin pisirilmesi yolu ile elde edilen aharin
kullanima hazir hale gelmesi ile uygulanir. Bu islem 1 giin 6nceden yapilip
soguk ortamda bekletilmelidir. Yapistirma sirasinda son derece titiz
davranilmalidir. Aralarina ahar siiriilerek kat kat yapistirilan kagitlar
kurumaya birakilir. lyice kuruduktan sonra da bir keski ile kenarlarindan
kesilerek cikartilir. Daha sonra keskin bir oyma aleti ile kesilebilecek
kalinliktaki bu hazirlanan ve ince karton iizerine ¢izilen oyma desen, dikkatli
bir sekilde kesilir.

Kagit oyma sanatinin eski orneklerinden de goriilebilecegi gibi,
oymalarda beyaz kagitlardan cok renkli, aharlanmis veya cok defa iyi
mithrelenmis kagitlar tercih edilmistir. Bazi1 eski oyma siislerde ebru
kagidindan dahi yararlanilmistir (Unver, 2010: 281).

Tirk kat’ sanatinda her tiirlii siisleyici motiften genis o6lciide
yararlanilmistir. Bunlar arasinda; oyma hiisn-i hat eserler, insan ve hayvan
figlirleri, geometrik ve gercekiisti figiirler, cicek, buket ve bahge tasvirleri
uygulanan motif tiirlerinden bazilaridir (Fotograf 3-4).

Fotograf 3. Stileyman imzali1 1865-66 tarihli armut formunda oyulmus murakka (Cagman,
2014: 275).
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Fotograf 4. Cambazzade Osman, kapakli karton kutu icinde kat’ orman manzarasi, 12x17
cm, TSMK H. 1924, 1724 (Atasoy, 2002: 84).

Tarihgi Gelibolulu Mustafa Ali tarafindan H.995/M.1586 tarihinde
yazilan, kitap sanatlar1 ve doénemin ustalarindan bahseden Menakib-1
Hiinerveran adli eserin oymacilar boéliimiinde bu dalin ilk ve en bilinen
temsilcilerinden biri olan Abdullah Kaat1 ve babasinin izinden giden oglu
Muhammed Dost Kaati'dan bahseder. Seyh Muhammed Dost’'un 68rencisi
Seng-i Ali Bedahsi ve hattat Mir Ali’nin oglu Mevlana Muhammed Bakir'in da
bu sanatin sec¢kin iistadlarindan oldugunu ifade eder (Mesara, 1998, s. 156).
Asik Celebi, Mesairii’s-suara’da da Fatih Sultan Mehmed devrinin sonlarinda
adi duyulmaya baslayan ve Ibrahim Pasa’min veziriazamhginda iine
kavusmus olan oymaci Efsanci Mehmet'in, doneminin en biiytik kat1’ tistadi
oldugunu kaydeder. Osmanli sanatinda kagit oymacilig1 en parlak dénemini
Kanuni Sultan Siileyman zamaninda yasamistir ve kat1’ sanati bu dénemde
tam anlamiyla bir sanat dali olarak ele alinmistir. Bunu Asik Celebi’nin
verdigi bilgilerden anlayabiliriz (Cagman, 2002:33). Eski devirlerde
Osmanli-Tirk kitap sanatlar1 arasinda faliyet gosteren musavvir, miizehhip,
miicellit ve hattatlar kadar kagit ve deri oymacilar da sanat erbabindan
sayilirlardi. Evliya Celebi Seyahatnamesi’'nde de oymacilardan bahsederek
buna dair su bilgileri vermistir: “oymaci esnafi; 9 diikkan, 20 adamdir.
Pirleri, sair Hasan oglu Abdurrahman’dir. Peygamberin soyundan Kasim’in
stitkardesidir. Mezar1 Kudiis yakinlarinda Taberistan sehrindedir. Bunlar
Hazerfan Celebi’'nin marifeti gibi marifetleri olan kimselerdir ki oyduklari
eserler sihir gibidir. Oymalar, kitaplarin icinde kutsal bir ruh gibi saklanir.
Bu oymacilar, alaylarda tahtirevanlar lizerinde makas ile oyma yaparak ve
kagit lizerine yapistirarak gegerler” (Unver, 2010:243). Evliya Celebi'nin de
bahsettigi gibi kati’ sanati, Osmanli’'nin sanat kiiltiiriinde gerek sarayda
calisan sanatkarlar kadar, carsi ustalari ve dergahlarda Mevlevi sanatkarlar
ile de var olmustur. 18. yiizy1ilin ilk yarisinda yasamis bir Mevlevi olan Dervis
Hasan Eyy(bi, Bati etkisiyle gelisen yeni sanat doneminin zevkini
eserlerinde tam anlamiyla yansitmistir. Bu sanatkarlardan baska pek cok
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bilinmeyen Mevlevi ustalarinin bulundugu asikardir. Mevlevi oymacilardan
en bilinenleri; Bursali Mevlevi Fahri Dede, Naksi, Halazade Mehmet, Mehmet
Bin Gazanfer ve Dervis Hasan Eyyiibi’dir. 18. ylizyila ait oldugu tahmin
edilen, Mevlevi Dervis Hasan Eyy{ibi imzali, Topkap: Saray1 Miizesinde
bulunan kagit oymali yazi ¢ekmecesi bu sanatin cok cesitli yerlerde
kullanildigini bizlere gostermektedir (Fotograf 5), (Ovalioglu, 2007:12;
Altay, 2000: 10-12).

Fotograf 5. Dervis Hasan Eyyiibi, Kat’ sanati ile bezenmis yaz1 cekmecesi, I¢ kapak ve 6n
ylzde kat’ manzara, TSMK, 1720 (Cagman, 2014: 232).

Kat1’ sanatinin 17. ylizyilin sonlarina dogru Bat1 sanatinin etkisinde
ortaya koydugu eserlerde ticiincii boyut ile yapilan ve tercih edilen renk
etkisi kolaylikla gorilir (Cagman, 2014: 205-206). Tirk kitap sanatlarinin
ihtisamli donemleri 18. yiizy1l sonrasinda gerileyerek, 19. yiizy1lda bu alanda
hicbir ciddi eserin ortaya konulamamasi bu sanat dalinin da gerilemesine ve
yok olmasina neden olmustur (Mesara, 1998:17).

Fatih Albiimii

Ilk olarak “Mecma’u’l-Acaib” olarak isimlendirilen, daha sonra Siiheyl
Unver tarafindan Fatih Albiimii olarak adlandirilan albiimdiir (Ozgelik,
2020:46). Diger bir ad1 Yakub Bey Albiimii’diir. Tiirk kati’ sanatinin 15.
ylizyila ait 6nemli eserlerini barindirir. Akkoyunlu Tiirkmen sultanlarindan
Yakub Bey’in (1478-1490) sarayindan toplanan eserlerin yer aldigi, Topkapi
Saray1 Miizesi H2153 no’lu béliimde yer alan eser daha sonra Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi, Nadir Eserler Koleksiyonu, Farsca yazmalar
kismina nakledilmistir. Albiim; 29,5 x39,5 cm boyutlarindadir. Toplamda
sagda ve solda iki sayfa olmak iizere toplam 132 sayfadir (Ozcelik, 2020:46-
48). Genellikle Fatih Albiimii olarak adlandirilan bu albiimiin bas kisminda
kagit oyma ile yapilmis yazi 6rnekleri, ¢esitli hat 6rnekleri, siislemeler,
semse formlari, rumi kompozisyonlar, hayvanlar, doga iistli yaratiklar ve son
kisimlarinda kagit oyma bezemelerle dolu kati’ tekniginde calisiimis olan
muhtemel kayin, mese, 1lgin ve nar agac¢larinin stilize edilerek olusturuldugu
agac tasvirleri bulunmaktadir (Morgay, 2014: 148). Albiimde kagit oyma
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eserler arasinda cogunlukta olanlar; aga¢ veya aga¢ gruplaridir. Degisik
bicim ve kompozisyonlarin denendigi bu eserler cesitli biiytkliiktedir.
Incecik zarif dallar ve onlari siisleyen yaprak, cicek veya meyvelerden olusan
agaclarin tiimii ileri bir form anlayis1 ve iistiin bir becerinin iiriinleridir.
Genellikle tim albiim yapragini degerlendirecek boyutlarda hazirlanmis
olan bu eserlerin ¢ogunda ince govdeli agaclar ve fidanlarin i¢ ice girerek
olusturdugu imgeler, agaclarin dibine yerlestirilen bitkiler, topragin igine
uzanan kokler ve dallara konmus kuslar vardir (Fotograf 6),
(Cagman,2014:66).

Fotograf 6: Kagit oyma agaclar (Cagman, 2014: 66).

Bu calismalar; tek renk kdgittan olusan, sade fakat aym1 zamanda
detayli ve ince is¢ilikli ¢calismalardir. Oyma tasvirler; zeminde pembe, siyah,
krem rengi kagit lizerine siyah, beyaz, kahverengi, yesil vb. farkli renkte
kagitlardan olusmaktadir (Cagman, 1976:22). Karakoyunlu Tirkmenlerinin
agac kutsama inanci bu eserleri Karakoyunlu ya da Akkoyunlu Tiirkmenleri
donemine, yani 15. yiizyilin ortalarina ve kismen ikinci yarisina
tarihlendirmemize yardimci olur. Bu eserler; kagit oyma sanatgilarinin
becerilerinin yani sira, kompozisyon ve renk acisindan da yaratici giice sahip
olduklarini bizlere kanitlar (Cagman,2014:76). 15. yiizyilin sonlarinda
Timurlular Doneminde sanatin merkezi olan Herat'ta hazirlandig1 tahmin
edilen divanin 16. ylizyllda Osmanli nakishanesinde yenilendigi ve tamir
gordigii tahmin edilmektedir. Kat’ tekniginde islenen yazilarin ve
motiflerin ince ve kaliteli is¢ilii ve bash basina kat1’ bir eser olmasi, bu
sanatin 15. yiizyllda ulastifi noktayr gostermesi acisindan oOnemlidir.
Uzerinde Sultan 1. Mahmut ve miifettis Dervis Mustafa’nin vakif miihiirleri
bulunan albiimiin kat1’ 6rneklerinde imza ve tarih yoktur (Olcer, 2002:218).
Ancak sadece 143a sayfasinda Herat'li Abdullah Kati'in “Seyh Abdullah el-
Imami” olarak imzasini attigl oyma bir siir yer alir. Siir; devrin tinlii sairi
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Abdurrahman Cami (1414-1492) tarafindan Akkoyunlu Sultani Yakub Bey’e
methiye olarak ya211m1$t1r (Fotograf 7), (Morg¢ay, 2014: 148)

U—/Mfob/blﬁ'_-'

Fotograf 7. Abdullah-1 Kat1 (Seyh Abdullah el-imam1 imzasiyla), Oyma ta’lik hat, 143a
(Morgay, 2014:160).

Albiimde ayrica; oyma agaclar ile birlikte ayni sayfalarda iic oyma
hayvan tasviri bulunmaktadir. Bunlardan ikisi efsanevi bir yaratig1 temsil
eden cok bash ve ¢ok kuyruklu ejderha tasviridir. Bu yaratik 7 bash olarak
tasvir edilmistir. 7 rakami Tiirk mitolojisinde dnemli bir sayidir. Gégiin
katlari, yedi gezegen ve 7 hanlar ile baglantihdir (Fotograf 8), (Bilgilj,
2018:108).

Fotograf 8: Kagit oyma efsanevi yaratik ve oyma agaglar (Morgay, 2014: 158).

Bir diger oyma ise, gocebe olarak yasayan Tiirklerde hayatlarinin
onemli bir parg¢asini temsil eden, insanlarin yardimcisi ve yoldasi olarak
bilinen at tasviridir (Fotograf 9-10). Tiirkler i¢in kutsal kabul edilen at; hizin,
giiciin, kahramanlhgin ve vefanin da simgesidir. Yakut Tiirklerinde atin gilines
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dleminden geldigine inanilirdi. Atin kuyrugunu kesmek ve baglamak da
Goktiirk donemlerinden beri siire gelen bir gelenektir (Kalafat, 2013: 27-
30). Bahsi gecen oymalarin tamami aharli ince kagit ile tek kat ¢alisilmis ve
sade bir fon iizerine yapilmis detayli ¢alismalardir. Genellikle tiim albiim
yapragini degerlendirecek boyutlarda hazirlanmis, birden fazla motifin yer
aldig gesitli biiytikliikteki ¢calismalar bu albiimde yer alir.

Fotograf 10. Oyma agagclar ve at tasviri (Morc¢ay,2014:156).

Bat1 Asya’da bereket ve verimlilik sembolii olan agac, uzun hayatin da
semboliidiir ve bu aga¢larin yaninda ya da altlarinda tasvir edilmis olan
hayali hayvanlarin, yilan ya da ejderhalarin koruyucu olarak bilhassa kotii
ruhlara karsi koruyucu bekgi olduklar1 goriisii kabul gérmektedir (Fotograf
11). Agac1 koruyan o6geler, farkh kiiltiirlerde farkli sembollerle de ifade
edilmistir (Oney, 1978:47). Bu anlamda kullanilan bir diger koruyucu
sembol de aslan motifidir (Oguz, 1980:61).
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Fotograf 11. Oyma efsanevi yaratik ve agaclar 189a (Morgay, 2014: 159).

Oney’e goére; hayat agaci ile ilgili hayvan tasvirlerinin saman
inan¢larindan alindig1 gériilmektedir (1978:47). Samanlarda agag, diinyanin
merkezidir (S6zen, Tanyeli,2001:102). Hayat agaclari, ejderhalar ve yilanlar
tarafindan korunur. Tirklere ait ikonografik sanat eserlerinde hayat
agacinin koklerinde ejderha ve yilan, tepesinde ve dallarinda ise giines kusu
olarak isimlendirilen kartal vardir (Bilgili, 2018: 175).

Tirklerin evren diisiincesinde rakamlar gogiin katlarim1 sembolize
eder. Yerylizii merkezinden tanri katina ytlikselen aga¢ dokuz dallidir ve
goglin en Ust katin1 sembolize eder. Bazi agaclarin dal sayilari, gogiin
katlarin1 sembolize etmek iizere yedi, sekiz ve dokuzdur (Fotograf 12). Bu
nedenle agaclarin yedi, sekiz ve dokuz kollu oldugu varsayilir. Orta Asya ve
Kuzey Asya’daki Tirk topluluklarinda bulunan saman inancinda Gok
Tanrr’nin yedi ve dokuz oglundan soz edilir (Oney, 1978:47; Coruhlu, 2000,
196).

Fotograf 12. Oyma agaglar, 194b (Cagman, 2014: 74).
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Eski Tiirk kiiltiiriinde agaclar, ruhlarin gelip gittigi kozmik bir yoldur
(Bilgili, 2018:110). Fatih alblimiinde de stilize edilmis agaclarin ¢ogunlugu
Tirk inancinda ulu agag olarak deger goren muhtemel kayin, 1lgin, nar ve
mese agaclaridir. Alblimdeki agaclarin dal ve yaprak bicimlerini cesitli
agaclara benzetmek miimkiindiir. Olaganiistii incelik ve dikkatle oyulmus bu
ornekler genis kavisler cizerek cinar ve sarmasik cinsi yapraklarla sik bir
sekilde donatilmiglardir. Oymalar arasinda kok ile birlestirilmis cesitli bitki
ve fidanlar bulunmaktadir. Oldukga stilize edilmis ayrintili agaclar arasinda
kokleri ince bir govde iizerinde yiikselen dallar dikkat cekicidir. Agaclar
oldukga stilize edilmis ve ayrintili verilmistir. Agac, cogu kez hayvanlarla ve
dogatistii giiclerle ¢evrelenmistir (Black ve Green, 2017: 216). Ayrica bu
albiimde her agacin tepesine kus ya da kuslar kondurulmustur. Orta Asya
inancinda agaclarin tepelerinde ve ¢evrelerinde yer alan bu kuslar saman
ruhlar1 temsil etmektedir. Samanlar hayat agaci sayesinde gokyiiziline
ulasirlar ve inanisa gore samanlar dogmadan 6nce kus seklinde agacta
bulunurlardi. Dallar i¢ine gizlenmis bu kiiciik kuslar biiyiik ihtimalle
dogmamig saman ruhlardir (Oney,1978:46). Kuslar aym1 zamanda hayat
suyunu sunan Ogelerden biridir (Oguz, 1980:65). Kusun ruhun simgesi
oldugu, Turk kiiltiir ve sanatinin giiniimiize kadar gelen en eski eseri olan
Orhun yazitlarindaki 6liimle ilgili ifadelerde de yer almaktadir (Coruhlu,
2000:151). Dogu mitolojileri ve efsanelerinde sirenk, simurg, zlimriid,
zUmridi anka, tugral, anka-i magrip, huma kusu ve devlet kusu olarak
adlandirilan Anka kusu; 6mriintin sonuna kadar bahar agaci1 yapraklarindan
yaptig1 yuvasini atese verip kendini yakarak yeniden diinyaya gelir. Bu
anlatilarin bir¢ok versiyonu vardir. iran mitolojisinde; simurg kaf daginda
ruhun oOlmezligini simgeler. Simurg ucusa kalktiginda bilgi agacinin
yapraklarini titretir ve bitkinin tohumlarinin dékiilmesine neden olur. Dogu
tilkelerinin masallarinda sik¢a rastlanan bir hikdye olarak anlatilan kus,
yeniden yapilanmanin da bir semboliidiir. Anka kusu kendini bulabilene
Olimsiizligi bulmasina yardim eder. Kassit doneminde de sik olarak
rastlanan kafasi ters donmiis bir kus, tanrisal bir simge ve sifattir (Back ve
Green, 2017: 186), (Fotograf 13). Ruhun “kus sekline girmesi” ifadesi
anlatim olarak 8. ytlizyildan itibaren Tiirkce kitabelerde gecer. Yine ruhun
ucmasi ifadesi, 2. yiizyillda Cin kaynaklarinda ve 13. yiizyilda Tirk
kaynaklarinda belgelenir (Esin, 2001:53).
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Fotograf 13. Ibreli aga¢ grubundan bir érnek (Cagman,2014:76).

Fatih Albiimiinde bulunan bu agaclar; [slam mistisizminin iiriinii olan
soyutlasmis doga goriintiilerindeki incelik, tiiy gibi hafif goriiniislii, bazen
simetrik siluetlere sahip aga¢lardir. Mistik diislincenin yarattig1 agac, yalin
soyutlamadan kaynaklanan kiiltiirel bir yaklasimin sonucu olmahdir
(Cagman, 2014:80), (Fotograf 14-15-16-17-18-19).

Fotograf 14. Disi kagit oyma aga¢ (Doganay, 2012: 81).
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Fotograf 17. Oyma agaclar, 183b (Morcay, 2014: 154).
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Fotograf 19. Stilize edilmis kagit oyma agaclar, 192a (Cagman, 2014:77).
Sonug

Tirk stslemeciliginin tarihsel gelisimi; kendi kéken, gelenek, yorum
ve ayn1 zamanda Islam diigiincesine siki sikiya bagh kalmasi ile gelisimini
siirdiirmiistiir. Islamiyet'in Anadolu’da iyice yerlesmesi, Islam sanatinda
figlirtin giderek azalmasi1 sonucunda yerini stilize bitki motiflerinin
kullanimina birakmistir.

Kilttirler, tiretmis olduklar1 bir¢ok yapitta sembolik anlatimlara
bagvururlar. Kiiltiirler zaman zaman degisime ugrasa da bitkilerle sunulan
sembolizmin sanatta yer aldig1 goriilmektedir. Insanlifin yasamin1 devam
ettirebilmesi icin en degerli kaynak olan bitkiler ayrica gorsel birer
hazinedir. insanoglu dogadan esinlenerek, toplumsal énemdeki kiiltiirel
sembol ve simge motiflerini, yetistirdikleri sanatgilar aracilifiyla
belgelemisler ve gelecek kusaklara aktarmislardir. islam diinyasinda seckin
bir yer bulmus olan Tiirk kitap sanatlarinda kullanilan agag, cicek, yaprak ve
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benzeri formlar iistiin bir stilize anlayistan dogmustur. Farkl kiiltiirlerde de
sembolik anlam tasiyan, yasam ve 6lim dongtilerini betimleyen agag; Tirk
inang diinyasinda tanrisal bir varlik olarak kabul edilmistir.

Kitap sanatlarimiz; Tiirk toplumunun ince zevk ve begenisini yansitan
onemli bir gostergedir. Gliniimiizde kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel
kitap sanatlarindan biri de kat1’ sanatidir. Fatih Alblimii'ndeki aga¢ motifleri,
Tiirk kat1’ sanatinin en 6zel parcalarini olusturur. insan ve bitki arasindaki
bagin oldukca yasamsal oldugu disiiniildiigiinde, Turklerin inang
sisteminde O6nemli bir yere sahip olan agac¢ kiiltiiniin kitap sanatlarina
yansimasl bunun dogal bir sonucudur. Biitiin bu bilgiler 1s181nda;
6lumsiizliigii temsil eden, diin ve bugiin hala devam eden agac kiiltiiniin katr’
sanatina yansidigt en giizel ornekler Fatih Alblimii aracilifiyla
vurgulanmaktadir. Albiimde biiyiik ¢ogunlugunu aga¢ oyma O6rneklerinin
olusturdugu katr’ eserler, Tiirk kiiltiirtindeki agag kiiltiiniin 6nemini gozler
oniine serer.

Sonug olarak; sembolik degeriyle kiiltiirel hafizada oldukg¢a yer tutan
agac¢ inancinin bir yansimasi olan ve kitap sanatlarimiz icinde 6nemli bir yeri
olan kat1’ sanatinin 6zgiin eserlerini barindiran Fatih Albiimi, kagit oyma
eserleri ile kitap sanatlarinin kiiltiirel mirasini gelecek kusaklara aktarimda
onemli bir paya sahip olacaktir.
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