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SINEMATOGRAFiK MiRASIN KORUNMASINDA DiJiTAL FIiLM RESTORASYONUNUN ONEMi

THE IMPORTANCE OF DIGITAL FILM RESTORATION IN PRESERVATION OF CINEMATOGRAPHIC
HERITAGE

Mustafa Mert Atalar’
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Sinematografik mirasin olusturulmasinda fotokimyasal film malzemesini saklamanin ve korumanin biiytk
bir 6nemi vardir ancak bu tek basina yeterli degildir. Clinki uygun kosullarda korunan bir filmin bile belli
bir dmrii vardir. Dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte artik bu fotokimyasal malzeme dijital olarak taranip
bilgisayar yazilimlari yardimiyla yenilenebilmekte ve bu kopya, dijital ¢cikti ya da fotokimyasal film olarak
korunup saklanabilmektedir. Bu islem, dijital film restorasyonu olarak adlandirilmaktadir. Calismada
diinyada ve llkemizde sinematografik mirasin korunmasina yonelik baslica faaliyetler ele alinacak,
sinematografik mirasin temelini olusturan fotokimyasal film malzemesinin ana nitelikleri ve tirleri teknik
olarak agiklanacak, dijital film restorasyonunun is akisi, tamamen fotokimyasal islemlere dayali

restorasyonla karsilastirilarak ele alinacak ve sinematografik mirasin korunmasinda dijital film
restorasyonunun dnemi nitel arastirma yontemiyle ortaya konacaktir.
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Abstract

Although protecting and preserving film material is crucial to the creation of cinematographic heritage, it
is insufficient on its own because even a film that has been preserved under optimal conditions has a finite
lifespan. The photochemical material can be digitally scanned and renewed using computer software, and
this copy can be preserved and stored as digital output or photochemical film thanks to advancements in
digital technology. This method is known as digital film restoration. In this study, the main activities for the
preservation of cinematographic heritage will be discussed, the main qualities and types of photochemical
film material that form the basis of the cinematographic heritage will be explained technically, the
workflow of digital film restoration will be compared with restoration based solely on photochemical
processes, and the importance of digital film restoration in the preservation of cinematographic heritage
will be addressed by using qualitative research methods.
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1. Giris

Dijital teknolojinin diinya genelinde yayginlasmasi, insanlarin yasamlarinda koklu
degisimlere yol agmistir. Pek ¢ok meslek, sanat ve bilim dalinda etkisi gorilen bu gelisimden
sinema sanati da etkilenmistir. 2010’lu yillarla birlikte, sinemada yiiz yili askin bir siire boyunca
temel malzeme olarak kullanilan fotokimyasal film terk edilmeye baslanmistir. Bu yillarda sinema
endustrisi yapim-yapim sonrasi-dagitim ve gosterim alaninda tamamen dijital is akisina yonelmis
ve dijital yenilenme diinya ¢capinda buyik bir hizla gerceklesmistir. Dijital kamera ve projeksiyon
cihazlarinin teknik kalitesinin blyk bir hizla artmasi ile tetiklenen bu siireg, 6zellikle ABD kaynakh
blyuk stlidyo ve dagitim sirketlerinin 6n ayak olmasiyla hiz kazanmistir. Los Angeles Times, 19
Nisan 2011 tarihinde, Hollywood dagitimcilarinin 35 mm film dagitimini tamamen durdurmayi
planladigini bildirmistir (Verrier, 2011:14). Bu gelisme sonucunda kisa sire icinde sinema
salonlarindaki 35 mm projeksiyon makinalarinin yerini dijital projeksiyon cihazlari, fotokimyasal
filmin yerini ise DCP (Digital Cinema Package) denilen ve hard disklerde depolanip gosterimi
yapilabilen dijital format almistir. Boylelikle sinema dagitimcilari kutu kutu filmlerin sinemalara
tasinmasindan kaynaklanan nakliye ve personel masraflarindan kurtulmus, filmler internet
ortaminda bile sinema salonlarina goénderilebilir hale gelmistir. DCP formati, dagitimcinin
belirledigi gosterim siiresinin disinda gosterimi yapilmasi imkansiz bir format oldugu igin
denetleme gerekliligi de ortadan kalkmistir. ilk kez 2012 yilinda diinya genelindeki sinemalarda
DCP formatinda gosterilen film sayisi, fotokimyasal kaynakli gosterilen film sayisini gecmistir
(Fossati, 2018:46). Bu gelismelere paralel olarak ABD dagitim sirketleri 2013 yilinda 35 mm

filmlerin sinemalara dagitimini durdurmuslardir (Enticknap, 2013:15).

Dijital teknolojinin sinemanin her alaninda hakim duruma gelmesi, masrafli ve karmasik
fotokimyasal is akisinin neredeyse tamamen terk edilmesine yol ag¢mistir. Bu gelismeler
sonucunda zincirleme bir tepki olarak fotokimyasal film malzemesi tretimi hizla azalmis, bircok
geleneksel fotokimyasal film tlrl ortadan kalkmis ve pek ¢ok film laboratuvari kapanmistir.
Aralarinda Quentin Tarantino, Christopher Nolan ve J.J. Abrams’in da bulundugu bazi film
yonetmenleri, fotokimyasal film Gretiminin devam etmesini saglamak amaciyla Hollywood
stidyolari ile Kodak sirketi arasinda bir anlasma yapilmasi igin girisimlerde bulunmuslardir

(Giardina, 2014:30 Haziran). Bu sirecin sonucunda, daha 6nce film Gretimini durduracagini
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aciklamis olan Kodak, 2015 yilinda, fotokimyasal malzeme kullanarak film ¢cekmek isteyen
yapimcilar igin film Gretecegini garanti eden bir anlasma imzalamistir. Kodak firmasi, halen cesitli
boyutlarda ve tirlerde fotokimyasal film malzemesi iretmeye devam etmesine ragmen bu

Uretim ¢ok kisithidir ve strdirdlebilirligi sirket politikalarina baghdir.

Oncelikli gorevleri sinematografik mirasi korumak ve gelecek kusaklara aktarmak olan
film arsivleri, dijital teknolojinin bu hizli gelisiminden en ¢ok etkilenen kurumlar olmuslardir. Yillar
boyunca blyik bir emekle biriktirip, bilimsel ilkeler dogrultusunda koruduklari fotokimyasal film
malzemesi ¢ok kisa bir slirede piyasadan cekilmistir. Sinema endustrisi icinde bu malzemeyi
pozlayan kamera, bu malzemeyi gosteren projeksiyon cihazi ve bu malzemeyi ¢ogaltan baski
cihazi neredeyse kalmamistir. Gegmiste cesitli boyutlarda ve tirde devasa Olcekte Uretilerek
diinyanin her tarafinda kullanilan fotokimyasal film, artik son derece kisith Gretilir hale geldigi icin
masrafi da olduk¢a artmistir. En uygun kosullarda korunan filmin bile bir dmri oldugu igin,
arsivlerin yok olmaya yiz tutmus filmleri yeni filmler tizerine basarak gelecek kusaklara aktarma
gorevleri bulunmaktadir. Ancak bu geleneksel uygulama, yeni olusan sartlar nedeniyle pratikte

gerceklestirilmesi neredeyse imkansiz olan bir islem haline gelmistir.

Tamamen dijital altyapiyla donatilmis sinema sektori karsisinda film arsivleri modernize
olmak zorunda kalmislardir. Ancak film arsivciligi spesifik bir calisma alani oldugu icin, eldeki
malzemenin dijital ortama aktariimasi ve islenip yenilenmesine yonelik cihazlar hem ¢ok kisitli
hem de olduk¢a masraflidir. Ustelik bu is icin hem fotokimyasal film hem de dijital teknoloji
konusunda bilgi ve deneyim sahibi olan is gici gereklidir. Film arsivleri kar amaci glitmeyen
kuruluslar olduklari icin sinematografik mirasin korunmasi, devletlerin bunu bir kiltar politikasi
olarak benimsenmesi durumunda gergeklestirilebilir. Ozel sektdriin girisimleri, dogasi geregi
ticari odakli olacagi icin sinematografik mirasin bitlinlyle dijital caga tasinmasi islemini bu kiltr

politikasi ¢cercevesi icinde diisiinmek ve planlamak gereklidir.

2. Diinyada Sinematografik Mirasin Korunmasina Yonelik Faaliyetler ve FIAF

Sinema filmlerinin arsivlienmesi ve korunmasina yonelik fikirler, neredeyse sinemanin
ortaya cikisi kadar eskidir. Polonyali bir fotografci ve kameraman olan Boleslaw Matuszewski
(Matuszewski, 1898:10), 1898 yilinda Paris’te yayimladigi bir kitapcgikta sinemanin tarihsel ve

kiltirel glclinlin potansiyeline deginerek, filmlerin Paris’teki kltliphane ya da miuzelerde
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olusturulacak arsivlerde uzmanlara ve halka acik bir sekilde korunmasini teklif etmistir. Yine 1912
yilinda Alman fotografci Franz Goerke (Goerke, 1912:63-68), devlet tarafindan finanse edilen ve
yasal saklama yetkilerine sahip ulusal bir film arsivi kurulmasini dneren bir makale yayimlamstir.
Ancak bu ¢agrilar o donemde ¢ok kisith bir cevre disinda kabul gérmemis ve uygulanmamustir.
Bunun oncelikli sebebi, sinemanin diinya genelindeki siyasi kurumlar tarafindan, korunmasi
gereken kiltlrel-sanatsal bir bellek biciminden ziyade ticari ve kontrol edilmesi gereken bir
olusum olarak goérilmesidir. Bunun sonucu olarak siyasi yetkenin sinema ile ilk etkilesimi,
kisitlama ve denetleme seklinde olmustur. 1909 yilinda ingiltere’de yiiriirlige giren Sinematograf
Yasasl ile somutlasan bu bakis agisi, kisa siire icerisinde diger Avrupa llkeleri ve ABD’nin sinema

ile olan iliskisini -genellikle sansir basligl altinda- sekillendirmistir.

Sinematografik mirasin korunmasi konusundaki girisimlerin uzun sire sonugsuz
kalmasinin baska nedenleri de vardir. Sinema filmlerinin kisa sire iginde tlketilen birer ticari
meta olarak goriilmesi bu sebepler arasindadir. Gosterim sireci tamamlanmis bir filmin ticari
olarak degerinin kalmadigi kanisi, pek ¢ok filmin yok olmasina sebep olmustur. Sesli filmin ortaya
¢cikmasiyla birlikte, 1930’lu yillarin ikinci yarisindan itibaren sessiz filmlerin ticari degeri kalmamis
ve bu nedenle 1895’ten o giine kadar lretilmis pek ¢ok sessiz film atilmis, terk edilmis ya da yok
edilmistir. ABD’nin en bliylik yapim sirketlerinden biri olan Universal, 1948 yilinda sessiz sinema
déneminden kalan orijinal negatiflerin cogunu imha etmistir (Schaefer ve Streible, 2002:143). Bu
yillarda sessiz sinema Uriinlerinin birer sanat eseri, tarihi ve sosyal belge oldugu bilinci, yalnizca
cok sinirli bir entelektiiel ¢evrede bulundugundan, pek ¢cok sanat eserinin yok edilmesine
aldinimamis; bunlari toplamak, kataloglamak, onarmak veya yenilemekle ilgilenilmemistir.
Bununla birlikte, 1950’li yillarda televizyon yayginlasmaya baslayana kadar film yapimcilari icin
filmleri korumanin hicbir ekonomik nedeni bulunmamaktadir. Bir filmin yok olma siireci, onu

korumak igin ticari ya da yasal bir zorunlulugun olmamasiyla baslamaktadir.

Sinemanin icadindan itibaren neredeyse altmis yil boyunca sektérde kullanilan nitrat
tabanl filmin son derece yanici ve parlayici olmasi ve bu yiizden pek ¢ok sinema salonu ya da
laboratuvarda 6limle sonuglanan yanginlarin ¢ikmasi, filmlerin korunmasi ya da arsivlenmesi
konusunda ciddi ¢ekincelere yol agmistir. Nitrat tabanl filme karsi olusan dnyargi sebebiyle filmin

fiziksel ve kimyasal dogasinin tam olarak anlasiimasi slreci de uzamistir. Nitekim ilk koruma
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cagrilari, filmin zaman iginde fiziksel olarak yipranip yok olan bir malzeme oldugu bilgisinden yola
cikilarak degil kasit ya da ihmal sonucu gerceklesebilecek kayiplarin éniine kdiltiirel olarak
gecebilmek fikri Gzerine kurulmustur. Filmin zaman icinde deformasyona ugradigi ve bu yiizden
fiziksel bir koruma proseddriine ihtiya¢ duydugu fikri, ancak 1930’lu yillarda, ilk film arsivlerinde
bulunan filmlerde fiziksel bozulma semptomlari goriildiglinde ortaya ¢ikmistir. Bu da filmlerin
korunup korunmamasi ikileminin yani sira hangi kosullarda korunmalari gerektigi sorusunu da

beraberinde getirmistir.

Film korumasi ve arsivciligi alaninda gergeklestirilen faaliyetlerin biyilk bir cogunlugu
kamu kurumlarinin gatisi altinda baslayip devam etmistir. Cagdas anlamda ilk film arsivi, isveg
Stockholm’de 1933 yilinda kurulan Svenska Filmsamfundet’tir. Bu tarihe kadar cesitli kurumlar
blnyesinde, bazi 6zel amaclar icin olusturulmus askeri, tarihi, pedagojik vb. film arsivleri
mevcutken, isve¢ Film Arsivi, filmleri sanat Griinleri olduklari icin toplama ve koruma amaciyla
kurulmustur (Korkmaz, 2007:12). Bunun disinda 1935 yilinda italya’da faaliyet gdstermeye
baslayan Cineteca Italiana ve 1938 yilinda Belgika’da kurulan Cinematheque de Belgique

kurumlari da filmlerin korunmasi ve arsivienmesi adina 6nemli kuruluslar olmuslardir.

Uluslararasi o6lgekte ilk film arsivieme hareketinin baslamasi 1930’larin ortalarinda
faaliyete baslayan dort kamu kurumunun FIAF1 (Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu)
kurmasiyla gerceklesmistir. Bunlarin ilki, 1934’te Berlin’de kurulan Nazi Reichsfilmarchiv’dir.
Resmi olarak onaylanmis sinema eserlerini kamuya acik kayitlar olarak korumanin yani sira Nazi
gorevlilerini egitmek Uzere c¢ekilmis gizli materyali muhafaza etmek amaciyla olusturulmus
kurumun ilk midird, ayni zamanda Nazi Partisi’nin bir Uyesi olan Frank Hensel'dir. Hensel,
Nazilerin Yahudi aktorler ve yonetmenlerin yer aldigi gerekcesiyle imha edilmesini emrettigi
filmleri saklayarak o6zellikle Alman disavurumcu sinemasinin orneklerinin giiniimize kadar

ulasabilmesini saglayan kisilerden biri olmustur (Roud, 1983:86).

S6z konusu dénemde Londra’da bulunan British Film Institute’te ¢alisan Ernest Lindgren,
1935 yilinda kurum binyesinde kurulan National Film Library’nin (Ulusal Film Kltlphanesi)
basina gecmis ve buradaki calismalariyla film korumasinin ve kataloglamasinin temellerini
olusturmaya baslamistir. Korunacak filmleri se¢gme konusunda sanatsal nitelik sarti arayan

Lindgren, kamuya erisimden ¢ok korumaya yaptigi vurgu ile “Kale Arsivi” olarak nitelendirilen bir
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politika izlemistir. Orson Welles’in Yurttas Kane (1941) filminin orijinal negatifi 1972 yilinda New
Jersey’de bir laboratuvar yangininda yok olduktan sonra filmin DVD kopyalari, Ernest Lindgren’in
korudugu iki binden fazla Hollywood filmi arasinda bulunan Yurttas Kane’in interpozitif

baskisindan Gretilmistir (McGreevey ve Yeck, 1997:136)

Film korumasi ile ilgili calismalar bu dénemde ABD’de de baslamistir. ingiliz bir film
elestirmeni olan ve 1930 yilinda ABD’ye go¢ eden lIris Barry, 1934’te New York’taki Modern
Sanatlar Muzesi (MoMA) biinyesinde bir film kitiphanesi kurmustur. Barry, ABD’deki film
arsivciligi faaliyetlerine oncilik etmis, arsiv binyesindeki filmlerin teknik sunum standartlar
konusunda oldukg¢a hassas davranmistir. Dogru cerceve orani ve projeksiyon hiziyla gésterim

yapamayacak sinema salonlarina film vermeyi reddetmistir (Enticknap, 2013:53).

Fransa’da film koruma ile ilgili faaliyetlerin baslamasi, Henri Langlois ve arkadaslarinin
daha once kurduklari bir sinema kullibinii 1936 yilinda Cinematheque Francaise adli kuruma
donustirmesiyle gerceklesmistir. Arsivcilik alanindaki faaliyetlerde oldugu kadar Yeni Dalga
akiminin ortaya ¢ikmasinda da etkili olan Langlois’nin, mimkiin olan her filmi gésterme politikasi,

Lindgren’in muhafazakar anlayisiyla tezat teskil etmistir.

Yukarida bahsedilen bu dort 6nct film arsivcisinin temsil ettigi kurumlar, 17 Haziran
1938’de Paris'te bir araya gelerek FIAFIn kurucu dyeleri olmuslardir. Kisa siirede Latin
Amerika’da, Asya’da ve kuzey Afrika’da genisleyen Federasyon, 1959 yilinda 33 lyeye ulasmistir.
Mayis 2022 tarihi itibariyle aktif Gye sayisi 94’t(r.

FIAF, filmlerin her Glkede kiltirel varlik ve tarihi belge nitelikleri nedeniyle korunmasini
amaclayan ve film arsivilemesi lzerine bilimsel ¢alismalar yapan kurumlari bir araya getiren
uluslararasi bir federasyondur. Temel olarak iki hedef Gzerine kurulmustur. Bu hedefler, koruma
ve erisim amaciyla arsivler arasinda materyal transferini kolaylastirmak ve arsivler icin
profesyonel standartlar ve etik ilkeler belirlemektir. Kurulusundan bu yana kamu sektoéri icinde
yer alan ve kar amaci glitmeyen bir kurulus olan FIAF'a {iye olan arsivler dncelikle kendi ulusal
sinema miraslarinin  toplanmasi, kurtarilmasi ve korunmasi i¢in c¢alismalar yapmak
durumundadirlar. Ulusal sinema mirasinin korunmasina yonelik yapilan bu vurgu, sinema

mirasinin kurtarilmasi gerektigi bilinci her llkede gelistiginde ve buna yonelik calismalar
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yapildiginda, sinema sanatinin tim diinya ¢apinda korunmus ve gelecege aktarilmis olacagi
ilkesine dayanmaktadir. Sahip oldugu sinema koleksiyonunu ticari amagla kullanan higbir kurum
FIAF’a tye olamamaktadir. Arsivler, calismalariyla gelir elde edebilirler ancak bu gelir yine sinema
mirasinin  kurtarilmasina ve sinema kdltlrindn yayilmasina hizmet edecek sekilde

harcanmaktadir.

FIAF'ta ilkemizi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'ne bagli olan Prof. Sami
Sekeroglu Sinema-TV Merkezi temsil etmektedir. O zamanki adi Tiirk Film Arsivi olan kurum, 1969
yiinda New York’ta dlzenlenen FIAF kongresinde yazisma (yesi, 1973'te Moskova’'da

diizenlenen kongrede ise asil ve yetkili iye olmustur.

2.2 Tirkiye’de Sinematografik Mirasin Korunmasina Yénelik Faaliyetler

Turkiye’de ¢ok uzun yillar boyunca sinema filmlerinin korunmasina yonelik bir devlet
politikasi ya da yatirimi olmamistir. Gosterimi biten filmler ticari degerlerini kaybettikleri icin 6zel
sektor tarafindan da kaderlerine terk edilmis ve fiziksel olarak elverissiz olan belediye depolarina
birakilmiglardir. Nitekim 20 Temmuz 1959 tarihinde Aynalikavak’taki belediye deposunda ¢ikan

yangin sonucunda pek ¢cok Tirk filmi yok olmustur.

Tirkiye’de film arsivciliginin 6ncli ismi olan Prof. Sami Sekeroglu, Guzel Sanatlar
Akademisi Resim Bolimu 6grencisi iken 1962 yilinda Tirkiye’'nin ilk sinema kullibt olan Kullp
Sinema 7’yi kurmus ve bu cati altinda ¢ok sayida gosterim, soylesi ve kiiltirel etkinlikler
diizenlemistir. Glzel Sanatlar Akademisi’nin muhafazakar yapisina ve o dénemde sinemanin bir
sanat olarak sayilip sayllamayacagl yoniindeki tartismalara ragmen devam eden bu faaliyetler,
arsivcilik calismalari ve “Film” dergisinin yayimlanmasiyla stirmustir. Sekeroglu, o yillarda Turk
filmlerini kendi deyimiyle “iyi kétd ayirimi yapmadan” toplamaya ve korumaya baslamistir.
Filmler cogaldik¢a, Kullp Sinema 7’nin miutevazi imkanlari ve 06grencileri arkadaslarinin
yardimlariyla Akademi koridorlari bolinlp film koruma odalarina donistiriilmis, filmlerin
bakimi yapilmis; yeni kutu almak icin para bulunamadigindan film kutulari yanmaz boyalarla

boyanmis ve koruma odalarinda tasnif edilmistir. (Korkmaz, 2007:48)

Yapimci ve yénetmen Memduh Un (Un, 1996:23), o dénemde gdsterimi sona ermis

filmlere olan yaklasimi ve arsiv calismalarinin 6nemini “Eger Film Arsivi olmasaydi bu kadar filmi
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nerede saklardim bilemiyorum. Belki de bazilarini hig ise yaramaz diye imha bile edebilirdim.
Clinkl o siralarda televizyon, video gibi araglari diisiinemedigimiz i¢in filmlerin ana malzemesi

olan negatifler dnemli gelmiyordu bize” sézleriyle aktarmaktadir.

Kullip Sinema 7, birikimi ve islevi bir sinema derneginin boyutlarini astigi icin 1967 yilinda
Tirk Film Arsivi’ne donUstirilmustiar. Prof. Sami Sekeroglu, biiyik bir uzmanlk, emek ve maddi
imkan gerektiren arsivcilik calismalarini profesyonel ve sistemli bir yapi icinde ylritme idealini
gerceklestirmek icin Tiirk Film Arsivi’ni devlete devretmistir. 1968 yilinda kurum, istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’ne baglanmis ve adi IDGSA Film Arsivi olarak degistirilmistir. Sekeroglu,
gorsel-isitsel birikimin hiikiimetlerin dogrudan miidahale edebildigi kurumlarin elinde
bulunmamasi gerektigini diisindgi icin, olusturdugu sinematografik birikimi 6zerk bir kurum
olan Akademi’ye devretmistir. IDGSA Film Arsivi, Devlet Planlama Teskilat’’nin yatirimlariyla
modern arsiv binasi, sinema salonlari, stlidyolari, kiitliphanesi, teknolojik donanimi ve egitim
olanaklariyla teskilatlanmis bir yapi haline gelmistir. Bir arsivin kapsamini asan kurum, 1974
yihinda Prof. Sami Sekeroglu tarafindan Sinema-TV Enstitlisi’'ne donlstirilmustir. Sinema-TV
Enstitiisi, 1172 sayih yasayla, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagli, 6rgiin ve yaygin
egitim, ylksek dizeyde bilimsel arastirma, inceleme, arsivleme ve yayin yapan bir bilim sanat ve
kiltir kurumu olarak tanimlanmistir. Boylelikle Enstitli, sinematografik mirasi bilimsel ve
teknolojik yontemler dogrultusunda gelecek kusaklara aktarma misyonunun yaninda, Tirkiye’de

Universite dlizeyinde sinema egitiminin de dnclisli olmustur.

1980 darbesinin ardindan siyasi yetke tarafindan yaratilen akademik egitimi
merkezilestirme politikasi sonucunda iDGSA, Mimar Sinan Universitesi'ne, Sinema-TV Enstitiisi
ise  Mimar Sinan Universitesine bagl Sinema-TV Arastirma Uygulama Merkezi’'ne
donustaralmastir. Prof. Sami Sekeroglu kurumun 6zerk ve buttnlikla yapisini korumak igin,
birbirinden yasal olarak ayrilmis olan Merkez ve Sinema-TV Bolim’niin entegre sekilde yeniden
yapilanmasini saglamis ve “egitim icinde Uretim-lretim icinde egitim” ilkesi dogrultusunda
koruyan, yenileyen, lireten ve ayni zamanda egiten bir anlayisi benimsemistir. Kurumda 2010-
2019 yillari arasinda Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemi belge filmleri ile birlikte pek ¢ok Tirk

filmi dijital olarak restore edilmis ve kiltlir mirasimiza kazandiriimistir.
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Uzun yillar boyunca ydritilen bu ¢alismalar sonucunda kiltiirel mirasimizin bir pargasi
olan Tiirk filmleri yok olmaktan kurtulmus ve zamaninda ticari bir degeri kalmadigi icin terk edilen
bu filmler, dnce 6zel televizyonlarin, ardindan ev sinemas! ve dijital platformlarin ortaya
cikmasiyla deger kazanmistir. Dijital olarak restore edilmis kopyalari halen ¢esitli mecralarda,
farkh yas, egitim, gelir ve meslek grubundan insan tarafindan milyonlarca kez izlenilen bu filmler,
toplumu olusturan kusaklar ve katmanlar arasinda birliktelik ve duygudashk bilinci yaratmasi

acisindan oldukga 6nemlidir.

3. Fotokimyasal Sinema Filminin Yapisi ve Temel Ozellikleri
Bir filmin dijital olarak nasil ve neden yenilendigini anlayabilmek i¢in oncelikle
fotokimyasal film malzemesini tanimak gereklidir. Restorasyon sonucunda ortaya ¢ikan kopya

dijital bir kopya olsa da restorasyonun kaynak malzemesi fotokimyasal filmdir.

Sinema filmi temel olarak, film tabaninin tasidigi bir veya daha ¢ok sayida isiga duyarh
emilsiyon katmanindan olusan, ince ve bikdilebilir bir serittir. Sinema filmine fotografik ya da
manyetik kayit yapilabilir veya her iki kayit tiirl birlikte kullanilabilir (Korkmaz: 2007:95). Filmler
ozel metalik kutular icinde, sarilmis seritler olarak satilirlar. Isiga ve isiya ¢cok duyarli olduklari igin
ozel siyah, kalin kagitlara sarilarak kutulara yerlestirilirler. Kutudaki pozlanmamis film, kamerada
ya da baski makinesinde pozlanana kadar isikla temas etmemelidir. Film rulosunun ortasinda,
filmin etrafina sarildig1 6zel bir takoz bulunmaktadir. Kutularin kapaginda bulunan etikette, o

filmin butian ozellikleri belirtilir.

Sinema filmleri, genisliklerinin olgllerine gore adlandirilirlar. Standart film 35 mm
genisligindedir ve sinema tarihinin ilk yillarindan itibaren yiz yili askin bir slire boyunca en ¢ok
kullanilmis film genisligi budur. 1889 yilinda ilk 35 mm filmi Ureten ve fotokimyasal film
Uretiminde uzun yillar boyunca en 6nemli sirket olan Kodak, disik butceli yapimlar ve amator
kullanicilar igin sirasiyla 1923 yilinda 16 mm, 1932 yilinda 8 mm ve 1965 yilinda Super 8 mm
filmleri piyasaya surmistiir. Bu filmler substandard (standart alti) filmler olarak
adlandinimaktadir. Filmin genislik Olclst dustiikgce bir film karesinin boyutu da kiiglilecegi icin
substandard filmlerin goriintil kalitesi 35 mm filme oranla dislktir. Standart Gsti filmler ise 65
mm negatif ile 70 mm pozitif filmlerdir ve gerek pahali olmalari gerekse 6zel ¢cekim ekipmanlari

gerektirmeleri sebebiyle genel olarak az sayida blylk butceli filmde kullanilmislardir. Bunlarin
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disinda Pathe sirketinin 1912 yilinda Urettigi 28 mm ve 1922 yilinda irettigi 9,5 mm gibi ¢ok az

kullanilmis filmler de bulunmaktadir.

Bir film seridi temelde iki katmandan meydana gelir. Ustte ¢ok ince bir tabaka halinde
1siga duyarh kisim olan emdlsiyon bulunur. Emilsiyonun altinda ise film tabani vardir ve bu daha
kalin olan katmanin gérevi emiilsiyonu tasimaktir. Emilsiyon, resimleri meydana getiren en
onemli katman olmasina ragmen son derece ince ve kendini tasimaya glici olmayan bir
tabakadir. Isiga duyarl glimis bromiir ile bazi yan kimyasallari blinyesinde barindiran jelatinden
olusan emidilsiyon, substratum adi verilen kimyasal bir maddeyle film tabanina yapistirilir. Renkli
filmin emilsiyonu (g farkli (sari, macenta ve cam goébegi) boya katmani icerir. Hayvanlarin
kikirdak dokularindan elde edilen ve ¢ok biiyiik molekillii bir yapiya sahip olan jelatin, pek ¢ok
kimyasal maddeyi icinde barindirabilen, icerdigi maddeler arasindaki kimyasal tepkimeleri
kolaylastiran ancak kendisi bu tepkimelere katilmayan bir maddedir. Ayni zamanda biinyesine
bol miktarda sivi alip verebilme 6zelligi sayesinde filmin gecirecegi laboratuvar islemleri icin de
olduk¢a uygundur. Sivi haldeki jelatin herhangi bir yizeye sirildigi zaman igindeki suyu
birakarak kurudugu ve eski kivamina geri dondigi icin film tabani lzerine istenilen incelikte

stirilebilmektedir.

Film Gretimi sirasinda jelatin isitilarak, icerisindeki 1siga duyarh gimis bromiiriin
kristaller haline gelmesi saglanir. Gimus bromdr kristalleri belirli bir 1sida ne kadar uzun sire
tutulursa o kadar biyiik olurlar. Kristaller ne kadar biyuk olursaisiga duyarhliklari da ayni oranda
artar. Ancak film karesi daha az kristalden meydana gelecegi icin, bu durum goriinti kalitesini
olumsuz anlamda etkiler. Cok sayida ve kiicuk kristallerden olusan filmler “ince grenli film” olarak
adlandinlirlar. Bu filmlerin 1siga duyarliliklari daha az olmasina ragmen goriintl kaliteleri daha
yuksektir. Filmlerin i1siga duyarliliklari ASA kavramiyla ifade edilir ve film kutularinin tzerinde
bulunan etiketlerde bunun sayisal degerinin bilgisi belirtilir. Genel itibariyle ASA degeri

ylkseldikge filmin i1s18a duyarliligi artar ancak gériinti kalitesi duser.

Filmler genel olarak negatif ve pozitif olmak Ulzere iki tiptir. Negatif filmler, ¢ekim
sirasinda kamerada pozlanan ve laboratuvar islemleri icin ana kaynagi olusturan filmlerdir. Pozitif
filmler ise negatif kopyadan baski yoluyla elde edilen ve negatifin aksine gésterim kopyasi olarak

kullanilabilen filmlerdir. Bunlar disinda kamerada pozlanip develope edildikten (yikandiktan)
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sonra baski islemine gerek kalmadan, dogrudan dogruya pozitif goriintii veren reversal filmler de
bulunmaktadir. Ancak bu filmler ek bir baski masrafini ortadan kaldirdigi icin genellikle amatér
kullanicilar tarafindan tercih edilen filmlerdir. Bu ylizden 16 mm, 8 mm ve Super 8 mm filmlerin
¢ok biiyik bir kismi reversaldir. Profesyonel sinemacilar, ¢ektikleri filmlerden pek ¢ok kopya alip
sinemalara dagitmak durumunda olduklari igin, sinema sektdriinde neredeyse istisnasiz olarak

negatif-pozitif is akisi tercih edilmistir.

Negatif film kamerada pozlandiktan sonra (35 mm film genellikle saniyede 24 kare olacak
sekilde pozlanir ve filmin bu 1 saniyelik bolim fiziksel olarak yaklasik 45 cm uzunlugundadir)
derhal laboratuvara gdnderilir. Bekletilmesi halinde goriintliniin 1si, darbe ya da zaman kaynakl
bozulmasi ihtimaline 6nlem olarak bu islemin bir an dnce gergeklestirilmesi gerekir. Pozlanmis
bir negatif film kameradan c¢ikarildigi zaman U(zerinde hicbir goérintl gorilmez. Film
laboratuvarinin 6ncelikli gérevi, negatif film Gzerinde bulunan ve latent image olarak tanimlanan
bu gizli gérintiyl ortaya ¢ikarmaktir. Laboratuvardaki developman makinelerinde bobinler
halinde develope edilen ve boylelikle icerdigi gizli gorlinti gorinlr hale gelen negatif filmdeki
gereksiz ¢cekimler atilir. 250-290 metrelik bobinler haline getirilen filmin telesine, montaj, ses
miksaji, senkron islemleri yapildiktan sonra tekrar laboratuvara iade edilir. Bu asamada filmin her
plani i¢in renk ve 1sik diizeltmelerinin yapildig timing ya da encoche olarak tanimlanan islem
gerceklestirilir ve boylelikle filmi olusturan planlarin renk ve isik agisindan birbirleriyle tutarl hale
gelmesi saglanir. Bu islemin sonucunda filmin negatif kopyasi elde edilmis olur. Bundan sonra
baski islemi baslar ve 6zel baski makinelerinde ¢esitli kopyalar basilir. Goriintii ve ses pozitif film
Uzerinde birlestikleri icin married print olarak da adlandirilan ilk kopya answer printtir. Bu
kopyada renk, isik veya ses sorunu kalmissa bunlar tespit edilerek diizeltilir ve ardindan seri halde
gosterim kopyasi baskisina gegilir. Baski islemi bitince negatif film biliytk bir dikkat ve 6zenle

kutulanip yapimciya teslim edilir ve boylelikle laboratuvarin gérevi tamamlanmis olur.

Fotokimyasal film temeline dayali bu genel is akisindan da anlasilacagi lizere kamerada
pozlanmis ve laboratuvar islemleri tamamlanmis olan negatif film hem ticari agcidan hem estetik
acidan hem de arsivcilik ve koruma agisindan en 6nemli kaynaktir. Filmin gésterim kopyalari olan
pozitif kopyalar bu kaynaktan retildikleri icin ister istemez bir gériintii kaybina ugrarlar. Ustelik

sinemalardaki gosterim ©omdirleri boyunca insan temasina, Islya, neme, toza, darbeye,
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projeksiyon makinesinin ya da film sarma cihazlarinin yanhs kullanilmasi sonucu ortaya ¢ikan
fiziksel hasara maruz kalirlar. Bir filmin sarilmasi sirasinda rulonun icinde sikisabilecek kiguk bir
toz zerreciginin bile film emilsiyonu lzerinde perdede fark edilebilecek biyiklikte bir cizik
olusturabilecegi g6z o©nine alindiginda filmin orijinal negatifinin korunmasinin 6nemi

anlasilabilir.

35 mm film seridinin iki yaninda (Bazi 16 mm ile tiim 8 mm ve Super 8 mm filmlerin tek
bir yaninda) dizenli araliklarla agilmis kiictik delikler vardir. Bu deliklere perforasyon denir. 35
mm filmin tek bir karesinin her iki yaninda dérder adet perforasyon bulunur. Perforasyonlar, film
rulosunun kameralarda, projeksiyon cihazlarinda, developman ve baski makinalarinda bulunan
disli tamburlar veya pimler tarafindan hareket ettirilebilmesi ya da pozlanabilmesi amaciyla
aciimistir. Negatif filmlerin perforasyonlariyla (Bell&Howell), pozitif filmlerin perforasyonlari
(Kodak Standard) farkhdir. Negatif filmlerin perforasyonlari, bir dairenin alt ve Ust kisimlarinin
diz bir hatla kesildigi, sag ve sol kenarlarinin ise daire kavisleri halinde birakildigi sekildedir.
Bunun sebebi, negatif filmlerin genellikle kameralarda kullanilmasidir. Kameralarda bulunan
pimlerin perforasyonlara girerken zarar vermemesi ve film karesinin pozlama zamani siiresince
kimildamadan sabit kalmasini saglamak icin negatif perforasyonlar bu sekilde tasarlanmislardir.
Pozitif perforasyonlar ise koseleri yuvarlaklastirihp yumusatiimis dikdértgenler seklindedir.
Bunun sebebi ise, projeksiyon makinalarinin disli tamburlari pozitif filmin perforasyonlarinin alt

kismina basarak filmi cekerken, perforasyonlarin kdselerden yirtilmasini 6nlemektir.

4. Taban Yapilarina Gore Fotokimyasal Film Tiirleri

Isiga duyarh emidilsiyon, sinemanin ortaya g¢ikmasindan ¢ok oOnce kullanilan bir
malzemedir. Bu malzemeyle sinemadan 6nce de fotograflar ¢ekilmektedir ancak taban olarak
genellikle cam kullaniimaktadir. Hareketli goriintli kaydi hem 1siga duyarli malzemenin hem de
bu malzemeyi tasiyacak seffaf, esnek ve mukavemetli bir seridin gelistirilmesiyle mimkin
olabilmistir. Emilsiyonu tasima islevinin yani sira filmin fiziksel islevlerini yerine getirmesini

saglayan film tabanlari, sinema tarihi icinde (¢ ana tiirde incelenebilir.

4.1 Nitrat Tabanl Film
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Sinema, 1890’ yillarin basinda sellloz nitratin bulunmasi ve Kodak sirketinin kurucusu
George Eastman’in bu malzemeyle filmler Gretmeye karar vermesi sonucu ortaya ¢ikmistir.
Selililoz nitratin film tabani olarak dayanikli, esnek ve sarilabilen bir yapiya sahip olmasi sayesinde
filmler kameralarda ve projeksiyon makinelerinde hizli bir sekilde pozlanip gosterilebilmis ve
boylelikle hareketli goriinti olusmustur. 35 mm nitrat tabanh film, sinemanin baslangicindan

itibaren neredeyse altmis yil boyunca sinema enddstrisinde kullanilmistir.

Nitrat tabanli film glcli ve esnek olmasina ragmen oldukca yanicidir. Bir kez yanmaya
basladigi zaman kendi kendine oksijen Urettigi icin blyik bir hizla yanmaya devam eder. Bir nitrat
bobininin yanisini durdurmak imkansizdir ¢clinkii sogutucu madde yanmanin merkezine ulasamaz
ve bobin neredeyse patlama riskiyle yanmayi strdirir (Korkmaz, 2007:101). FIAF'In 2002 yilinda
yayimladigl “This Film is Dangerous — A Celebration of Nitrate Film” adli calismada sinema tarihi
boyunca nitrat tabanh film kaynakh belli bash yetmis yedi adet yangin olayinin listesi
bulunmaktadir (Smither, 2002:429-452). Diinya genelinde binlerce insanin 6liimiyle sonuglanan
bu yanginlar, sinemada film izlemenin glvenilirligi konusunda ¢ekincelere yol agmistir. Sinema
tarihgisi Terry Ramsaye, 1926 yilinda yayimladigi bir calismada, sinema filmiyle karsilastirildiginda
nitrogliserinin itibarinin golgede kaldigini vurgulamis ve gerek toplumun gerekse resmi
makamlarin, filmin 6limcil bir patlayici oldugu konusunda goriis birligine vardigini belirtmistir

(Ramsaye, 1926:353).

1920’li yillarin ortalarindan itibaren Kodak, nitrat tabanh filmi amat6r kullanicilara
yonelik malzemeden ayirmak ve gilivenlikle ilgili kullanicilari uyarmak adina film seridinin
kenarina nitrate film (nitrat film) ibaresini basmaya baslamistir. Sirket, 1948 yilindan itibaren
nitrat tabanli filmi asamali olarak kaldirmaya baslamis ve dort yil sonra ABD’de hicbir tirde ve
boyutta nitrat film Gretilmemistir (The Film Preservation Guide, 2004:18-19). Kodak’in nitrat
tabanl filmlerin yerine Uretmeye basladigl asetat tabanli filmlerin kenarinda ise safety film

(ghvenli film) ibaresi bulunmaktadir.

Nitrat tabanh filmler en uygun koruma kosullarinda bile zaman igcinde bozulurlar. Yanici
bir madde olan nitrattan yayilan nitrojen dioksit gazi havadaki nemle birleserek nitrik asidi
olusturur ve bu asit emilsiyonu bozarak tabani ayristirir. Film arsivleme faaliyetleri baslayana

kadar nitrat tabanl filmlerdeki ayrismanin kimyasal slregleri ve kopyalama yéntemiyle koruma
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tekniklerine dair fazla bilgi bulunmamakla birlikte bu filmlerin genel itibariyle soguk ve kuru
alanlarda saklanmasinin raf 6mrini uzatacagina dair genel bir kani vardir. 1920’de, heniiz yeni
kurulmus olan Imperial War Museum (IWM), blnyesindeki filmlerin uzun siire korunabilmesi
konusunda tavsiye almak icin Kodak’a basvurmus ve yanit olarak serin ve kuru bir ortamda
saklanmadiklari takdirde filmlerin zamanla biiziisecekleri ve kirilgan hale gelecekleri konusunda

uyarilmistir (Smither ve Walsh, 2000:190).

Ernest Lindgren, British Film Institute’un kurulmasinin hemen ardindan, yakin zamanda
faaliyete baslamis bir teknik standartlar kurumu olan British Kinematograph Society ile temasa
gecmis ve bozulma belirtileri gésteren filmlerin kopyalanmasi tavsiyesi almistir. Yakin bir zamana

kadar, bozulmaya baslayan nitrat filmleri kurtarmanin tek yolu da bu olmustur.
4.2 Asetat Tabanh Film

Asetat tabanh film, nitrat tabanli filmin aksine yanici degildir ¢linki Gretimi sirasinda
seliiloz esterleriyle reaksiyona girmek {izere nitrik asit yerine asetik asit kullanilir. ilk asetat
tabanli film 1909 yilinda yapilmis olmasina ragmen sinemada profesyonel olarak kullanilmamis,
amator 16 mm film tabani olarak Gretilmistir. Bunun sebebi, seliiloz diasetat tabanli olan bu

filmin, nitrat tabanli filmin standartlarina ulasamamasidir.

Nitrat tabanli filmin yerini alarak, sinemada uzun yollar boyunca kullaniimis olan asetat
tabanli filmin kimyasal bileseni triasetil sellilozdur. Kodak firmasi tarafindan 1948 yilinda piyasaya
slrlldiikten sonra kisa siirede sektorde egemen duruma gelmistir. Degisimin bu kadar hizli
gerceklesmesinde, nitrat tabanli filmin yanici olmasinin buyik roli olmustur. Ancak yanici
olmayan asetat tabanli filmin sektorde yarattig1 gliven ortami bir slire sonra yerini tedirginlige
birakmistir. Hindistan gibi nemli yerlerde 1950’li yillarda, Avrupa’da ise 1970’li yillarda asetat
tabanli filmler kimyasal ¢6zlilme belirtileri gbstermeye baslamistir. Asetat filmin tabani belli bir
slire sonra asetik asit salarak bozulmaktadir. Asetik asit, sirke ile 6zdes bir kimyasal oldugu icin
bu deformasyon sirke sendromu (vinegar syndrome) olarak adlandirilir. Coziilme ilerledikgce
kimyasal tepkime hizlanir. Sirke sendromuna yakalanmis asetat tabanli film sirke gibi kokmaya

baslar. Film tabani dlizensiz bir sekilde kigilir ve bu yizden film yatay ve dikey eksende kivrilarak
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esnekligini kaybeder. Tasiyici film tabaninin bozulmasi emilsiyonu da etkiler ve emidilsiyon

parcalanip dokulir (The Film Preservation Guide, 2004:14).

Nitrat tabanli filmde oldugu gibi asetat tabanli filmde de kimyasal c¢6zllmeyi
yavaslatmanin yolu, filmleri soguk ve nemsiz ortamda korumaktir. Ayni sekilde bozulma belirtisi

gosteren filmden baski yoluyla yeni kopyalar elde etmek gereklidir.
4.3 Polyester Tabanh Film

Polyester tabanli film, dijital teknolojinin sinemada egemen olmasindan 6nce sektérin
genelinde kullanilan film tiradar. Polyester, diger film tabanlarinin aksine organik degil sentetik
bazlidir ve hem fiziksel hem de kimyasal olarak en dayanikh film tabanidir. 1940°l yillarda icat
edildiginde dusuk seffafliga sahip olmasi ve emiilsiyonun Uzerine kolay yapismamasi ylziinden,
film tabani olarak tercih edilmemistir (Read ve Meyer, 2000:16). Ancak 1960’larin sonunda
manyetik bant ve Super 8 mm film Uretiminde kullanilmaya baslanmistir. 1990’ yillarla birlikte

sinema sektorinin her asamasinda yaygin hale gelmistir.

Polyester tabanli film, nitrat ve asetat tabanli filmler gibi ayrisma ve ¢ekme belirtileri
gostermez. Ayrica yanicilik 6zelligi oldukga diistktir. Cok glicli bir malzeme oldugu icin, nitrat ve
asetat tabanli filmlere oranla daha ince Uretilebilir. Bununla birlikte gerilme direnci ¢ok fazla
oldugu i¢in yanhs kullanim durumlarinda kamera, projeksiyon cihazi, developman ve baski
makinesi gibi ekipmanlarin fiziksel donanimlarina ¢ok ciddi zararlar verebilir. Ancak 6zellikle film
arsivciligi konusunda sundugu avantajlar dezavantajlardan ¢ok daha fazla oldugu icin 6zellikle
filmlerin baski yontemiyle kopyalanmasinda tercih edilmistir. Dijital film restorasyonunda da
nihai cikti dijital formatta Uretilip depolanabilecegi gibi polyester tabanl film Gzerine yazdirilip
arsivlerde korunabilmektedir. Polyester tabanli film, giinimizde nadir de olsa sinema

sektorinde -yalnizca bazi filmlerin cekim asamasinda- kullaniimaya devam etmektedir.
5. Dijital Film Restorasyonunun Genel Mantigi ve Teknik Gelisimi

Film restorasyonun temel amaci, var olan film malzemesinden depolama veya erisim igin
kopyalar iretmektir. Restorasyon siireci, sinemanin ticari dogasindan kaynaklanan bir Gretim
slrecinin, yani kamerada pozlanmis tek bir film 6gesinden birden ¢ok kopya lretmeye dayal

isleyisin, bir yansimasidir (Enticknap, 2013:71). Film restorasyonu bu bakimdan diger
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branslardaki restorasyonlardan farkhdir. Restorasyon, geleneksel olarak orijinal eser Gzerinde
calisma anlamina gelirken film restorasyonu ¢ogaltmayi ve yeniden olusturmayi gerektirir. ideal
olarak bu, nihai kopyaya kaynak olusturabilecek tim malzemeyi toplayip bunlari nitelik agisindan
birbirleriyle karsilastirmayi, farkl kaynaklardan gelen bu goérintdleri filmin yapim ve gosterim
gecmisindekine uygun bir sirayla bir araya getirmeyi ve film malzemesinin yillar icinde ugradigi

hasari telafi etmek icin goriintli ve sesinin iyilestirilmesini icerir.

Dijital film restorasyon sireci, filmin goérinti ve ses bilgisinin dijital ortamda yeniden
uretilip yenilenerek bunlarin dijital depolama birimlerine ve/veya fotokimyasal malzeme (izerine
kaydedilmesi esasina dayanir. Fotokimyasal malzeme (izerine kaydedilen kopya, sadece sinema
salonlarinda gosterilebilecek bir materyalken, dijital kopya ayni zamanda cesitli dijital ortamlarda
izlenebilecek niteliktedir. Dijital film restorasyonu ortaya cikana kadar, geleneksel film
restorasyonu is akisinda oncelikle restore edilecek filmin onarim galismalari yapiimakta, onarimi
yapilmis pargalar filmin orijinal versiyonuna uygun bir sekilde birlestirilmekte ve ardindan
gosterim ya da erisim icin kullanilacak kopyalari olusturmak icin kullanilacak ana malzeme negatif

ya da pozitif film olarak ortaya ¢ikariimaktadir.

1990'h yillarin basinda CGI (Computer Generated Imagery) teknolojisinin sinemada aktif
olarak kullanilmaya baslamasiyla birlikte fotokimyasal malzemeyi depolamak ya da islemek igin
bilgisayar teknolojisinden faydalanmak mimbkiin hale gelmistir. Esas olarak fotokimyasal kaynakl
gorantd ile bilgisayar tabanh efektlerin ayni film gorlintlsi icinde entegrasyonunu temel alan bu
sistem, Terminator Il ve Jurassic Park gibi filmlerde etkin olarak kullanilmistir (Enticknap,

2013:79).

Sinemada ¢i1gir acan bu gelisme, fotokimyasal film malzemesine dijital olarak midahale
edilebilecegi ve bu malzemenin bilgisayar ortaminda vyenilenip depolanabilecegi fikrini
dogurmustur. Eski koruma ve restorasyon is akisina oranla ¢ok daha etkili ve pratik olan bu
sistem, bilgisayar tarafindan taranip kaydedilmis olan film malzemesine fiziksel temasi da
gerektirmemektedir. Bu dogrultuda Kodak firmasi 1992 yilinda ilk biliylk dijital post-production
sistemi olan Cineon'u piyasaya slirmls ve bu sistem Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler (1937)
filminin restorasyonu igin kullanilmistir. Bu, ayni zamanda ilk tam olgekli dijital restorasyon

projesi olmustur. Ancak heniiz emekleme déneminde olan bu teknoloji, film arsivleri agisindan
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gerek biitce gerekse is akis hizi olarak kabul edilebilir bir seviyede degildir. Dijital film
tarayicilarinin (film scanner) bir film karesini yaklasik yirmi saniyede taramasi, 100 dakikalik bir
filmin yalnizca tarama isleminin, glinde sekiz saatlik bir ¢alisma temposu ile yiz giin sirecegi
anlamina gelmektedir. Bilgisayarlarin bilgi isleme ve depolama kapasitelerinin giinimizdekinden
¢ok daha distik ve isletme giderlerinin ¢cok daha yiliksek oldugu gz 6niine alindiginda bu sistemin

film arsivleri icin uygulanabilir oldugunu séylemek mimkin degildir.

Dijital film restorasyonu alanindaki en énemli yenilikler, kurulusundan bu yana teknik
ekipman Uretiminde sinema sektoriiniin en 6nde gelen firmalarindan olan Arri’'nin 1998 yilinda
dijital film baski cihazi Arrilaser’i, 2004 yilinda ise dijital film tarama cihazi Arriscanner’i
Uretmesiyle gerceklesmistir. Arrilaser 2002 ve 2012 yilinda, Arriscanner ise 2010 yilinda Bilim ve
Mihendislik alaninda Oscar kazanmislardir. Sirketin ylz yila yaklasan fotokimyasal film
tecriibesini dijital platforma tasimasini saglayan bu cihazlarla birlikte, fotokimyasal filmi dijital
veriye donlistirmek, dijital gorlintiyl ise fotokimyasal film lzerine kaydetmek profesyonel
standartlarda, daha hizli ve daha disiik maliyetli hale gelmistir. Bilgisayarlarin dijital gérintiya
isleme ve kaydetme hizlarinin da zaman iginde artmasi sonucunda, 2010’lu yillarla birlikte dijital

film restorasyonu biiyik bir ivme kazanmis ve is akisi standart bir prosediire kavusmustur.
6. Dijital Film Restorasyonu is Akisi

Dijital film restorasyonu is akisl, kaynak malzemenin belirlenmesi, filmin fiziksel olarak
onarilmasi ve temizlenmesi, filmin taranarak dijital veriye donistirilmesi, taranmis dijital verinin
restorasyonu, renk ve yogunluk diizenleme, dijital kurgu ve ses restorasyonu, filmin dijital

ve/veya fotokimyasal kopyasini iretme asamalarindan olusmaktadir.
6.1 Kaynak Malzemenin Belirlenmesi

Restorasyon projesi filmin dijitale hangi kaynaktan aktarilacagini saptama streciyle
baslar. Filmin negatifi, gosterim kopyalarinin Uretilmesi i¢cin ana kaynak oldugu ve filmin
orijinaline en yakin versiyon oldugu icin 6ncelikli olarak tercih edilir. Clinkli fotokimyasal
¢ogaltma sonucu elde edilen her kopya, ana fotograf goriintisiiniin estetik o6zelliklerinin

degismesine yol acacaktir. Ustelik filmin pozitif kopyalari gsterimler sirasinda tozlanip ¢izilme ya
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da fiziksel hasarlar alma egilimindedir. Ancak restore edilecek filmin negatif kopyasini bulmak her

zaman mimkiin degildir.

Restorasyonu yapilacak film igin birden fazla kaynak bulunmasi durumunda restoratorler
hangi kaynagin kullanilacagi konusunda ikilem yasayabilirler. Ornegin yipranmis bir orijinal
negatif ile fiziksel agidan iyi durumda olan dup-negatif arasinda se¢cim yapmak durumunda
kalinabilir. Béyle bir durumda, kamerada pozlanan orijinal materyalin mi yoksa ¢cok iyi durumdaki

ikincil kaynagin mi kullanilacagina karar verilmelidir.

Kimi hasar durumlarinda restore edilecek film, farkli kopyalardan kisimlar kullanilarak bir
araya getirilebilir. Ya da 6nceden sanslr ya da ticari sebepler ylziinden ¢ikarilmis parcalar filme
eklenebilir. Eger film tamamen fotokimyasal is akisi icerisinde restore edilecekse, tretim
slirecinde pek ¢ok sorunla karsilasilabilir. Restorasyonu tamamlanmis nihai kopyanin tamamen
negatif ya da tamamen pozitif olmasi gerekliliginden dolayi, farkli tirde film pargalari s6z konusu
oldugunda bunlarin nihai kopyanin tiriine gére yeniden basilmasi gerekecektir. Bu da ister
istemez, orijinal gorintinin kalitesinde azalmaya yol agan bir jenerasyon kaybina neden
olacaktir. Restore edilecek filmin ana kaynagini olusturan versiyonun kesilmemesi adina baski
yoluyla ¢ogaltma sayisi artabilir. Ya da ana kaynaga farkh film boyutlarina sahip kopyalardan
(Ornegin 16 mm) eklemeler yapilacaksa bu da ekstra baski asamalari gerektirecektir. Ancak dijital
is akisinda kaynaklarin ayni tiirde olmasi sart degildir. Negatif ve pozitif pargalar ayri ayri taranip,
renk ve yogunluk dizeltmeleri yapilarak butinlUkli bir hale getirilebilir. Ayrica bu kaynaklar
herhangi bir kesme veya birlestirme islemine gerek kalmadan kisim kisim taranabilirler ve
fazladan baski islemi yapma gerekliligi ortadan kalkacagi icin jenerasyon kaybi sorunu ortadan
kalkmis olur. Ustelik farkli boyutlara sahip filmler, dijital olarak biyiltilerek ana kaynaga dahil
edilebilir. Bu uygulama, gorintinin kalitesinde tutarsizliga yol agacagi icin ancak filmin orijinal

boyutundaki herhangi bir kisim tamamen yok olmussa kullanilir.
6.2 Filmin Fiziksel Olarak Onarilmasi ve Temizlenmesi

Restore edilecek filmin fiziksel bakim, onarim ve temizleme islemlerinin yapilmasi hem

dijital restorasyon is akisinin hem de fotokimyasal restorasyon is akisinin dncelikli ve ortak
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isleridir. Dijital restorasyonda hem is akis hizini arttirmak hem de etik olarak filme yapilan dijital

miidahaleyi en aza indirgemek icin bu islemler dijital siireglerden 6nce gergeklestirilir.

Oncelikle fotokimyasal filmin fiziksel kontrolii yapilir. Bu kontrol, film sarma
makinalarinda, operatoérin o6zel bir eldiven takarak filmi gozden gecirmesi seklinde
gerceklestirilir. Eldiven kullanilmamasi halinde operat6riin parmaklarinda bulunan yag tabakasi
filme bulasacak ve bu tabaka zamanla kimyasal bir reaksiyona girecektir. Operator dncelikli
olarak filmdeki hasarli baglanti yerleri ve perforasyonlari onarmaya ve yirtilan bolgeleri tamir
etmeye calisir. Nitrat veya asetat filmlerin kesilip birlestirilme islemi 6zel yapistiricilarla yapilmis
oldugu ve bu vyapistiricilar en uygun saklama kosullarinda bile zamanla bozulduklari igin
operatoérin bu arizal baglanti yerlerini bularak eskimis yapistiriciyi filme zarar vermeden kazimasi
ve filmi tekrar seffaf, ince bir bantla birlestirmesi gereklidir. Bu islemi gerceklestirmek icin
kullanilan cihaz, ayni zamanda yeni perforasyon delikleri agmak icin de tasarlandigi icin, deforme
olmus veya kopmus perforasyon deliklerini onarmak ya da yeniden olusturmak igin de kullanilir.
Bir ya da birkag film karesine boylu boyunca zarar vermis gizik ya da yirtiklar da bu seffaf bantla

onarilarak, dijital restorasyon sirasinda izleri yok edilmek tzere birlestirilir.

Nitrat ve asetat tabanli filmlerde zaman icinde gerceklesen ¢cekme (shrinkage) sendromu,
perforasyon deliklerine giren disli makaralar sayesinde filmi hareket ettiren baski makinalarinda
sorun c¢ikarabilir. Clinkii bu disliler, filmin standart perforasyon araliklarina gore milimetrik
oOlgllerde tasarlanmislardir. Nitrat veya asetat tabanli filmlerde gergeklesen birkag milimetrelik
cekmeler, makaralarin dislilerinin perforasyonlari kagirmasina veya yipranmis olanlari
koparmasina sebebiyet verebilir. Yizde bir oraninin (zerinde ¢ekme yasamis bir film,
projeksiyonda zarar gorebilir. Bu oran yizde ikinin tzerine ¢ikarsa filme laboratuvar islemleri
yapma olanagi ortadan kalkar. Cekme oranini 6lgmek icin laboratuvarlarda bulunan ¢ekme dlcer
aletleri kullanilir. Bir baska yontem de filmi, cekme sorunu yasamamis bir filmle hizalayip yiiz kare
boyunca agmaktir. Bu sayede ¢ekme orani yaklasik olarak hesaplanabilir. iki film arasinda bir
karelik bir fark olusmussa bu fark, filmin yaklasik ylzde bir oraninda c¢ektigi anlamina gelir.
Saklama ve koruma alanindan cikarilan film, dncelikli olarak, 6zel soliisyonlarla nemlendirilmis
fanuslarda bekletilir ve boylelikle filmin yasadigi cekme siirecinin terse dogru isletilerek filmin asil

boyutuna en yakin boyuta gelmesi hedeflenir. Kazanim milimetre cinsinden 0&lgllecek kadar
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kiicUktlr fakat bu kiiclik degisim, tek bir film karesinin ve perforasyonlarin boyutlari géz 6niinde
bulunduruldugunda oldukg¢a 6nemlidir. Bazi dijital film tarayicilari, geri dondirilemez oranda
¢cekme sendromu yasamis filmlerin uygun kosullarda taranabilmesi icin, dislisiz makaralara sahip
modeller gelistirmislerdir. Film, gate adi verilen ve film karesinin tarandigi aciklik boyunca, dislisiz
makaralar tarafindan hafif bir gerilim uygulanarak siriiklenir. Béylece yipranmis filmin yeni

hasarlar almasinin 6niine gecilmis olur.

Restorasyonu yapilacak filmin fiziksel olarak onarilmasinin yani sira temizlenmesini de
gerektiren durumlarla siklikla karsilasilir. Filmin lzerinde, ge¢cmisteki montaj, sarma ve gosterim
islemlerinden kalan toz, kir, parmak izi veya yag lekeleri kalmis olabilir. Yalnizca fotokimyasal is
akisina dayali restorasyon islemlerinde bu izler, Ultrasonic adi verilen bir film temizleme cihaziyla
temizlenir. Dijital film restorasyonunda ise orijinal gérintiye dijital yazilm kaynakh miidahaleyi
en aza indirgemek icin bu yontem kullanilir. Film, cihaz iginde sarilirken, Gzerine ultrasonik hizda
(ses hizindan yiiksek bir hizda) klorlu ¢ozelti plskirtilir ve bu ¢ozelti filmdeki kir ve yaglari
temizler. Son derece ugucu oldugu icin film ylzeyinden tamamen buharlasan ¢ozelti, ardinda
kimyasal bir kalinti birakmadan ya da film emdilsiyonu tarafindan emilmeden yok olur. Tamamen
temizlenmis, kurutulmus ve kimyasal izlerden arinmis film makaraya tekrar sarilir. Bu islem
sirasinda filmin Gizerine piskirtilen trikloretan adl ¢dzelti ugucu ve kanserojen bir madde oldugu
icin zamanla yerini perkloretilene birakmistir. Ancak yine de cihazi kullanacak operatdériin maske
kullanmasi gereklidir. 2000°li yillarla birlikte filmi temizlemek icin pek c¢ok farkli ¢ozelti
denenmisse de klor iceren ¢ozeltiler tehlikeli olmalarina ragmen film temizleme performanslari

diger ¢ozeltilere oranla ¢cok daha yuksektir.
6.3 Filmin Taranarak Dijital Veriye Donistiriilmesi

Fiziksel onarimive temizligi yapilan film, dijital film tarayici cihazlar kullanilarak kare kare
taranir. Bu islem, fotokimyasal restorasyondaki film baski isleminin dijital versiyonudur.
Fotokimyasal is akisinda pozlanmis filmin kopyasi pozlanmamis filme aktarilirken, dijital akista
pozlanmamis filmin yerini elektronik goriintileme ve kaydetme elemanlari alir. Bunun igin,
profesyonel kameralarda da kullanilan CCD ya da CMOS teknolojisinden yararlanilir. Filmi
olusturan kareler genellikle DPX (Digital Picture Exchange) formatinda teker teker taranarak

dijital depolama birimlerine gonderilirler. Arri firmasinin 2018 yilinda tGretmeye basladigi Arriscan
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XT adh tarama cihazi, renkli bir filmi 4K c¢ozindrliginde saniyede 2.2 kare hizinda
tarayabilmektedir. Bu da yuz dakikalik bir film icin toplamda yaklasik 18 saatlik bir tarama siresi

anlamina gelmektedir.

Dijital film tarayicisi, fotokimyasal baski makinelerine goére olduk¢a basit bir
mekanizmaya sahiptir. Bu sayede ¢ekme sorunu yasadigl veya hasarli perforasyonlara sahip
oldugu icin fotokimyasal baski makinesinde cogaltilmasi imkansiz olan filmler dijital ortama
aktarilabilir. Ylzde iki oranindan fazla cekme sorunu yasamis bir filmin, fotokimyasal baski
makinesinde cogaltilmasi ¢ok zor ya da imkansizdir. Ancak bazi dijital film tarayicilari, ytzde tg¢
bucuk oranina kadar cekme sorunu yasamis filmleri tarayabilirler. Bununla birlikte tarayici, filmin
fiziksel durumuna gore restoratoriin belirleyecegi hizlarda calisabilir. Boylece nerdeyse dagiima
asamasina geldigi icin fiziksel olarak ¢cok hassas durumda olan filmler ¢ok dislik hiz ve basingla

hareket ettirilerek taranabilir.

Tarama slirecinde restorator, filmin hangi ¢6zlinlrlikte ve hangi renk derinliginde
taranacagina karar verir. Bu karar, tarayicinin kapasitesiyle dogrudan iliskili oldugu kadar,
Uretilen verinin izerinde galismak icin kullanilan yazilimlarin hiziyla ve depolama kapasitesiyle de
alakahdir. Goriintliyi yatay ve dikey eksende olusturan piksel sayisina ¢ozinurlik denir.
GUnUmiz sinema endistrisinde filmler, sinema salonlarinda genellikle 2K ¢o6zinirlikte
(2048x1080 piksel) gosterilmektedir. Bu standardin gelecekte 4K ¢oziinirliige (4096x2160 piksel)
¢citkmasi olasidir. Film emilsiyonunun dijital piksel olarak ifade edildiginde, hangi ¢6zlnurliikte
fotokimyasal filme esdeger bir gérinti elde edilebilecegi tartismal bir konudur. Bazi cevreler, 35
mm negatif filmi 4K ¢o6zlnlrlGgin Gstinde bir ¢ozinirlikte taramanin gereksiz oldugu
goristndedir (Read ve Meyer, 2004:219). Bu yaklasima gore, goérinir emiilsiyon tanelerinin
sayisinin yaklasik degeri 4K c¢ozlnlrlGgin piksel sayisiyla (8.847.360) hemen hemen
esdegerdedir. Ancak gorinlr emilsiyon tanelerini birden ¢ok pikselle kodlamanin daha uygun
gorintl dizenleme olanaklari sagladigini diisiinen otoriteler de bulunmaktadir. Fakat genel

itibariyle 4K ¢ozlintrlikte tarama, yiksek kalite sinifina girmektedir.

Renk derinligi (color depth ya da bit depth) ise gériintlideki her bir pikseli olusturmak icin
ne kadar renk bilgisi oldugunu belirtir ve bit kavramiyla ifade edilir. Piksel basina diisen bit degeri

arttikca goriintl daha ¢ok renkten olusacak ve bu da renkler ve tonlar arasindaki gegisi daha
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dogal hale getirecektir. Ancak tipki ¢ézlinirlik gibi, renk derinligi de arttikca tek bir film karesinin
dijital boyutu artacaktir. Daha vyiksek c¢ozinirlik ve renk derinligi, gorintl kalitesini
arttirmasinin yani sira restorasyonun yogunluk ve renk diizenleme asamalarinda operatére daha

¢ok imkan saglayacagi icin tercih edilir.
6.4 Taranmis Dijital Verinin Restorasyonu

Kare kare taranmis gorintl bilgileri fiber optik kablolar araciligiyla veri depolama
merkezine yollanir. Buradan da ayni sekilde dijital restorasyon cihazlarina gonderilir. Bu cihazlar
ayri ayri taranmis DPX formatindaki kareleri birlestirerek hareketli goriintl olarak restoratore
sunarlar. Restorator dncelikle bu hareketli goriintlideki kirpisma ve stabilizasyon sorunlarini
otomatik yazihmlar yardimiyla dizeltir. Béylece film, pozlama dengesi ve g¢ercevenin sabitligi
acisindan tutarli hale gelir. Bu islemlerin ardindan filmde yillar icinde meydana gelen toz, leke,
cizik ve hasarlarin dijital olarak onarilmasina gegilir. Dijital restorasyon yaziliminin temel ¢alisma
mantigl, saniyede 24 defa olacak sekilde pozlanmis ve bu ylizden birbirlerine ¢ok benzeyen
karelerde bulunan mikron boyutunda yizlerce toz ve lekeyi, dnceki ve sonraki kareleri de
referans alarak yapay zeka yardimiyla temizlemektir. Dijital film restorasyonunda, film Gzerindeki
gizikler hem hiz hem masraf hem de uygulanabilirlik agisindan fotokimyasal is akisina dayali
restorasyona gore ¢ok daha kolaylikla temizlenebilir. Bunun disinda dijital restorasyon yazilimi
sayesinde ultrasonic temizleme sirasinda yok edilememis yag ve kir tabakalarinin ¢ikarilmasi ya
da film karesinin kopmus, dékialmis ya da kirilmis bolimlerinin yeniden yaratiimasi islemi,

orijinal filme temas etmeden yapilabilir.

Otomatik restorasyon araclarinin kullanilmasi, yapay zekanin insan gézetimi olmadan
filmdeki toz, kir ve cizikleri gidermesinin bir yoludur. Ancak bu algoritma kusursuz degildir.
Ornegin surekli bir gizik izini tam bir dogrulukla saptayamaz. Ayrica goériintiide hizli bir hareket
s0z konusuysa, otomatik toz temizleme islevi yetersiz kalabilir. Yazilim, s6z konusu karelerdeki
tozlari temizlerken goriintiide deformasyona yol agabilir. Restoratoriin, islemin ardindan filmi
kontrol ederken ¢ok dikkatli olmasi, otomatik yazilimin yetersiz kaldigi karelerde manuel olarak
tek tek diizeltme yapmasi ve deformasyona ugramis kareleri aslina uygun olacak sekilde 6zenle
restore etmesi gereklidir. Sonug olarak restoratoriin her kosulda filmi olusturan bitin kareleri

(YUz dakikalik bir filmde 144.000 kare bulunur) teker teker kontrol etmesi sarttir.
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Filmde fiziksel olarak karsilasilan diger bir sorun ise ¢iziklerdir. Projeksiyona yanlis takiima
ya da sarilirken sert bir materyale temas etme sonucunda filmin Uzerinde siirekli gizikler
olusabilir. Fotokimyasal is akisina dayali restorasyon islemlerinde bu izler 1slak baski veya polisaj
yontemleriyle azaltilabilir ya da giderilebilir. Islak baski sisteminde negatif film, baski makinesinin
pozlama penceresinin (gate) dnlinden gecerken 6zel bir siviyla kaplanir. Bu 6zel sivi, filmin yizeyi
Uzerindeki cizikleri pozlama siresi boyunca doldurur. Pozlayici isik diiz bir satihtan gecerek
kirllma ve dagilma yapmadan pozitif filme ulasacagi icin negatif film Gzerindeki ¢izikler pozitif
filmde goriilmez. Film, pozlama penceresinin 6niinden gectikten sonra 6zel emici ve (fleyici
mekanizmalarla Gstlindeki sividan arindirilarak kuru ve temiz bir sekilde bobine sarilir. Polisaj
yonteminde ise aseton haznesinde bulunan film, dénen bir cam makaranin lzerinden gecirilerek
bir nevi cilalanir ve bu islem sirasinda film tabaninin ¢ok ince bir katmani kaldirilir. islem
sonrasinda film Uzerindeki hafif ¢izikler giderilmis olur. Ancak bu yontemin zaten ok ince olan
polyester tabanli filmlerde kullanilmasi uygun degildir. Nitrat ve asetat tabanli filmlerde ise

yalnizca birkag kez uygulanabilir.

Her iki yéntemin de pek ¢ok kusurlari vardir. Filmin Gzerindeki gizik cok derinse islak baski
da polisaj islemi de olumlu sonug vermez. Bir diger sorun da restore edilecek kaynak film, ancak
fiziksel olarak c¢izilmis durumdaysa uygulanabilir olmalaridir. Eger restorasyon, halihazirda
¢izilmis bir filmden elde edilmis kopyalar esas alinarak yapilacaksa, gizikler bu kopyada fiziksel bir

derinlik yaratacak sekilde bulunmayacaklari i¢in giderilemeyeceklerdir.

Dijital film restorasyonunda film Gzerindeki cizikler, restorasyon yazilimlari yardimiyla da
otomatik ya da manuel olarak duzeltilebilirler. Ancak bu islem yapilirken kalinlik-incelik ve renk
bilgilerine gore uygun parametrelerin secilmesi cok dnemlidir. Cizik diizeltme islemi yapilirken
diger dikey goriinti elemanlarinin da (aga¢ dallar, elektrik direkleri vb.) silinmesi mimkin
olabileceginden, degerlerin dikkatli verilmesi ve silinmemesi gereken goriintlii elemanlarinin

koruma altina alinmasi gerekmektedir (Eren, 2012:107).
6.5 Renk ve Yogunluk Diizenleme

Dijital ortamda restorasyonu tamamlanmis filmler, renk ve yogunluk diizenlemesi igin

ilgili cihazlara gonderilirler. Bu cihazlarda film plan plan incelenir ve tutarli bir kontrast, yogunluk,
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parlakhk ve renk diizeni saglanir. Bu noktada renk ve yogunluk diizenlemesi yapan uzmanin
blyik bir sorumlulugu bulunmaktadir. Cihazin ve yazilimin olanaklari neredeyse sinirsiz oldugu
icin, uzmanin filme hangi kosullarda ve ne sekilde miidahale edileceginin bilgisine teknik ve etik

olarak sahip olmasi gerekmektedir.

Tum renkli sinema filmleri zamanla solar. Filmi olusturan lg renk katmani (sari, macenta
ve camgobegi), orijinal renklerini zaman icinde vyitirir. Bazi filmlerde dogal rengini ilk yitiren sari,
bazilarindaysa camgobegidir. Renk katmanlarindaki solma sonucunda filmin renk dengesi degisir
ve kontrasti azalir. Bu siregte film sepya pembe tonlarina birindr. Isi ve nem, film solmasinin
ana nedenidir. Soguk ve kuru depolama yéntemiyle solma slireci yavaslatilabilir ancak solmus
film icin bu sirec geriye dogru isletilemez. Dijital restorasyon ya da renk ve yogunluk diizenleme

yazihimlari kullanilarak filmin solmus renklerini diizeltmek mimkinddr.

Goriuntiye yapilan dijital miidahaleler farkh birim ve cihazlarda gerceklestirildigi icin
teknik agidan yeterli ve kalibre edilmis monitérler ve dijital projeksiyon cihazlariyla ¢alisiimasi
gereklidir. Ayrica film laboratuvari, dijital birimler ve gosterim Unitesi arasinda kalibrasyonun

olmasi da sarttir (Eren, 2012:110).
6.6 Dijital Kurgu ve Ses Restorasyonu

Goruntl Gzerinde calisilirken bir yandan da filmin orijinal sesleri dijital ortamda
kaydedilir. Bu sesler, ses restorasyonu icin Uretilmis 6zel cihaz ve yazilimlar araciligiyla restore
edilirler. Bu islem sirasinda sesin frekans niteligi degistiriimeden film UGzerinde kayith cizirti, dip

glriltisi, patlama ve diger istenmeyen sesler temizlenir.

Elde edilen temizlenmis ses izi ile renk ve yogunluk diizenlemesinden ¢ikmis gorintd,
dijital kurgu asamasinda birlestirilir. Dijital kurgu programinda goriinti ve sesin senkron islemi
yapilir. Bu asamada filme kararma, acilma, gegcme gibi bazi temel efektlerle birlikte jenerikler ve
ara yazilar da eklenebilir. Kullanilan montaj tinitesinin donanimi yliksek boyutlardaki veriyi isleyip
gercek zamanli olarak kullaniciya sunacak kapasitede olmalidir. Dijital kurgu isleminin bitmesinin
ardindan film kontrol amacgh olarak basindan sonuna kadar izlenir. Filmde bir hata yoksa dijital

ve/veya fotokimyasal kopya liretme asamasina gegilir.

6.7 Filmin Dijital ve/veya Fotokimyasal Kopyasini Uretme
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Dijital kurgusu tamamlanarak son kez kontrol edilen filmin, istenilen dijital formatta
kopyasi alinabilir. Sinemalardaki dijital projeksiyonlarda gosterilebilmesi icin DCP formatinda
cikis alinabilecegi gibi, tasinabilir formatta seyredilebilmesi icin daha diisiik dosya boyutlari olan
.mp4 ya da .mov uzantih gikislar tercih edilebilir. Restorasyonu bitmis film, dijital bantlara ya
kompakt disklere de kaydedilebilir. Ancak her kosulda filmin DPX uzantili orijinal verileri, harici

depolama Unitelerinde depolanmali ve yedeklenmelidir.

Dijital restorasyonu tamamlanmis film, dijital film baski makinasi araciligiyla yeniden
fotokimyasal film malzemesi lzerine kaydedilebilir. Bu, 6zellikle film arsivlerinin uyguladigi bir
islemdir. Dijital verinin kayit dmri konusundaki belirsizlikler ve her gegen giin gelisen teknolojiyle
birlikte gecmis doneme ait sistemlerin atil kalma olasiligi, dijital restorasyon islemi gecirmis
filmlerin tekrar fotokimyasal malzeme Uzerine kaydedilerek korunmasini gerekli kilmaktadir. Bu
dogrultuda, baski islemi icin, dayanikhhgi sebebiyle polyester tabanl film kullanilir. Dijital olarak
restore edilmis kareler teker teker negatif film Gzerine basilir. Yazicidan ¢ikan film laboratuvarda
yikanarak filmin yenilenmis negatif kopyasi elde edilir. Ayni sekilde restore edilmis ses de optik
ses filmi Gzerine basilarak yikanir ve goriinti ile eslenerek kopyalara aktarilir. Boylelikle film,
dijital ortamda yeniden olusturuldugu gibi, fotokimyasal malzeme olarak de yeniden uretilmis

olur. Her iki malzeme de film arsivciligi standartlarina uygun olarak korunmalidir.
Sonug

Dijital film restorasyonu ile birlikte, sinematografik mirasin ¢ok énemli bir bélimin(
olusturan fotokimyasal film malzemesinin yenilenip korunmasi islemi eskisine oranla ¢ok daha
pratik, hizh ve disliik maliyetli bir seviyeye gelmistir. Dijital teknolojinin sundugu imkanlar
sayesinde, fotokimyasal baski yoluyla cogaltma isleminin yetersiz kaldigi durumlara midahale
edebilme imkani dogmustur. Boylelikle, filmin dogasindan kaynaklanan fiziksel bozulmanin
yarattigi pek cok sorun asilabilmis ve artik kurtarilamayacagi distintlen filmler yenilenebilmistir.
Dijital film restorasyonu, yok olmamak i¢in zamanla yarisan filmlerin varligini yeni bir ¢aga
tasimistir. Bu dijital cagda, filmlere erisim imkani da artmistir. Sinemanin ilk yarim yizyil boyunca
yalnizca sinema salonlarinda izlenebilen, ardindan televizyon, video, ev sinemasi gibi ortamlarda
erisilebilir hale gelen filmler, glinim{zde dijital platformlar ve internet gibi saglayicilar araciligiyla

bilgisayarlardan, tabletlerden ve hatta telefonlardan bile seyredilebilir hale gelmistir. Gegmiste
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seyircinin kendisine gittigi filmler, artik seyircinin kendisine gitmeye baslamistir. Sinemanin niifuz

alani genislemis ve kiiltirel islevi artmstir.

Dijital film restorasyonunun kiltirel mirasin gelecek kusaklara aktariimasindaki tek islevi
filmlerin kurtarilmasi degildir. Eski filmlerin glinimiz izleyicisinin gorsel aliskanliklarina uygun
teknik kalitede yenilenmesi, bu filmlerin izlenme oranlarini da arttirmistir. Boylelikle sinema
tarihi boyunca Uretilmis pek ¢ok saheser, yeni kusaklarla bulusma olanagi yakalamistir. Bu da
toplumlarin sanata ulasabilmesi, duygusal ve dislinsel olarak sanatla beslenebilmesi adina
dnemli bir gelismedir. Ustelik filmler yalnizca sanatsal olarak degil, ayni zamanda tarihsel, kiiltiirel
ve sosyolojik olarak da degerli belgelerdir. icinde uretildikleri cografyadan, kiiltiirden ve zaman
diliminden izler tasirlar. ister belge niteliginde bir filmde ister kurmaca bir filmde bu izler, gorsel
ve isitsel olarak insan algisina en dogal sekilde ulastiklari icin anlasilmasi ve yorumlanmasi en
kolay uygarlk kalintilaridir. Ancak en nihayetinde dijital teknoloji sembollerle kodlanmis
bilgilerden olusmaktadir. Bu bakimdan matematiksel bir dil niteligi tasimaktadir. Nasil ki binlerce
yil dnce yasamis bir medeniyetten geriye kalan bir yazit, o metnin yazildigi dil ve o dili meydana
getiren semboller bilinmedigi slirece dikkatlice yontulmus bir tas parcasindan ibaret olacaksa,
ayni tehlike yalnizca sifir ve bir rakamlari kullanilarak olusturulmus her tirli bilgi icin de soz
konusu olacaktir. Fotokimyasal film, i1siga tutuldugu zaman goézle algilanabilir. Ancak ayni durum,
cesitli depolama (nitelerine dijital veri olarak kaydedilmis film icin gecerli degildir. Bunu
algilamak i¢in goziin disinda ikinci bir kod ¢6ziicliye de ihtiyag vardir. Yakin zamana kadar goériinti
teknolojisinde yaygin olarak kullaniimis VHS, Betamax, U-Matic, Mini-DV, VCD vs. gibi formatlari
gorintileyebilen cihazlar, ticari sebeplerle artik Gretilmemektedir. Ancak bu formatlar tzerine
kaydedilmis pek cok kaset, bant ve cd bulunmaktadir. Olmek iizere olan bir dilde yazilmis bu
milyonlarca yazita gelecekte ne olacaktir? Ya da dijital olarak kaydedilmis verilerin ayni akibete
ugramayacaginin garantisi var midir? Kaltlr politikasi tGreten kurumlarin oncelikli olarak bu
sorulara yanit aramalari ve kiltlrel mirasin devamlihigini saglamak icin konuyla ilgili ciddi planlar
ve yatirimlar yapmalari gerekmektedir. Aksi takdirde insanligin tarih boyunca icat ettigi belki de
en islevsel ve ortak dil olan dijital kodlama sayesinde olusan gliven ortami, insan medeniyetini

var kilan dogrusal bellegi tehdit eder hale gelecektir.
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