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6z

ikinci Yeni siirinin ncii sairlerinden Sezai Karakog, hikaye sanati acisindan da
o6nemli eserler ortaya koymustur. Hikayeci olarak anilmak yéniinde 6zel bir
cabasi olmasa da hikayelerini tipki piyesleri gibi Tiirk edebiyatinda metafizik
duyarhigin 6rnek metinleri arasinda gosterebiliriz. Hikayelerinde ortaya
koydugu bicimsel ve tematik yonelisler, onun siir sanatinin duyarhhgiyla
birebir ortiisir. Sezai Karakog, hikayelerinde hem varoluscu edebiyat hem de
sosyalist gercekgi edebiyata alternatif olabilecek numuneler ortaya koymustur.
Sezai Karakog, sadece hikayeleriyle degil, hikayeye dair gorisleriyle de hikaye
sanatina farkli bir bakis agisi sunmustur. Hem “Kasaba Edebiyati” ve “Romanla
Hikayenin Arasi Aciliyor” isimli yazilarinda hem de bunlardan ayri olarak
disunsel killiyatinin satir aralarinda kendisinin hikayeye dair yaklasimlarini
bulabiliriz. Bu yaklasimlar, onun hikayelerinin fikri zeminini olusturur. Yerli
kaynaklardan beslenen fakat evrensel sanat akimlarini hesaba katan teklifler
sunar. Bu tekliflerini tipki siirlerinde oldugu gibi hikéyelerinde de pratige déker.
Sezai Karakog¢'un Dirilis olarak kavramlastirdigi bir tezinin oldugunu dikkate
aldigimizda, hikayeleri de bu tezi tamamlayan parcalardandir. Dirilis tezinin
ayni zamanda bir edebiyat akimi oldugunu kabul edersek, bu akimin hikaye
sanatindaki yansimalarini da ortaya koymak gerekmektedir. Bu baglamda,
Sezai Karakog'un Dirilis tezi cercevesindeki yaklasimlarinin yeni bir bakis agisi
getirebilecegi diislincesiyle, kitaplarinin satir aralarinda kalmis hikayeye dair
gorusleri derlenecek, ayni zamanda bu goérisleri kendi hikayelerinde nasil
pratige doktigu gosterilmeye calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Sezai Karakog, Sait Faik, Kisa Hikaye, II. Yeni, Metafizik Hikaye

ABSTRACT

Sezai Karakog was one of the leading poets of the ikinci Yeni poem and also
produced important works in terms of story art. Although he had no intention
of being known as a storyteller, his stories, just like his plays, can be shown
among the exemplary texts of metaphysical sensibility in Turkish literature. The
formal and thematic orientations he revealed in his stories exactly match the
sensitivity in his poetry. Karakog presented examples in his stories that could
be an alternative to both existentialist literature and socialist realist literature.
Sezai Karakog presented a different perspective to the art of stories, not only
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with his stories but also with his views about stories. His approaches to stories can be found both in his articles titled
“Kasaba Edebiyati” and “Romanla Hikayenin Arasi Aciliyor,” as well as among the lines of his intellectual corpus. These
approaches form the intellectual basis of his stories. He made proposals that drew on local sources while also taking into
account universal artistic trends. He put these proposals into practice in his stories as well as in his poems. If one were to
consider Sezai Karakog to have had a thesis he conceptualized as Dirilis, his stories are among the parts that complete
this thesis. If one accepts that the resurrection thesis is also a literary movement, the reflections of this movement in the
art of storytelling need to be revealed. In this context, this article will compile Sezai Karakog's views on stories that occur
between the lines of his books while at the same time attempting to show how he had put these views into practice in
his own stories.

Keywords: Sezai Karakog, Sait Faik, Short Story, Ikinci Yeni, Metaphysical Story

EXTENDED ABSTRACT

When making a historical evaluation of the genre in the post-1950 period of modern Turkish
literature, one sees that the works of the literati who produced output other than original
medium were unfortunately either ignored or not given their due in terms of literary art with
an experimental pattern, regardless of the literary genre. This may be the reason why that, in
addition to the poems of many names who have come to the fore with their novels and stories
and that can be considered important, the stories, novels, and plays of those who became
prominent with their poetry are not taken seriously. This approach is a situation that emerged
after the Ikinci Yeni [The Second Renewal] and the 1950s’ generation of storytellers. After these
generations, a general pattern emerged as if the story writer should not write poetry, and the
poet should not turn to stories or novels. This must be due to the fact that the representatives of
these two movements that have important effects on the next generations were only storytellers
or only poets who did not write in other fields of literature. Although some classifications are
found such as poet, story writer, and essayist, literature in fact requires writing in every field
in which the pen gains merit, and Sezai Karakog¢ wrote works in genres such as poetry, plays,
essays, and stories, just as previous generations had also produced works in different fields.
From another point of view, when one considers Sezai Karakog’s Dirilis [revival] thesis, it
presents a unity; Karakog has left a complete corpus like a mosque bringing together different
yields on Islamic art and has revealed each piece he left as different manifestations of the
same sensitivity. Of course, some works may be more in focus and others on the periphery,
but the main thing is the sparkle of that art in each of them. When one thinks about the works
of Sezai Karakoc, the place where the light hits the most is known to be in his poems’ but his
stories, plays, opinions, and essays on fiction are also rare works that cannot be distinguished
from one another in this context. Neither can one distinguish his poetry from stories, nor his
stories from other genres.

Sezai Karakog cared about being fed from local sources in his views on stories. He thought
that authors should have this sensitivity. He also thought that literature that does not feed on local
sources is a pale literature. For this reason, he adopted an understanding that would reflect the
traditional accumulation of Turkish literature, folkloric elements, belief forms, and customs of
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society without judgment and not with the eyes of an Orientalist. He thought that many names
writing stories in Turkish literature had been unable to present an insider’s view of society. His
sensitivity is most clearly observed in the articles titled “Romanla Hikayenin Arasi A¢iltyor”
and “Kasaba Edebiyat1.” This sensitivity did not remain just at the theoretical level; he also
put it into practice in his stories. Many poets in Turkish literature have also written stories. As
a poet, Sezai Karako¢ may well be claimed to have also tried stories. However, considering
that Sezai Karakog is the pioneer of an idea movement that he had conceptualized as a revival,
his stories can be thought to have a different aspect from other poets who’d written stories.
This is because Sezai Karakog, rather than being a poet who wrote with the idea of writing a
story, can be said to have presented an example of the idea of revival in the art of the story.
The idea of revival has different alternative ideas, from law, education, and economy to art
and literature. Sezai Karakog¢ endeavored to reveal how stories should be from the perspective
of revival in the art of literature.

Sezai Karakog’s stories must not be considered as a poet’s story experiment but as an
example in the history of Turkish storytelling. Karako¢ added a new aesthetic sensibility to the
formal innovations carried from poetry to story and associated the weight of words’ meaning
with traditional codes in his stories, just like in his poems. Thus, by associating the art of
story with his poetic views, he wanted to offer examples to those who wanted to write stories
around the idea of revival. In this context, the article tries to place Sezai Karakog’s storytelling
within this framework while also trying to place Sezai Karakog’s views on fiction and the
attitude of the artist in the emergence of works of art. Considering that Karakog’s views were
a result of his revival thesis, the article will try to show how Sezai Karakog’s stories are the
complement of the idea of revival.
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Giris

Tiirk Edebiyati’nda modernlesme sonrasi ilk 6rneklerinden baslayip hikayeyi Batili anlamdaki
short story’nin hiiviyetine iyiden iyiye doniistiiren Sait Faik’e kadar, dnemli sayida hikayeci,
farkli verimler ortaya koymuslar, hikayelerinde muhtelif tematik yonelisler gostermislerdir.
Hikayenin bigcimsel farklilasmasi ve 50 Kusagmin bu farklilagmay tiiriin baskin yonelimi olarak
benimsemesi Sait Faik sonrasinda olmustur.! 1930’larn ikinci yarisindan itibaren eser veren
Sait Faik, Ttirk hikayeciligine yeni bir soluk getirmistir. Sanatsal bakimdan bir karsilastirmaya
gidildiginde, Garipgilerin siirde yapmak istediklerini Sait Faik’in hikayecilikte gergeklestirdigi
soylenebilir. Bir bagka ifadeyle Sait Faik, Garip’in hikdyedeki ayagidir’ ve nasil ki Oktay
Rifat, Garip hareketinden sonra siire II. Yeni hareketinin etkisiyle devam etmisse, Sait Faik
de, toplumcu edebiyatin icinden dogmus olsa da, son kitabi Alemdagda Var Bir Yilan ile 50
Kusagi hikayecilerine dnciiliik etmistir. Orhan Veli’nin Garip’te ¢er¢evesini ¢izdigi siiri, II. Yeni
sairlerinin farkli bir mecraya tasimalari gibi, Sait Faik’in Alemdagda Var Bir Yilan ile hikayede
ortaya koydugu siirrealist tutumu ve dil yeniligini, 6limiinden sonra 50 Kusag1 hikayecileri
devam ettirmis ve koklestirmislerdir, fakat bir farkla: 50 Kusag: hikayecileri arasinda, Ikinci
Yeni’ye farkli bir ton atayan Sezai Karakog duyarliliginda bir isim olmamistir ve nihai noktada
hikayeciler; gelenekle ve Turk edebiyatinin tarihsel birikimiyle siirde Karakog¢’un kurdugu
ilginin benzeri bir ilgiyi, hikdyede kurmakta yetersiz kalmiglardir. Dolayistyla II. Yeni siirinin
poetik egilimlerinden bazi hususlar hikaye sanatina taginmis olmakla birlikte hikaye sanati
bireyin i¢ diinyasini kesfe ¢ikarken Islam metafizigiyle ilgi kurma noktasinda nikis kalmistir.
Sezai Karakog¢’un, Cemal Siireya’nin “Folklor Siire Diisman” yazisina verdigi cevapta (siirin)
“halk, din gibi kurumaz duyarlilik kaynaklarina sirt ¢evirerek dili mantik/ (kelime) oyunlarina
hapsetmekle” ortaya ¢ikacaktir dedigi kliselesme,* hikdye sanati i¢in de s6z konusu olmustur.
Hikaye sanat1 bireyin i¢ diinyasini kesfe ¢ikarken, bireylesmenin oniindeki engeller donem
hikayecileri tarafindan din, tarih ve toplumsal yapiyla iliskilendirildiginden, hikayeci; dini, tarihi
ve bunlarin kurdugu toplumun iligkiler biitiiniinii hikayeye tasimaktan kaginmistir. Kusagin

1 Sait Faik’in bu husustaki tesiri onemli sayidaki isim tarafindan dile getirilmistir. Burada birkagini zikredecek
olursak; “Sait Faik, gerceklestirdigi yapisal ve igeriksel yeniliklerle, ardindaki edebiyat gelenegiyle iliskisiz
oldugu ve birinci kisi anlaticinin ‘anlatma istegi’yle bigimlendigi goriilen 6zgiin dykiiciilik anlayisiyla, 20.
yiizy1l Tiirk edebiyatinda dykiiniin yazinsal bir tiir olarak 6nem kazanmasinda biiyiik bir rol oynamustir. Jale
Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikaye, (Istanbul: Metis Yaymnlar, 2013), 64. Sait Faik, 6ykiiciiliigiimiizdeki
yerine baktigimiz takdirde birkag biiyiik hikdyecinin (Omer Seyfettin, Memduh Sevket Esendal, Sabahattin
Ali) éniinde yer aliyor. Tahir Alangu, Sait Faik’in Tiirk Oykiisiindeki Yeri, Sait Faik 90 Yasinda, Haz. Perihan
Ergun (istanbul: Bilgi Yaynevi, 2013),180. Adnan Binyazar’a gore Sait Faik’te geleneksel 6ykii anlayisimizin
izlerini géremeyiz. Sait Faik olan1 yinelemedi, kendisi yeni bir tiir yaratt1 goriisii egemendir. Omer Demircan,
Sait Faik Nasil Yazardi (Istanbul: Derin Yayinlari, 2015)3. Haldun Taner, Sait Faik’in kimsenin yapmadigi bir
sey yaptigini, Tiirk hikayeciligine o zamana kadar hi¢ benzersiz bir tarz getirdigini diisinmektedir. Muzaffer
Uyguner, Sait Faik’in Oykiiciiliigii, Sait Faik’in Tiirk Oykiisiindeki Yeri, Sait Faik 90 Yasinda, Haz. Perihan
Ergun (Istanbul: Bilgi Yayinevi, 2013), 209.

2 Ferhat Korkmaz, Pazar Postasi'mn Tiirk Edebiyatindaki Yeri ve Onemi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van: 2007, 1803.

3 Sezai Karakog, Su¢ Folklorda Degil, A Dergisi, 1956, 1-2.
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6nemli isimlerinden Ferit Edgii, bir sdylesiye verdigi cevapta buna deginmis ve birey kavraminin
gelismemesini din ve toplumsal yapiyla iligkilendirmis,* gelenegin yikilmasi ve bu baglamda
yeni ifade bigimlerinin aranmasi gerektigini sdylemistir.’ Bunun ortaya ¢ikardigi tablo ise okurla
iligkinin kopmasidir ki Orhan Duru 1958 yilinda Pazar Postasi’na yazdig1 yazida, hikayede
sadece bigimsel denemeler ve yeniliklerin merkeze aliniyor olmasinin toplumda hikayeye
diiskiinligii azalttigini, hikayecilerin yenilikler pesinde kosmalarinin iyi sonug¢ vermedigini
vurgulamistir.’ 1950 Kusagi iginde Viis’at O. Bener, Feyyaz Kayacan, Nezihe Meric, Bilge
Karasu, Ferit Edgii, Demir Ozlii, gibi isimler baskin olarak varolusculugu hissettirse de bu
isimler hikayelerini, Sait Faik’in makalenin ilerleyen boliimlerinde deginilecek ilgisinin katina
yiikseltmek gibi bir kaygi tasimamuslar, daha dogru bir ifadeyle bdyle bir ilgi kurmak ihtiyacinda
veya bilincinde olmamislardir. Zaten Sait Faik de edebiyattaki kusak ¢atigmalarinin sonucu
olarak tafsilati makalenin ilerleyen bdliimlerinde verilecek bir beyannamenin altina imza atmak
diizeyinde kalan Islam sanatinin edebi birikimiyle ilgisini hikdye ile pratige dokememistir.
Sezai Karakog¢’un Cemal Siireya’nin “Folklor Siire Diisman” yazisina cevap olarak yazdigi
“Sug Folklorda Degil” yazisinda sdylediklerini Karakog siir sahasinda pratige dokmiis olsa da
bunu, hikaye sahasinda pratige doniistiirecek ve Karakog’un II. Yeni icerisinde olusturdugu
etkiyi, hikdyede dogurabilecek bir isim belirememistir.

Karakog “Sug¢ Folklorda Degil” yazisinda folkloru; dilin imkanlarini genisleten, halkin
binlerce yillik sanat deyisinden faydalandiran, sanat¢iya yeni duygu alanlari agan, biitiin bu
hizmetleri yaparken sanatgiy1 diledigi gibi faydalanmakta hiir tutan bir kaynak olarak niteler.
Ona gore asil kliselesme; halk, din gibi kurumaz duyarlilik kaynaklarina sirt ¢evirerek dili
mantik/(kelime) oyunlaria hapsetmekle ortaya ¢itkmaktadir.” Cumhuriyet sonrasinda klasik
belagat gelenegiyle sinirlari belirlenmis sanat dili anlayisindan 6zellikle Garip siiriyle bir kopus
ve Garip siirinin ardindan gelen II. Yeni siirinde Cemal Siireya’nin “Folklor Siire Diigman”
yazisinda vurguladigi iizere gelenegi bir kaynak olarak terk edis arzusu s6z konusudur. II. Yeni
siirine Islam metafizigi iizerinden ton atayan® bir sair olarak Sezai Karakog, gelenek ile irtibatli
siir dilini hem temelliik etmis, boylece kendi kusagini da etkilemis ve hem de kendisinden
sonraya miras birakmistir. Cemal Siireya’ya kars1 yazmis oldugu mezkir yazida vurguladigi
“Bir giil-biilbiil karsithg edebiyati bin yil idare etti.” ifadesinde agiga ¢iktig1 tizere, siir dili
Sezai Karakoc ve kusagi sairlerce gelenek ile irtibatini kurmus, dil yeni donemde modern dil
biliminin imkéanlar1 alaninda da sanat olarak kendisini yeniden dillendirmistir. Sait Faik 1940

Ferit Edgii, Sozli/Yazilt, (istanbul: YKY,2016) 80

Ferit Edgti, Sozli/Yazili, 103.

Orhan Duru, Roman Medyadan Once Gelir, (Istanbul: YKY,2012) 78.

Sezai Karakog, Su¢ Folklorda Degil, A Dergisi, 1956, 1-2.

Ton atama ifadesi Bahtin’den 6diing alinmistir. Bahtin, her donemin, her toplumsal ¢evrenin sdzcelere ton
atayan otoriter sozcelere (baskalarimin dayandigi, basvurdugu, alintiladigi, oykiindiigii ve izledigi, sanat, ilim
ve basin eserleri) sahip oldugunu soyler. Her donem, sézel giysilerde barmdirilan belirli gelenekler olusturarak
bir sonrasina intikal eder. Gelenek yazili eserlerde, deyimlerde, belirli bir cagda her zaman “fikir ustalarinin”
sozel olarak ifade edilmis bazi oncii fikirlerinde, bazi temel sloganlarda, sozlerde kendini gostererek devam
eder. Mihail Bahtin, Soylem Tiirleri (Istanbul: Metis Yaymlari, 2016),95.
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yilinda 7an Gazetesi’nde Abidin Dino ile yazdiklar1 bir yazida edebiyatimizin hangi alana
acilmasi gerektigini ortaya koymusken ne kendisi ne de kendisinden sonra gelenler, hikayeyi
bu alanla irtibatli bir sekle doniistiirebilmisler ve nihai olarak Tiirk hikayeciligi, bugiin dahi
etkisini devam ettiren bunalim edebiyatindan biitiiniiyle styrilamamistir. 50 Kusagi ise zaten
Sait Faik sonrasindaki hikayeyi varolusculuk {izerinden ve bigimsel yeniliklerle daha farkli bir
yola sokmuslardir ki bu bir bakima Cemal Siireya’nin “Cagdas Siir geldi kelimeye dayandi.”
dedigi noktanin hikaye sanati i¢in de gegerlik kazanmasi sonucunu dogurmustur fakat bu hikaye
sanati i¢in yine Cemal Siireya’nin ifadesiyle tehlikeli bir alakadir. Siir igin II. Yeni sairlerinin
siirin kelimeye dayanmasi, imgeci bir nitelik kazanmasi ve Sezai Karako¢’un “Sug Folklorda
Degil” yazisinda ve siir lizerine disiiniislerinde ortaya koydugu kadartyla, siirin kelimeden
gelenege uzanmasi durumu, 50 Kusagi hikayesinin de kendine 6rnek aldigi bir husus olmustur.
Bu durum siirin kelimeye dayandigini dile getiren Cemal Stireya’y1 da rahatsiz etmis olacak ki
“Tehlikeli Alakalar” isimli yazisinda hikaye tiiriiniin siire yakinlagmasindan sikayet etmistir.
Cemal Siireya II. Yeni siirinin siklikla kullandig1 deformasyoner kelimeci siirin metotlarina,
hikayecilerin de bi¢cim kaygistyla yonelmesinden ve bu sebeple hikaye biriminin olay degil
kelimeler olmaya basladigindan bahsetmis, sairler tahkiyeden kurtulmak igin ¢aba gdsterirken,
hikayecilerin tahkiyeyi terk ederek siire yaklagmalarini tehlikeli bir aldka olarak gormiistiir. *°

Siirin kelimeye dayanmasi, Cemal Siireya’nin ifadesiyle siirin bagimsizlik savaginin sonunda
varmak istedigi nokta, hikaye sanatini da yer yer kelimeye dayandirmis fakat burada bu acilim, tiir
icin Cemal Siireya’ya gore olumsuz sonuglar dogurmustur. Bu yonden bakildigindan Karakog’un
II. Yeni siirinin ¢evresinde gelisen 50 Kusagi hikayesine Meydan Ortaya Ciktiginda kitabinda
yeni bir alternatif hikaye anlayisi sundugunu sdyleyebiliriz. Diger taraftan dénemin bir diger
baskin anlayist olan toplumcu hikdyeye de Sezai Karako¢ un Portreler kitabinda farkli bir
alternatif sundugu iddia edilebilir. Karakog, toplumcu hikayenin sinif temelli, marksist bakis
acistyla ele aldig1 insani/kahramani yeni bir bakis agisiyla bu hikayeler toplaminda yorumlamis,
hikaye kahramanlariyla kdyde, kasabada ve sehirde toplumcu edebiyatin insan anlayisinin bir
antitezi olarak Islam merkezli bir kahraman tipi olusturmaya gayret etmistir. Sezai Karakog,
sOyledigimiz gibi dogrudan bir hikdyeci olarak anilma kaygisi tagimasa da hikdye sanatinda
da bir numune sunmak amaciyla hikayeler yazmistir. Ayn1 zamanda hikaye sanati tizerine
goriisleri de olan Karako¢ un hem hikayeleri hem de bu husustaki diigiinceleri, hikayeye yeni
bir agilim getirip getirmedigi noktasinda tartisma konusu yapilacaktir.

Sezai Karako¢ Hikayesinde Diisiinsel Temeller

Her hikayenin malzemesini aldig1 bir sosyal hayat ve bu malzemeyi bir isleme bigimi
vardir. Muhtelif hikayeler okundugunda sokagi kendisine malzeme segen hikayeler veya
bireyin bunalimindan gelen hikayeler goriilebilir. Sezai Karakog, hikayesinde yerli diisiinceyi

9  Cemal Siireya, Sapkam Dolu Cigekle (Istanbul: YK, 2019) 192.
10 Cemal Siireya: Sapkam Dolu Cigekle, 222.
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esas aldigini ve Bati’nin zengin birikimini de kendisine kattigini diisiiniir. Karakog, “Solgun
Bir Edebiyat” baslikli yazisinda hikayede yerlilik iizerine sosyalist edebiyatin kusurlari
baglaminda “yerli bir kokten ve zengin yabanct kaynaktan mahrum bir edebiyatin gelisip
biiyiimesine, serpilmesine ve sonug olarak yasamasina imkéan olmadigini” sdyler. Ona gore
sosyalizmi tercih eden sairler, hikdyeciler ve romancilar yasamadiklari bir hayati hatta ciddi
olarak kulaktan bile duymadiklar1 bir acty1 yazmaga kalkigmislar, bu yiizden sigin sig1 bir
edebiyat ortaya ¢ikarmislardir. Basarili olarak degerlendirilebilecek yeni kusak hikayeciler ise
ferdin i¢ diinyasina egilmisler fakat onlar da Karakog’a gore sonradan sosyalizme yonelerek
bir ¢ikmaza diismiigler, kendileri sosyalist olmalarina ragmen i¢inde bulunduklart akimi1
sosyalistlestiremedikleri i¢in suskunluga ve bunalima yonelmislerdir."

Karakog, sosyalist edebiyatin yerlilik konusundaki eksiklerini bu ifadelerle ortaya koyarken
ayn1 zamanda donemin bir diger moda akimi olan varolus¢uluk konusunda da Bat1 hikayesini,
edebiyatini, romanini ve buradan bazi isimleri giindemine alir. Albert Camus, Andre Malraux,
Sartre’1 degerlendirir ve bu isimlerin anlatisinin romaninin, piyesinin, metafizigin sinirlarina
kadar geldigini fakat buradan 6teye gecemedigini tespit eder. Bunun bdyle olmamasi igin
ne yapilmasi lazimdir sorusuna ise, yontem arayisinda Bat1 edebiyatinin kendi kdklerinden
kaynaklanmakla birlikte metafizigi de yoklamas1 gerektigini diistiniir.'? Tiirk edebiyatina dair
de birtakim tespitler yapar ve bazi isimleri dne ¢ikarir, Adnan Ozyalciner, Orhan Duru, Onat
Kutlar hikayeciligi 6nem verdikleri arasindadir. “Hikayeyle Romanin Arasi Agiliyor” baslikli
yazisinda donem hikayesinden ve bu isimlerden bahseder' ki bu isimler “Solgun Bir Edebiyat”
yazisinda ferdin i¢ diinyasina yonelmekle basariya ulagtigini diistindiigii isimler olsa gerektir.
Diger taraftan donemin hikayesinin romanla arasinin agilmasi sebebiyle hikayenin gergeklikten
gittik¢e koptugunu ve siire yaklasmaya ¢alistigini ima eder. Karakog’a gore'* Din; hayatin
biitiin subelerine kok salmis bir vakiadir. Tarih, folklor, gelenekler, yasanan din ve ibadetlerin
getirdigi yiiksek ve saf heyecanlardan etkilenmistir. Gegmisteki biiyiik sanat ve edebiyat eserleri
de dini 6zelligin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Karakog, edebiyatin din mefhumundan bagimsiz
gelismesinin ortaya ¢ikaracagi sorunlara deginir. Ona gore;'® din kaynagindan uzaklasmus, tarihi
ve gegmisteki edebiyati inkara yeltenen son ylizyillar edebiyati ister sosyalist isterse varolusgu
baglamda olsun basarisizliga ugramistir. Bahsedilen kaynaklara yonelen bir edebiyatin dogmasi
halinde kiitleye mal edilemeyen edebiyatin soniip gidecegini iddia eder. Sosyalist edebiyatin
siif temelli bir toplum okumasi {izerinden anlatilar olusturmasinin toplumsal karsiliginin
Tiirk insan1 igin s6z konusu olamayacagini diistinmektedir. Halka yonelme anlaminda, folklor
bir kaynak olarak kullanilacaksa, folklorun sinif temelli yeniden yorumlanmasinin toplumun
gercekligini yansitmayacagini, folklorda; din, kahramanlik veya ask unsurunun belirleyici

11 Sezai Karakog, Siitun, (Istanbul: Dirilis Yayinlar1 1975) 322.

12 Sezai Karakog, Insanhigin Dirilisi (Istanbul: Dirilis Yaymlari, 2011) 110.
13 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilart II (Istanbul: Dirilis Yaynlari, 2014) 60.
14 Sezai Karakog, Siitun (istanbul: Dirilis Yaymlari, 1975) 206-207.

15 Sezai Karakog: Siitun, 207
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oldugunu iddia eder. Yerli bir koke donecek edebiyatin da s6z gelimi kahramanlik temasini
merkeze alacaksa burada ekonomik temelli bir baskaldir1 iginde olan kahraman tipi yerine, inang
merkezli bir zuliim karsithiginin merkeze alinmasi gerektigini sdyler. Biitiin bu duyarliklarin
ardma da din duygusunu yerlestirir. Yerli bir kaynaga yonelmek demek Karakog’a gore din
merkezli yaklasimi goz 6nlinde bulundurmak demektir.'® Hikayeler bu yaklasimla okundugunda
anlatilanlari hikmet geleneginin bir siiregi oldugu tespit edilebilecektir. Boylece kahramani
folklorik nitelikler tagtyan veya siradan koy, kasaba, sehir insaninin merkezinde donen hikayeler,
smif ¢atigmalari ve kent bunalimi yerine hikmet geleneginin modern zamanlardaki karsiligt
olarak okunabilecektir. Alim Kahraman’a gore hik@yelerde izlenim halinde birakilan bazi
parcalar1 hikmet biitiinligiine baglamak i¢in Kur’ani atmosferden haberli olmak gerekmektedir."”
Saban Saglik, Karakog¢’un kahramanlik figiiriine yeni bir teklif sunmasini, Islam’mn insam
esref-i mahlukat gormesi iizerinden degerlendirir. Ona gore Karakog, simif temelli yaklasim
yerine hikdyede ve romanlarda insanin bu yiicelikte ele alinmas1 gerektigini diislinmektedir.
Karakog’a gore her insan bir kahramandir ve her kahraman da bir portredir.'® Saglik, Karakog¢’un,
Marksist felsefeden etkilenen kdy ve proleter edebiyati kavramlarina elestiri yonelttigini
diistinmektedir. Saglik’a gore Karakog’un ‘kasaba edebiyati’ kdy ya da proleter edebiyata
alternatif olarak teklif edilmistir.!”” Hiiseyin Su da benzer sekilde kdy ve proleter edebiyatin
insani, hayati ve edebiyat olarak kendisini belirleyisi, anlamlandiris1 ve sunugunun, Karakog’un
medeniyet goriisiine denk diismedigini soyler. Cilinkii kdydeki insan, ayirt edici 6zelliklerini
elde edememis, sahsina miinhasir bir ferdiyet ortaya koyamamus, proleter ise teknigin pargasi
haline gelerek?® seylesmistir. Varolugsgulugun Sartre merkezli nihilist kanadinin etkisindeki
edebiyat, Karakog’un yerli edebiyat konusunda soyledikleri iizere, seylesmenin tesiriyle bu
topraklarla bagi kopmusken, yazarlarin; insan1 psikolojik, tarihi, dini ve sosyolojik derinlikle
ele almamalar1 sebebiyle koy edebiyatindaki insan da bir 6rneklesmistir.

Sezai Karakog, bu duyarlilikla hikayecilikte yeni bir agilim drnegi olmasi baglaminda iki
numune, iki antitez ortaya koymustur ki birisi Meydan Ortaya Ciktiginda digeri ise Portreler
kitabinda bir araya getirdigi hikayelerdir. Meydan Ortaya Ciktiginda isimli kitabinda daha ¢ok
50 Kusaginin nihilist varolusguluktan etkilenen®' edebiyatinin etkisindeki hikdye damarina,
Portreler’de ise toplumcu gercekgei edebiyatin etkisindeki hikayeye alternatif bir 6rneklik
sunmaya gayret ettigi sdylenebilir. Bu numunelerde, sanatsal tezinde belirledigi usiil {izere

16  Sezai Karakog, Stitun, 321-322

17 Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikdyesi, ( istanbul: Bityiiyen Ay Yayinlari, 2022), 255.

18  Saban Saglik, Dirilis Hikdyelerinden ‘ Kasaba Edebiyati 'na Sezai Karako¢ Hikdyeleri, Dirilis Dergisi ve Sezai
Karakog,Ed. Ali Kurt, Golciik Belediyesi, 2022, 276

19 Saglik, Dirilis Dergisi ve Sezai Karakog: 279

20 Hiiseyin Su, Hikdye Anlaticist, ( istanbul: Sule Yaymlari, 2016), 194.

21 Karakog’un varolusgu yazarlari veya edebiyati biitiiniiyle reddettigi iddiast s6z konusu degildir. Karakog,
gerek Dirilis Dergisi’nde terclimelerine yer vererek gerekse denemelerinde atifta bulunarak Gabriel Marcel,
Karl Jaspers, Soren Kierkegaard gibi inangli Hiristiyan yazarlar ilgi sahasinda olmustur. Bunun yaninda Sartre
merkezli insanin bunalimina ve higligine odaklanan varolusguluga bir alternatif olarak bu isimleri giindeme
aldig1 soylenebilir.
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hikayelerini olusturmustur. Karakog¢ un hikayelerinde Sanat¢: ve Realizm yazisinda birinci
realite kati olarak degerlendirdigi dis ger¢ekligin malzemelerini?? Siitun kitabindaki bir bagska
yazida daha agik bir sekilde ortaya koyar. Ona gore sanatci pesin hiikiimlerden ve taklitlerden
kurtulup biitiin yonleriyle Tiirk insanina ydnelmelidir. Taklitlerden kurtulmast demek, ayni
zamanda kimligini yitirmis ve koksiizlesmis insan tipinden daha ¢ok Tiirk kimligini degismeden
koruyan insan tipine yonelmek demektir. Karakog’a gore Tiirk insaninin koyde, kasabada, biiytik
sehirde devam eden hayat bigcimine hikayeciler yonelmelidir ve Tiirk insaninin gegmis ve simdi
arasinda biitiin davranis bigimleri, toplumsal kurumlari, orucu, namazi, camileri, tarikatlart,
dostluklari, diismanliklari, folkloru, yabancilara karsi tutumuna varana kadar hayatin biitiin
subelerinde Tiirk’iin yasam etkinlikleri hikdyecinin odaginda olmalidir. Sanatin tiikenmez
malzeme ve tema kaynaginin bu tip etkinliklerin irdelenmesinden ve gozlemlenmesinden
ve fakat bu gozlemlerin salt bir olay aktarimryla degil sanatginin malzemesini sanat katina
yiikselten metafizik duyarliga sahip olmasiyla ancak eser hiiviyeti kazanacagini diigtiniir.”®
Bu anlamda Sezai Karako¢’un ¢ile kavramina da 6zel bir 6nem verdigi soylenebilir.
Karakog’ta ¢ile olarak kavramlasan durum, sanat¢inin eserini olustururken ortaya koyacagi
sabra tekabiil etmektedir. Sanat¢i, Ribot’un tedai ve tecezzi, yani ayrisma ve ¢agrisimlarla
birlesme olarak adlandirdigi bir ¢ile doneminden sonra eserini yeniden kurar ve yeniden yazar.**
Karakog, bu siireci soyle aktarir:>* “(Sanatg1) ilham, akli agan bir suur olarak kendine asil gerekli
olani sececek ve ayiklayacaktir. Segme ve ayiklama eserin dogumu i¢inde olur. Eser, dogdugu
zaman, siz ondan bu malzemeyi koparip alamazsiniz siiphesiz. Oylesine kaynasmustir ki adeta
0z degistirmistir. Ama belli belirsiz sezilir topraktan ve tilkeden esere karisan.” Hikayeci aktiiel
meseleleri giindemine alir, bu giindeme alistan sonra bunlari yeniden secer, yeniden yorumlar,
yeniden anlamlandirir ki Sezai Karakog’un da hikayelerinde yaptig1 budur. islam edebiyatinin
canlandirilmasi i¢in kaynaklara doniilmesi gerektigini sdyler ve kendisi de bu kaynaklara
yonelir. Karakog’un hikayeye bakist ve yorumlamasi bu baglamda ger¢eklesmektedir.

Sezai Karako¢ Hikayelerinde Fikri Yonelim

Karakog’un iki hikaye kitabiyla varolugguluk ve sosyalist edebiyatin hikdyesine alternatif
numune teskil edecek iki eser ortaya koydugu iddia edilebilir. Meydan Ortaya Ciktiginda
nasil bir numunedir, Portreler nasil bir numunedir? Karakog¢’un edebiyat anlaminda 6zellikle
miicadelesinin oldugu iki temel husustan bahsetmistik. Birincisi realizmin asamadig1 nokta,
bir digeri ise 50 Kusaginin varolusgu metinlerinde metafizik duyarlikli hikayelerin olmamast
veya Islam metafiziginin degerlendirilmemis olmasidir. Sezai Karakog, Meydan Ortaya
Ciktiginda kitabinda simdiyi, gecmisi ve gelecegi cagrisimlar tizerinden bir araya getirir,

22 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: 11, (Istanbul: Dirilis Yaymnlar1, 2014) 31-32.

23 Sezai Karakog, Stitun, 231.

24 Ayrintili bilgi igin bk. Th. Ribot, Yaratict Muhayyele, Cev. Mustafa Sekip Tung, (Istanbul: Istanbul Dariilfiinunu,
1932) 11.

25 Sezai Karakog, Siitun, 323-324
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otobiyografik malzemeyi giincel olanla birlestirir, ayn1 zamanda bu ¢agrisimlar1 gelenege de
atiflarda bulunarak yeniden kurar ve okurunu Saglik’in ifadesiyle “genisletilmis bir anla”
kars1 karsiya birakir. Necati Mert’e gore Karakog, dogum-6liim, diinya hayati-6te diinya, diin-
bugiin gibi kars1 bilinen durum ve olgularin karsit degil, i¢ ige olduklarini ve bir hikmete isaret
ettiklerini diisiinmektedir ve bu yiizden serbest ¢agrisima olabildigince yaslanmaktadir. Oyle
ki bu biling¢le hikayesinin bir yerinde poetik tutumuna dair ipucu vererek “Yasasin ¢agrigim
kanunu” diyecektir. Kisiden kisiye, zamandan zamana, mekandan mekana serbest ¢agrisimlarla
geger.”” Cagrisimlarla genisletilmis ana dayali kurgu, okuru bir bagka alg1 bi¢imini, anlam
biitiinliigiinii kavrama noktasina getirir. Alim Kahraman’a gore okur hikayeleri bitirdikten sonra
yasanan reel zaman disinda isleyen bir baska zaman oldugunu hisseder ve zamani algilama
hususunda yazarin bakis agisindan etkilenir.?® Okur, Karakog¢’un “Sanat¢1 ve Realizm” adli
yazisinda realite katlar1 dedigi ii¢ farkli katmani, hikayelere yakin okumalar yaparak gorebilir.
Karakog’un hikayesindeki otobiyografik unsur, Hiiseyin Su’ya gore otobiyografik 6zelligini
yitirmis, sanat eserindeki konumlari ve kullanim amaciyla yeni bir kimlige kavusmus ve bu
niteligiyle kahramanin otobiyografisine dontismiistiir.* Karako¢’un dykiileri ister otobiyografik
ister gozleme dayali isterse bireyin i¢ diinyasini yoklayan diisiinsel malzemeden kaynaklansin,
biitiin dykiiler nihai olarak okuyucuyu ge¢mis hayatlarin ve yasanan zamanin sorunlari
iizerine diisiinmeye cagirir. Bu ¢cagiristaki yorumlama agisini ise onun dirilis kavramlastirmasi
olusturur.*® Bu yiizden hikayeleri de tipki siirleri ve piyesleri gibi Dirilig fikriyati1 hesaba
katilmadan yorumlanamaz. Meydan Ortaya Ciktiginda kitabindaki Cagiris isimli bolimde
kahramanin sayiklamalar esnasinda, edebi gelenegin mirasint devraldig1 isimleri siraladigi
goriiliir, Fuzili’den, Nedim’den, Nef’i’den, Mevlana’dan, Sa’di’den bahseder sayiklamalar
esnasinda:¥' “Nedim ¢ikiyor karsiniza. Sadabat, altin yapraklariyla bir giiz gibi savruluyor
basinizin iistiinde. Ah, neseli bir giiz Nedim. Bahar biitiin trajigiyle Nef i de kaliyor. Nef"'i ve
Baki’yi bile atlyyorsunuz birden. Baki’'nin amit agitina dokunarak gegiyorsunuz...” Karakog
Siitun kitabindaki bir yazisinda Islam edebiyatini canlandirmak igin kaynaklara gitmeye ihtiyag
oldugunu sdylemistir. Islami Tiirk edebiyatinin yeniden dirilisinde temel kaynaklar1 olacak
destanlar, klasik Islam eserlerinin terciimesi, ilk Tiirk islam edebiyatinin kaynak eserleri,
mesneviler ve mevlidler, kissalar... Yeni tlirk sairi ve edebiyatcisi bu konulart iyi bilmelidir
ve bu kaynaklara egilmelidir,” diye diigtiniir ve Meydan Ortaya Ciktiginda isimli eserinde
de bunu yapmaya ¢alisir. Omer Lekesiz de onun hikayelerini islam gelenegindeki anlatilarla

26  Saban Saglik, Dirilis Dergisi ve Sezai Karakog: 275

27 Necati Mert, Sezai Karakog¢'un Hikdyeleri, Medeniyetin Burglar1 Sezai Karakog Kitabi, Ed. Ali Dursun, (
Kayseri: Medeniyet Burglart Dernegi, 2015), 486.

28  Alim Kahraman: Modern Tiirk Hikdyesi, 255

29 Hiseyin Su: Hikdye Anlaticist, 192

30 Hiiseyin Su: Hikdye Anlaticisi, 199

31 Sezai Karakog, Meydan Ortaya Ciktiginda (Istanbul: Dirilis Yaymlar1,1978) 36.

32 Sezai Karakog, Stitun, 366.
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iligkilendirmis ve ‘nev’i sahsina miinhasir olarak nitelendirmistir® ki bu nitelendirme Karako¢ un
‘Sanatc1 ve Realizm’ baglikli yazisindaki eserin gercekligin katmanlarini yokladiktan sonra
ulasacagini iddia ettigi “sui generis” kavramiyla dogrudan iligkilidir.

Sezai Karakog “Cagiris” isimli hikayesinde ¢agrisim giicii olan kelimeleri (ki kelimelere
6zel bir dnem verir onlarin kaybedilmis ve yeniden bulunmasi gereken miras oldugunu sdyler)
okurunun karsisina ¢ikarir ve anlattig1 hikdyede okur tarihsel zamanin, yasanilan zamanla
kesistigi bir mekana doner. Kahramanin bilinci, gelenegin isimleriyle kurulan bagdan bir
anda ¢ikmis, sanki 70-80 arasi sokak olaylariin yasandigi, 6grenci baskaldirilarinin oldugu
donemin giinceline donmiistiir. Okur, Sezai Karakog un ortaya koydugu manay: tahakkuk
ettirdigini sandig1 anda bir baska ¢agrisimla kahramanin, yazarin otobiyografisinden izler
tagidig1 distiniilen anlatisina dogru evrilir. Karakog’un ¢ocuklugunu gegirdigi Ergani’nin,
iki biiyiik yikint1 arasindan dogdugunu sdyledigi sehir izleri, hikdyede okurun karsisina
¢ikar. Okur, hikaye ile otobiyografik bir iliski kuracakken yeni bir ¢agrisimla fizik Gtesine
uzanir ve bu sayede hikaye reel bir diizlemde cereyan etmiyor yorumu yapilabilir. Anlam ele
gecirilemez bir nitelik tagir ve kurmacanin mekani ¢agrisimlar tizerinden ilerleyerek Sezai
Karakog¢’un “Sanatc1 ve Realizm” baslikli yazisinda birinci realite kati ve ikinci realite kati
olarak niteledigi muhtevay1 poetik bir bilingle kurmacaya doniistiiriir. Burada ayni zamanda
Cemal Siireya’nin “Tehlikeli Alakalar” yazisinda modern hikayenin Sait Faik sonrasinda
siirden rol ¢alarak tikandigini soyledigi kelimeciligin sinirlarint asma arzusu da goze garpar.
Karakog, siir sanatinda kelimelerin mana yiikiinii geleneksel olanla iligskilendirdigi gibi bu
yaklagimi hikéyesine de uygulama yolunu seger.

Karakog; sanat¢inin birinci realite katinda yasadigi ¢agin olaylar ile ilgi kurmasi
gerekliliginden, ikinci realite katinda ise bu ilgiyi tarihsel ve felsefi bir birikimle yogurarak eserini
suigeneris, yani sahsina miinhasir bir sanat eseri hiiviyetine kavusturmasidan bahsetmistir.
Boylece sanat eseri bir gazete haberinden veya roportajdan ayrilacaktir. Sezai Karakog un
edebiyata biraktigi nimine biraz da budur. Hikdyede anlam ele gegirilemiyor, hikaye ¢ok
katmanli bir yapiya sahip, bu katmanli yapiya sahip olmakla birlikte, ne reel diinyanin verileri
dogrudan karsimiza ¢ikiyor, ne de sadece gelenegin verimleri bilingsiz bir usulle kullaniliyor
denebilir. Sezai Karakog hikdyeye dair hususi bir poetika ortaya koymamistir. Edebiyat
yazilarindaki “Hikayeyle Romanin Arasi Agiltyor” veya “Kasaba Edebiyat1” gibi yazilar1 disinda
hikayeye kuramsal anlamda ayirdig bir yazi yoktur. Fakat Sezai Karakog’un eserler toplamina
bakildiginda kahraman nedir, destan nasil belirir, mitoloji nerede devre dist kalir, Bati’nin
zihniyet tesekkiiliiniin edebiyata yansimasi ne surettedir, Bat1 edebiyatinin varolusculukla ya
insanin bulantisinda ya da bunaliminda kalmis olmasinin sebepleri nelerdir, biitiin bunlarin
cevaplarini ayrintilariyla ortaya koyar. Sezai Karakog¢’un hikayeye dair genel goriislerini bu
ayrintilara dayanarak belirlersek, biitiin bu goriislerin Meydan Ortaya Ciktiginda isimli kitapta
pratige dontistiigli goriiliir. Bu nokta yazinin basinda ifade edilen Sait Faik’in gegemedigi yeri

33 Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 4 ( istanbul: Sule Yaymlari, 2017) 493.
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ge¢meye ¢alismanin da pratigidir. Nedir peki Sait Faik’in takilip kaldig1 yer? Sait Faik, 1940
yilinda Tan Gazetesi’nde Abidin Dino ile birlikte altinda imzasinin oldugu bir metin yayimlar
ki bu metne ayni giin Necip Fazil Ha Gayret isimli yaziyla mukabelede bulunur. Sait Faik ve
Abidin Dino imzali “Yeni Neslin iddias1 ve Davas1” isimli metinde, giiniin edebiyatinin bag
kurmasi gereken kaynaklari siralar. Manifestoda Siileyman Celebi, Mevlana, Yanus Emre,
Ibn Kemal, Seyh Bedreddin, Fuzili, Baki, Nedim, Nef’1, Naili, Evliya Celebi, Katib Celebi,
ibrahim Hakki, Asik Pasa, Seyh Galib gibi sanatkar ve miitefekkirlerin isimleri zikredilerek
bunlarin, kendi zamanlarinin kemale ermis drnekleri oldugu séylenir. Tanzimat sonrasindaki
hesaplasmanin bu kemal 6rneklerini taklitci tiplerle degistirdigi séylenir ve Avrupa’dan yiizyil
gecikmeyle gelen 6lii kaliplarin donem edebiyatini esir aldigina vurgu yapilir. Ve dénem
edebiyatinin manzarasi su ifadelerle aktarilir: 3

Iste dinamik bir mukayese tablosu: Bir tarafia Leyla ile Mecnun’daki kadin erkek ukdesi,
obiir tarafta Edebiyat-1 Cedide romanindaki sokak zamparalarinin o korkung kafa ve ruh
boslugu. Bir tarafta Topkapt Sarayi ' min soylu Bagdat Koskii, diger tarafta yine Topkapi
Sarayi’min sonradan eklenmis pi¢ Mecidiye kasri. Bir tarafta Baki'nin altin siiri, diger
tarafta Tanzimat tan sonraki her sairin teneke nazmu... Tanzimat tan Biiyiik Harp baslangicina
gelinceye kadar, Avrupalilagsma davasinda Tiirk sanatkar ve miinevverinin mutlak olarak arz
ettigi levha, derin bir aciz, sefil bir iflas, essiz bir apisma felaketinden baska bir sey degildir.
(Jeune Turc) tipiyle inkilabi, Edebiydt-1 Cedide ile sanati ve Kamus-u Felsefe ile tefekkiirii
kurdugunu vehmeden, Tanzimat ve Tanzimat sonrasi sanat ve fikir adami, giiniinde ne maziyi
ve istikbali ne Sark’t ve ne Garp 1 anlayabilmis, miicize ¢capinda azametli bir ahmaktir.”

Necip Fazil’in da* aym1 giin yani 24 Ocak’ta Son Telgraf’ta “Ha Gayret” baslikli yazisiyla
destek verdigi bu atilimin, ileriye tasinamamis olmasi Tiirk edebiyatinda hangi sonuglara yol
acmuistir, bu bilinemez. Sait Faik’in bir gayretle dne ¢iktig1 ve onun ardindan 50 Kusaginin
varolusculugun Sartre kaynakli nihilist yorumuyla hikayelerinin felsefi zeminini kurduklar
gbz oniine alinirsa, Sezai Karakog, Sait Faik’in “Yeni Neslin Iddias1 ve Davas1” isimli yazida
bahsettiklerini hikayelerinde gecikmeli de olsa bir numune olarak sunmustur. Sezai Karakog,
metafizikle ilgi anlaminda Tiirk hikayeciliginin sorunlarimi iyi bir sekilde tespit ettigi igin,
Meydan Ortaya Ciktiginda kitabinda bu sorunun asilmasinin yollari goésterme gayretinde
olmustur.

Tiirk edebiyatinin hikdaye baglaminda ikinci handikapini ise Sezai Karakog Portreler
kitabinda giindemine alir ve bu defa orada farkli bir numune sunmay1 hedefler. Bu handikap ise
donemin toplumcu gergekei edebiyatinin asamadigi noktay1 asmaya ¢alismaktir. 1960 sonrast
Tiirk hikayesinde toplumcu gercekei edebiyatin hikayelerinde Tiirkiye’nin gercekligine dair
numuneler eksik bir gézlemle, genelde marksist bir bakisla sunulmustur ve bu hikayeler Anadolu
gercegini Karakog’un ifadesiyle biitiin yonleriyle ele almak noktasinda kusurludur. Meseleler

34  Sait Faik Abastyanik, Abidin Dino, Yeni Neslin Iddiast, (Tan Gazetesi, 24 Ocak 1940) 5.
35 Necip Fazil Kisakiirek, Ha Gayret, (Son Telgraf Gazetesi, 24 Ocak 1940) 1.
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smif temelli bir yaklagimla hikayeye konu olur. Karakog; “Tiirk insaninin ge¢mis ve simdi
arasinda biitiin davranis bigimleri, toplumsal kurumlari, orucu, namazi, camileri, tarikatlart,
dostluklari, diismanliklari, folkloru, yabancilara karsi tutumuna varana kadar hayatin biitiin

subelerinde Tiirk’tin yagsam etkinlikleri hikdyecinin odaginda olmalidir®®”

derken toplumcu
gergekei hikayelerde bu bakis agisint géremeyiz. Portreler kitabinda kasaba ve biiyiikkent
atmosferi disinda koy ve koyliiler de hikayenin konusu i¢ine girer fakat bu hikayelerde koy
enstitiilii yazarlardan oldukea farkli bir bakis a¢isi1 vardir. Kamil Egfak Berki’nin ifadesiyle
bu hikayelerde kdy ve kdyliiler sir ve hikmetli auralari ile bulunurlar. Karakog’un Portreler
kitabinda bu yaklasim hem kasaba edebiyati kuramsallagtirmasinin bir siiregi hem de mevcut
koy enstitiilii yazarlarin koy gergekligine bir antitez olarak degerlendirilebilir. *” Karakog,
gerceklige bakista da tipki Attila ilhan gibi ii¢ katmanli farkli bir alternatif sunmaktadir.
Attila flhan “Gergekgiligin Ug Konag1” isimli yazisinda, gergekgiligi; asag1 konak, orta konak
ve yukari konak seklinde {i¢ farkli tasnife tabi tutarak asagi konakta sanatginin gézlemlerine, orta
konakta tecriibeye, yukar1 konakta ise bilimsel yasalara vurgu yapar.*® Attila IThan, sanat¢inin
gerceklige yaklagiminin bu {i¢ asamasi sonrasinda ortaya ¢ikacak eseri toplumcu gercekei
anlayisa bir antitez olarak sosyal realizm kavramlastirmasiyla ele alirken Sezai Karakog,
“Sanatg1 ve Realite” yazisinda benzer sekilde sanatci ve gergeklik iligkisini ii¢ realite katiyla
tasnif etmis ve sanat¢cinin gerceklige yaklasiminda birinci realite katinda gozlemlere, ikinci
realite katinda tarihi tecriibeye ve iigiincii realite katinda Attila Ilhan’in bilimsellik dedigi
yorumlama agis1 yerine Islam merkezli metafizik yorumlamaya vurgu yapmistir. Portreler
kitabindaki hikayeler Karako¢’un yeni gercekeilik dedigi tutumla iligkilendirilebilecek bir
hiiviyet tasir. Karakog’un gerceklige yaklagimini ortaya koymast agisindan Orhan Duru’nun
ifadeleri de 6nemlidir®: “...(Sezai Karakog); Cemal Siireya, Tevfik Akdag, Muzaffer Erdost
ve baskalarindan olusan bir sanatsal ve siirsel topluluk i¢inde buldu kendini. Unutmadan
soyleyeyim. Ben de bulunuyordum onlarin i¢inde. Ama siir degil éykii yaziyordum. Karakog
benim gozlerimi agarak gériislerimi heyecanla anlatmami begenirdi. Ben o donemde Mavi
dergisinin egilimine uyarak toplumsal ya da toplumcu gergekg¢i bir havadaydim. Sezai ise
buna karsi ‘Realizm Magic’ akimni ileri siirdii. Kisaca ‘Biiyiilii Ger¢ekgilik’ diyebilecegimiz
bir akim. Sezai Karakog,; ger¢ekei, maddeci goriisler yerine, biraz ger¢ekiistiiciiliikle karistk
mistik goriisler yansitirdr.” Sezai Karakog un “Tiirk insani, tiirk ailesi, koyde, kasabada,
sehirde biiylik sehirde nasil yasar?” dedigi noktalar bu donemin edebiyatinda eksiktir. Anadolu
insan1 gercekte nasil yasar, o trajediyi nasil anlamlandiririn numunesini de bize Portreler
kitabinda vermeye ¢alismustir. Sade Bir Yiiz isimli hikdyede*® Mustafa Cigek¢ioglu isimli bir

36 Sezai Karakog, Stitun, 231

37 Kamil Esfak Berki, Sezai Karako¢ 'un Hikdyeleri, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist, 3. Baski ( Ankara:
Hece Yayinlari, 2018), 508

38  Attila ilhan, Tkinci Yeni Savast, (Istanbul: Bilgi Yaynevi, 1996) 61-64

39 Orhan Duru, “Siirimizin Gizli Bir Kahramani: Sezai Karako¢”, Hece dergisi, “Bir Uygarlik Tasarimi Olarak
Dirilis”, Y1l: 7, Say1: 73, Ugiincii Basim, Subat 2018, 574.

40  Sezai Karakog, Portreler, (istanbul: Dirilis Yayinlari, 1999) 21.
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siyasetgi 0rnegi ele alinir. Cigekgioglu, Anadolu’nun bir kasabasinda, avukat olarak meslegini
icra ederken ailesinin de siyasi bir gelenekten gelmesi sebebiyle oradaki siyasi hayata katilir.
Mustafa Cigekcioglu’nun siyasetteki ylikselisiyle ihmal ettigi evladinin anarsiye kurban gitmesi
kargisindaki duyarsizlik anlatilir. Tuzak ya da Son Giinler*! isimli bir baska hikayede Halil isimli
kahramanda tezahiir eden Anadolu insaninin duyarliliklarini hissettirir. Kahramanin biiyiiksehire
geldikten sonra iliski kurdugu tiplerle miinasebetleri izerinden sosyalist edebiyatin 1skaladig1 bir
gercekligi gdz Oniine sermeye ¢alisir. Kasabadan kente gelen kahraman, ig¢i olaylarina, grevlere,
6grenci olaylarina karigsmaz veya bunalimda degildir, kent agrisi gekmez, kent hayatinin i¢inde
metafizigin siirlarindan nasil gecerim ve 6teyle diisiincelerimi nasil bulustururum trajedisini
yasar. Hikaye, Halil’in etrafindaki insanlara benzeyen katiller tarafindan 6ldiiriilmesiyle son
bulur. Burada da Sezai Karakog’un vermis oldugu numune, realizm ¢ergevesinde eser vermek
isteyeceklere orneklik teskil eder. Bu bir bakima gercekci edebiyatin sosyalist teori disinda
da ortaya konabileceginin gostergesidir. Netice olarak Sezai Karakog’un, Sait Faik ve Abidin
Dino’nun sadece beyannamesini yazmakla kaldiklar1 edebiyatin, yerli olanla hakiki ilgi kurmast
anlaminda bir atilim gerceklestirdigi sdylenebilir.

Sonug¢

Tiirk edebiyatinda hikaye sanatinda, toplumcu ger¢ekei hikdyenin ve 1950’lerden itibaren
varolusgulugun etkisinde bireyin i¢ diinyasina egilen hikayenin Tiirk hikayeciliginde iki temel
yonelim oldugu soylenebilir. Sait Faik, toplumcu gercekei hikayeden bir farklilagsmay1 temsil
eder ve onun Alemdagda Var Bir Yilan kitab1 bu farklilasmanin ilk numunesi kabul edilir. Sait
Faik, bu kitabinda varolusculugu da kapsayan siirrealist bir tutumu merkeze almis, kendisinden
sonra gelen ve 50 Kusagi olarak adlandirilan hikayecileri etkilemistir. Sait Faik’i bu anlamda
merkeze yerlestirdigimizde onun Alemdagda Var Bir Yilan kitab1 daha dncekilerden farkli bir
duyarligin verimidir. Sait Faik’in, Alemdagda Var Bir Yilan kitabinin getirdigi yenilikten 6nce
Yeni Neslin Iddiast ve Davasi isimli yazida soyledikleri de dikkat ¢ekicidir. Bu yazida beyan
edilenler Alemdagda Var Bir Yilan kitabinda pratige dokiilmiis anlayistan ¢ok daha 6nce bir
degisim, yenilenme arzusunu igaret eder. Tiirk edebiyatinin ve hikayesinin toplumcu gercekgi
anlayistan farkli yeni bir atilim arayiginda oldugu bu donemde kaleme alinan yazida Abidin
Dino ile birlikte Sait Faik, Tanzimat’tan sonraki edebiyati bir iflas olarak degerlendirmis,
Tiirk edebiyatinin klasik edebiyatin kaynaklarina yonelmesi gerektigini sdylemis, bu yaziya
ayn1 giin Necip Fazil “Ha Gayret” baglikli yaziyla mukabelede bulunmustur. Biiyiik oranda
Necip Fazil iislubunu andiran Sait Faik ve Abidin Dino imzali bu yazinin iddialarinin hikaye
sanatinda uygulamaya gectigini ne Sait Faik’te ne de ondan etkilenen 50 Kusaginda gorebiliriz.
Sait Faik, kendisine gelene kadarki hikayeden farklilasan bir duyarlhilikla Alemdagda Var Bir
Yilan’da siirrealist tutumu one ¢ikarmis, 50 Kusag: hikayecileri dis gergeklik yerine bireyin
i¢ diinyasin1 merkeze alan yeni bir gergeklik sunmus olsalar da, ne Sait Faik ne de 50 Kusag1

41 Sezai Karakog, Portreler, 43.
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hikayecileri gergekligi Yeni Neslin Iddiast ve Davast baslikl yazida vurgulanan klasik edebiyatin
bakis agistyla yorumlama yoluna gitmislerdir. Bu baglamda Sait Faik’in Yeni Neslin Iddias
ve Davast isimli yazida sdylediklerinin pratige dokiildiigiinii sdyleyemeyiz ki burada Sait
Faik’in bahsettigi birikimi degerlendirememek Sait Faik ve takipgilerinin diinya goriisleriyle
alakali olsa gerektir. Tam da burada bir sair olan Sezai Karakog, Meydan Ortaya Ciktiginda ve
Portreler hikayelerinde Sait Faik’in Yeni Neslin Iddias: ve Davast isimli yazida sdylediklerini
hikaye sanatinin araglartyla pratige dokerek hikayecilige yeni bir bakis agis1 sunmustur. Bu
yiizden Sait Faik’in beyannamesinin Sezai Karakog’ta pratige dokiildiigii iddia edilebilir. Sezai
Karakog, bilhassa Meydan Ortaya Ciktiginda kitabindaki hikayelerde cagrisimlar aracagiliyla
gelenegin verimlerini hikdye sanatinda yeni bir tislupla kullanmis ve i¢ gergeklige dirilis tezine
uygun yeni bir bakis acis1 sunmustur. Portreler kitabi ise dis gercekligin, gdzlemlerin, Islam’in
insana bakisiyla degerlendirildigi hikayeler toplami olarak karsimizda durur.

Sezai Karakog, hikdyelerinde, sanata ve edebiyata dair dne siirdiigii fikirlerle poetik bir
tutarlilik i¢indedir. Edebiyat ve gelenek, yerli edebiyat, edebiyatin metafizikle iliskisi gibi
konularda diistinen Sezai Karakog, tipki piyeslerinde, siirlerinde ve denemelerinde oldugu
gibi hikayelerinde de bu goriisleri pratige dokmiistiir. Tiirk edebiyatinda modern hikayenin
kurulmasindan sonra ortaya ¢ikan iki yonelim varolusculuk ve sosyalist gercekgi edebiyat g6z
oniine alindiginda birincisinin varolus sancisi ¢ekerken insanin yaraticisi ile iligkisini biiytlik
oranda 1skalamasi, ferdin kendilik kazanmasi durumunu yok saymasi veya onun ge¢cmisle
iligkisini kuramamast; ikincisinde ise yasanan topraklarin gercekligine yabanci kalinmis
olmasi, toplumun genelini yansitmayan bir is¢i, koylii hikayelerde yer bulmasi sebebiyle
Sezai Karakog; bu iki yonelimi yok saymayarak fakat bunlarin bahsedilen eksiklerini telafi
edip yani insanin varolus sancisini, bireylesmesini Islam merkezli yorumlayarak ve ikincisi
icin idealize edilmis siradan insan figilirlerinden uzaklasarak her iki yonelime numune olacak
iki hikaye kitab1 ortaya koymustur, denebilir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.

Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Kaynaklar/References

Abastyanik, S. Dino, 4. Yeni Neslin Iddiast ve Davasi. Tan Gazetesi. 5, 24 Ocak 1940.
Bahtin, Mihail. Séylem Tiirleri ve Baska Yazilar. Istanbul: Metis Yaynlari, 2016.

Berki, Kamil Esfak. Sezai Karako¢ un Hikdyeleri, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 3. Baski
Ankara: Hece Yaymlari, 2018.

Tiirkiyat Mecmuasi 879



Sezai Karako¢'un Hikaye Turtine Dair Goruslerinin Hikayelerine Yansimalari

Ozata Dirlikyapan, Jale. Kabugunu Kiran Hikdye, Istanbul: Metis Yaynlari, 2013.
Demircan, Omer. Sait Faik Nasil Yazar, Istanbul: Derin Yayinlar1, 2015.

Edgii, Ferit. Sozlii/ Yazili, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2016.

Duru, Orhan. Roman Medyadan Once Gelir, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2012.

Orhan Duru, “Siirimizin Gizli Bir Kahraman: Sezai Karakog”, Hece dergisi, “Bir Uygarlik Tasarim Olarak
Dirilig”, Yl: 7, Say1: 73, Ugiincii Basim, Subat 2018.

Ergiin, Perihan; Kutlu, Ayla. Sait Faik 90 Yaginda. Tstanbul: Bilgi Yaymevi, 1996.
IThan, Attila, fkinci Yeni Savas:, Tstanbul: Bilgi Yaymevi, 1996.

Kahraman, Alim. Modern Tiirk Hikdyesi, Istanbul: Biiyiiyen Ay Yayinlar1, 2022.
Karakog, Sezai. Su¢ Folklorda Degil. A. Dergisi. 1956. 1-2, 1956.

Karakog, Sezai. Siitun. Istanbul: Dirilis Yaymnlar1, 1975.

Karakog, Sezai. Edebiyat Yazilar: I. Istanbul: Dirilis Yayinlari, 2014.

Karakog, Sezai. Edebiyat Yazilar: II. Istanbul: Dirilis Yayinlari, 2014.

Karakog, Sezai. Insanligin Dirilisi. Istanbul: Dirilis Yaymlari, 2011.

Karakog, Sezai. Portreler. Istanbul: Dirilis Yayinlar1, 1999.

Karakog, Sezai. Meydan Ortaya Ciktiginda. Istanbul: Dirilis Yayinlari, 1979.

Korkmaz, Ferhat. Pazar Postasi min Tiirk Edebiyatindaki Yeri ve Onemi, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi,
Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van: 2007.

Kisakiirek, Necip Fazil. Ha Gayret. Son Telgraf Gazetesi. 1, 24 Ocak 1949.
Lekesiz, Omer. Yeni Tiirk Edebivatinda Oykii 4, Istanbul: Sule Yayinlari, 2017.

Mert, Necati. Sezai Karakog¢ 'un Hikayeleri, Medeniyetin Burglar1 Sezai Karakog Kitabi, Ed. Ali Dursun,
Kayseri: Medeniyet Burglart Dernegi, 2015.

Ribot, Theodule Armand. Yaratict Muhayyele, Cev. M. Sekip, (Istanbul: Istanbul Dariilfiinunu, 1932.

Saglik, Saban. Dirilis Hikdyelerinden * Kasaba Edebiyati’'na Sezai Karakog¢ Hikdyeleri, Dirilis Dergisi ve
Sezai Karakog,Ed. Ali Kurt, Golciik Belediyesi, 2022.

Su, Hiiseyin. Hikdye Anlaticisi, Istanbul: Sule Yayinlar1, 2016.
Siireya, Cemal. Sapkam Dolu Cigekle. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2019.

880 Turkiyat Mecmuasi



