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21. YUZYILDA GUNCEL LiF SANATI VE ENSTALASYON ORNEKLERI
CONTEMPORARY FIBER ART AND INSTALLATION EXAMPLES IN THE 21ST CENTURY
Kiibra Nur Yaldizbas®, Kafiye Ozlem Alp™*

(o}

1960’ yillar sonrasi, yeni ifade ve farkli sanat anlayislarinin ortaya c¢iktigi bir donemin baslangici olarak
kabul edilmektedir. Birgok sanat dalinin yani sira tekstil sanatinda da ¢ok boyutluluk anlayisi ile yeni
malzeme ve teknik arayislara yonelim s6z konusu olmustur. 1962 yilinda |. Lozan Tapestry Bienali tekstil
sanati orneklerinde ilk defa geleneksel tapestry anlayisinin disina gikarak farkli sergileme bigimleri buyiik
ses getirmistir. Tekstil sanatinin plastik sanatlar gcercevesinde kabul gérmesiyle serbest tekstiller, tapestry
ve lif sanati gibi kavramlar ig ice gegmistir. Glincel sanatta bu eserler sanatgilarin yaklasimlarina bagli olarak
bircok sanat disiplini ¢cercevesinde ele alinmaktadir. Enstalasyon sanati, farkli disiplinlerin yani sira tekstil
sanatinda en ¢ok kullanilan ifade ve temsil araglarindan birisidir. Bu makale ile 21.yy lif sanatinin
enstalasyon sanatindaki sergileme bicimlerinin incelenmesi ve disiplinlerarasi ¢alisan sanatgilarin
ornekleriyle mekan, nesne ve izleyici iliskisinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Secilen 10 adet gincel lif

sanatina ait eserin enstalasyon sanatindaki uygulamalari ve izleyici eser etkilesimi kavramsal diizeyde ele
alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Lif Sanati, Glincel Sanat, Enstalasyon, Sergileme

Abstract

After the 1960s, it is accepted as the beginning of a period in which new expressions and different artistic
understandings emerged. In addition to many branches of art, there has been a tendency to search for
new materials and techniques with the understanding of multidimensionality in textile art. In the 1st
Lausanne Tapestry Biennial in 1962, textile art examples went beyond the traditional tapestry
understanding for the first time, and different exhibition styles made a big impact. With the acceptance of
textile art within the framework of plastic arts, concepts such as free textile, tapestry and fiber art are
intertwined. In contemporary art, these works are handled within the framework of many art disciplines
depending on the approaches of the artists. Installation art is one of the most used means of expression
and representation in textile art as well as in different disciplines. With this article, it is aimed to examine
the exhibition forms of 21st century fiber art in installation art and to reveal the relationship between
space, object and audience with the examples of artists working interdisciplinary. The applications of
selected 10 contemporary fiber art works in the art of installation and the interaction between the
audience and the work are discussed at the conceptual level.
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1. Giris

1960l yillarda basladigi dlistintilen Postmodernizm, Alp (2013:42)’e gore bazi dislinirler
tarafindan modernizmden bir kopus, bazi disinirler tarafindan ise modernizmin toplumsal ve
sinifsal donldstiminde kendini Ureten bir slireg ya da entelektiiel bir séylem olarak ele alinmistir.
Oyle ki tarihsel, toplumsal, ekonomik ve felsefi baglamlar sanatin gelisimi ve yorumlanmasin da

etkin rol almistir.

Postmodernizmden o©nce, soylu sanat anlayisini yikmayr amaclayan Dada hareketi
toplumsal yasama ve hatta sanata karsi bir manifest ile ortaya ¢ikmistir. M. Duchamp’in ilk defa
hazir yapim nesne olan pisuari sanat yapiti olarak sergilemesi, resmin tuvalden, boyadan
siyrilmasina ve sanatin ne oldugunun yeniden sorgulanmasina yol agmistir. Yazi ve pek ¢ok farkh
malzeme ve hazir nesnelerin kullanimi sanatta disiplinler arasi 6zglirlesmeye, kavramsal sanat
pratiklerine ve yeni bicim arayislarina kapi aralamistir (Alp, 2013:52). 1960 sonrasi, sanat
alaninda ifade ve temsil bigimlerinin degistigi ve tim sanata iliskin olgu ve kavramlarin yeniden

tartisilmaya baslandigi bir donem olarak kabul edilir.

1960’larda gelisen teknoloji ile birlikte anlatim olanaklari zenginlesmis, farkli anlatim
bicimleri ve optik art, pop art, minimalizm, kinetic art, land art ve kavramsal sanat gibi bircok
sanat akiminda ¢ok boyutluluk arayisi ortaya ¢ikmistir (Gir Ustiiner, 2018:2). Bu sanat akimlari
yoluyla tekstil, yeni bir ifade araci olarak sanatin igerisinde yer almistir. Plastik sanatlar ile tekstil
sanatgilari arasinda kurulan etkilesim lif sanatinin 20.yy’da plastik bir sanat dal olarak

benimsenmesine yol agmistir (Yetik, 2009:67).

1960l yillarin sonlarina dogru tekstil sanatinda, ilk anitsal, ¢ boyutlu tekstil heykel
ornekleri geleneksel duvar halisina ciddi bir meydan okuma ile ortaya ¢ikmistir (Eberhard Cotton,
2012:4). Béylece 1962 yilinda isvigre’de I. Lozan Tapestry Bienali’nde lif ve lif kaynakl sanat
¢alismalarinin sergilenmesi ile lif sanatinin temelleri atilmis, rolyef etkiler ile hacim kavrami ilk
defa lif sanatinda 6n plana c¢ikmistir (Arabal Kosar, 2019:82). Bu baglamda butiin sanat
dallarindaki bicim, yapi ve kavramsal etkilesim, lif sanatinda da etkisini gostermis, sanatcilar

yenilikci malzeme ve farkli teknik arayislara yonelmislerdir.
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Eberhard Cotton (2016:352)’a gore sanatglilar yeni kaynaklardan ilham almaya baslamis
ve geleneksel el sanatlari materyallerini yeniden yorumlamis ve yeniden kesfetmislerdir. Boru
(yuvarlak) dokuma, tig isi, makrome, file nakis ya da gesitli tekniklerle tavandan sarkan makrome
bantlar, 6rglll ipler gibi pek ¢ok bicim alan tekstil heykelleri olusturmuslardir. Bazen de sergi

alan ve mekanlarindan yola ¢ikarak eserler yaratmislardir.

Akbostanci (1999:2)'ya gore lifli maddelerden cesitli yontemlere gore elde edilen tekstil,
yapisi geregi plastik bir olgudur. Ayni zamanda tekstil, Gretim esnasinda U¢ boyutlu, rolyefsi
yapilarda uretilebilir ve cesitli tekniklerle plastik yapilara donistirilebilir bir malzemedir. Tok
Dereci (2014:54)’ye gore 20.yy’in ikinci yarisindan itibaren tekstil, el sanatlari gelenegi, cagdas
sanat yaklasimlari ve teknolojik gelismelerden etkilenerek plastik bir sanat dali olarak
benimsenmeye baslanmistir. Bu baglamda 20. yizyil sanat anlayisi ile tekstiller birer el sanati
Uriin olmanin 6tesine gecmistir. Disiplinlerarasi yaklasimla serbest tekstiller, tapestry sanati,
tekstil sanati ve lif sanati vb. kavramlar birbirleriyle i¢ ice gecerek (¢ boyutlu, rélyefsi ve heykelsi
yapilar olusturmus ve bagimsiz bir sanat dali olmaya baslamistir. Boylece ¢agdas tekstil sanati
catisinda birlesen eserler sanatta yeni soylem ve ifade araci olarak kullanilmis, farkli malzeme ve

teknikler ile sanat nesnesinin yeniden tanimlanmasina olanak saglamistir.

GUnUmuizde bu alanlarda tasarlanan (¢ boyutlu calismalarin bazilari plastik sanatlar
cercevesinde degerlendiriimekte ve bazilari ise sanatgilarin yaklasimlarina bagh olarak mekan ve
sergileme tarzina gbre; doga-arazi sanati, cevre- cevresel sanat, lif sanati ve yerlestirme
(enstalasyon) sanati gergevesinde ele alinmaktadir (Tok Dereci, 2014:54). Cagdas tekstil
Urtnlerinin sergilenme bicimlerinden biri olan enstalasyon; farkh disiplinleri (heykel, mimari,
performans, video, tekstil) ve birgok uygulamayi icinde barindiran, sanatsal anlamda dilimizde
“yerlestirme” olarak ifade edilen, en genel anlamiyla; bir ya da birden ¢ok nesnenin mekan
icerisine yerlestirilmesi olarak ifade edilen genis kapsamli bir terimdir. Enstalasyon sanati
koklerinin kolaj ile basladigl, dadaizm hareketiyle sekillenip kavramsal sanat ile belirginlestigini

soylemek mimkdnddr.

Kinam (2010:12-13), M. Duchamp’in hazir nesne ile sanat iliskisini bicimsellikten
kavramsalliga dogru yonelttigini boylece hazir nesneleri sanatcinin birer ifade araci olarak

kullanmasina ve bu nesnelerin galerilerde sergilenmesine yol actigini ifade ermistir. Oyle ki
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kavramsal sanat beraberinde; video sanati, slire¢ sanati, arazi sanati ve olusum sanati gibi bir cok
sanatsal uygulamaya y6n vermis béylece 1970'li yillarda enstalasyon sanati olarak adlandirilan
yeni bir sergileme bicimi de ortaya ¢ikmistir (Ozaltun, 2020:1034). Enstalasyon sanatinda; dijital
gorintiler, video, ses ve hareket vb. islevler sanatta arag gorevi Ustelenerek izleyicinin
duyularina hitap etmektedir (Kire, 2022:55). Bu baglamda enstalasyon sanati ile modern
mizecilik anlayisinin benimsendigi alisilagelmis sergileme bicimlerinin yerini farkli sergileme
bicimlerin aldigini, Postmodern siirecte sanat eserlerinin muzelerde sergilenen birer esya
olmalarinin 6tesine gectigini ve izleyicinin sanat eseri ile etkilesim kurulabildigini séylemek

mimkinddr.

Literatiir taramasinda; “Mekan iliskisi Baglaminda; Tekstil Malzemesinin Sanat Uriini
Olarak Kullanilmasi ve Enstalasyon Kavrami” isimli yiksek lisans tezinde; mekan, tekstil ve
enstalasyon sanati kavramlarinin birbiriyle iliskisi, dis ve i¢ mekanda tekstil kullanimi ele alinarak
tekstil materyalinin enstalasyon sanatinda mekan iliskisi baglaminda kullanimi incelenmistir
(Kire, 2022). “Guncel Sanatta Tekstil Heykellerin Temsil Niteligi” isimli makalede; tekstilin 1960
sonrasl temsil niteligindeki donlsimleri ve 1980 sonrasi tekstil heykellerin temsil nitelikleri
ornekler izerinden incelenerek tartisilmistir (Alp ve Ozcan, 2020). “Tekstil Sanatinda
Gelenekselden Cagdasa Bicimsel Degisim” isimli makalede tekstilin, sanat nesnesine donlisme
slreci ve bicimsel degisimi incelenmistir. Cagin getirdigi yeni anlatim bicimleriyle iki boyutlu
tapestrylerden {i¢ boyutlu eserlere, enstalasyonlara uzanan tekstil sanatindaki degisim,
sanatgilarin 6zgiin ¢alismalarindan érneklerle ele alinmistir (Akdemir, 2017). “Kamusal Alanda Lif
Sanatlari” isimli makalede, agik hava veya kapali kamusal alanda gergeklestirilen lif 6zIU tekstil
materyalleri ve “kavramsal tekstil” sanat yapitlari ile ilgili konular irdelemistir (Arslan, 2011).
Enstalasyon kavramina iliskin gesitli ¢alismalar literatiirde yer almaktadir ancak lif sanati ve

enstalasyon iliskisini inceleyen nadir ¢alismalarin oldugunu séylemek mimkinddr.

Bu makale ile 21.ylzyil lif sanatinin enstalasyon (yerlestirme) sanatindaki sergileme
bicimlerinin incelenmesi ve disiplinlerarasi galisan sanatgilarin 6rnekleriyle mekan, nesne ve
izleyici iliskisinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi

kullaniimis olup ¢alismanin amacina uygun olarak secilen 10 glincel lif sanatina ait eserin
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enstalasyon sanatindaki uygulamalari incelenmistir. Arastirmada sergileme bicimine bagli olarak

izleyici eser (nesne) etkilesiminin ortaya konulmasi kavramsal diizeyde ele alinmistir.
2. Enstalasyon Sanati

Modernizm ile birlikte sosyal, ekonomik ve kiltiirel yonde meydana gelen gelismeler
sanat Uretiminde degisim ve donlstiime yol agmistir. Boylelikle sanatgilar sanat yapitlarinda yeni

form, teknik, malzeme ve ifade arayislarina yénelmislerdir.

20.ylzyilin baslarinda Sanayi Devrimi ile sekillenen ve bir baskaldiri olarak benimsenen
modern sanat hareketleri (FUtlrizm, Kiibizm, Konstriktivizm, Dadaizm ve Gergekistiiclilik)
enstalasyon sanatinin olusumuna zemin hazirlamistir (Bektas’tan akt. Kinam, 2010:4-5). Bu sanat
akimlarindan biri olan dadaizm, Alp (2013:52)’e gore soylu sanat anlayisini yikmaya yonelik,
toplumsal yasama ve sanata karsi bir manifest ile ortaya ¢cikmistir. Strmeli (2012: 340), geleneksel
sanat anlayisini yikmayi amaclayan Dada hareketinin sanatta yeni malzeme ve tekniklerin
kullanimina olanak sagladigini, kiibizm, kolaj, asamblaj ve montaj gibi tekniklerin nesnelerin
kullanim alanlarini degistirdigini belirtmistir. Bu baglamda enstalasyon sanatinin koklerinin,
kiibizm ile baslayan kolaj denemelerine, dada hareketine ve kavramsal sanata dayandigini

soylemek mimkdnddr.

Kavramsal sanatin bir uzantisi olarak karsimiza ¢ikan enstalasyon (yerlestirme) sanati,
Bars (2017:55)’a gore: “Geleneksel ve alisiimis olanin tersine, cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi
icermeyip belirli bir mekan icin olusturulan, mekanin o6zelliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici
katihminin temel gereklilik haline getirildigi bir sanat turidir”. Dilimize “yerlestirme” olarak
gecen enstalasyon sanati, icerisinde farklh disiplinleri ve gesitli uygulamalari barindiran kapsamh
bir terimdir. Dilimize enstalasyon ve yerlestirme olarak gegcen bu kelimenin kdkleri Fransizca

I'installation kelimesine dayanmaktadir (Renkgi Tastan, 2016:472).

Yerce (2007:3)'ye gore enstalasyon terimi temel anlamiyla, “nesnenin ya da nesne
grubunun bir ‘yer’e konmasi yani yerlestirme ya da bir ‘yer’de bulunan nesneye ya da nesne
grubuna etkide bulunulmasi yani dizenleme” olarak ifade edilmektedir. Marcel Duchamp
gindelik nesneler ile sanat yapiti arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayi amaclayan, geleneksel

kaliplari reddeden, deneysel ve arastirmaci bir sistem olusturmustur. R. Mutt adiyla imzaladigi
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“Fountain” isimlien 6nemli eserinde nesne olan pisuar, gercek islev ve anlami disinda kullanilarak
bir sanat yapitina dondstirilmistir (Sirmeli, 2012:338-339). Boylece sanat nesnesinin tanimi
ve statlsli yeniden tanimlanarak verilmek istenen mesaj odak noktasi haline gelmis, hazir

materyallerin ve nesnelerin enstalasyon sanatinda kullanimina zemin hazirlamistir.

Kire (2022:55)'ye gore dadaizm akiminda materyallerin kullanim amaglarinin
sorgulanmasiyla kavramsal sanat ortaya c¢ikmistir. Bdylece kavramsal sanat beraberinde
enstalasyon sanatinin olusumuna da 6ncil olmustur. Kavramsal sanat, sanati mekan ve nesne ile
sinirlandirmamakta, estetigi dislayip siradan seylerle en uygun duslinceleri birlestiren, eserin
biciminden oOnce igerigiyle ilgilenmektedir (Lynton’dan akt. Koca, 2017:97). Bu baglamda
kavramsal sanat ile enstalasyon sanati arasinda temsil bakimindan bir bag oldugunu séylemek
mimkindir. Oyle ki enstalasyon sanatinda yapitlarin bicim 6zelliklerinden daha ¢ok verilmek

istenen mesaj ve kiside biraktig etki dGnemlidir.

Cesitli materyal ve uygulamaya olanak saglayan ve disiplinler arasi bir sanat dali olan
enstalasyon sanati video, resim, 151k, insan bedeni, ses, vb. ¢esitli malzemelerin sanat malzemesi
olarak kullanimina olanak saglamaktadir (Birol, 2021:7). Geleneksel anlayisin aksine farkh bir
anlatim bicimine sahip olan bu sanat, cagdas sanatta siklikla tercih edilerek, i¢ ve dis mekanlarda
gerceklestirilmekte ve izleyicinin katihmina da 6nem vermektedir (Yavuz, 2019:2-3). Birol
(2021:6)’e gére enstalasyon sanatinda zaman ve mekan 6nemli parametrelerden biridir. Oyle ki
mekan icerisinde izleyici zaman gecirerek eser ile etkilesim kurabilir. Béylece geleneksel sanat
eserleriyle kurulan iliskinin tersine izleyici deneyim odakli olarak duyularini harekete gegirir.
Enstalasyon cgalismalarinda malzeme, renk, boyut haricinde 1sik golge, ses ve video gibi
destekleyici teknolojik c¢alismalarla esere dokunabilir, hissedebilir ve isitilebilir ve boylece

izleyiciye ahsilmisin disinda farkli bir atmosfer sunulabilir.
3. Mekan ve Nesne iliskisi

“Mekan kavrami, somut varliklari ile sinirlanan, yatay ve disey diizlemlerden olusan bir
bosluktur.” (Kire, 2022:61). Kog (1994:14)'a gbre mekan nesnenin meydana gelmesine imkan
veren bir zemin (temel, dayanak) olarak belirtiimektedir. Oyle ki nesne ile nesnenin mekani

arasinda imkan kavrami olarak ifade edilen bir iliski oldugunu sdylemek mimkiindir. i¢ ve dis
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olmak Gzere ikiye ayrilan mekanlarda bireyler sosyal ve kiltiirel aktivitelerini gerceklestirmekte

boylelikle mekan ve insan arasinda etkilesim kavrami meydana gelmektedir.

Modern dénemlerden itibaren mekan kavrami izleyiciler tarafindan distinsel ve bilissel
olarak sorgulanmaktadir. Modernlesmeden uzaklasan tavirla 6zne ve nesne arasindaki estetik
iliski irdelenmeye baslanmistir. Bir baska acidan mekan ve nesne tasarimlari sanatgi tarafindan
insa edilirken 6znenin (sanatgi-izleyici) algisina etki ederek disiincelerinde degisikliklere sebep

olmaktadir (Bozdurgut, 2012:1).

Uysal (2009:40)’a gore glinimuiz sanatgisi icin mekadn sorunu bir varlik sorunu haline
gelmistir. Tim avant-garde cabalar sonucunda sanatci eylemin yizeyin kendisi oldugu, nesneyle
anlam arasinda siirekli olarak degisen iliskisel baglarla mekanin 6éneminin gitgide arttigi bir
slirecten gecmektedir. Bununla beraber projenin uygulandigi mekanla olan iliskisi sanat
nesnesinin algilandigl cerceveyi genisletmektedir. Sanat nesnesinin uygulandigi mekanin
(mimari, sosyolojik, psikolojik ve fiziksel vb.) kimligi biitlinlesik olarak degerlendirilmektedir. Bu
nedenle sanatcinin yaratim siireci, yaratimin kendisi, sergilenme ve algilama bicimi eserin
yapildigi ve sergilendigi mekanla alakalidir. Boylelikle glinimiiz sanatinda mekan, sanati sanatgiyi

ve izleyiciyi etkileyen bir degisken olarak kabul edilmistir.

Ocalan (2007: 30)'a gore eser sergilendigi mekanla iliski kurmaktadir. Eserin asildig
duvarin rengi bile algiyi etkilemektedir. Diger varliklarla yan yana geldiginde anlam bicimlenmeye
devam etmektedir. izleyicinin izledigi yer-yén anlamin degisken olabilecegine &rnek olarak
gosterilebilir. Enstalasyonda yerlestirmelerin yapildigi mekan, anlam agisindan 6nem arz etmekte
hem de yerlestirme sonrasinda ortaya ¢ikan yeni mekan yeni ve farkli anlamlar olusturmaktadir.
Renkgi Tastan (2016:273)’'a gore enstalasyonlar yapitin tasarimi ve boyutuna gore mekanla
iliskilidir. Boyutsal olarak kiigiik enstalasyonlar mekanla etkilesimi ¢ok esas alinmasa da devasa
boyutlarda enstalasyonlar mekansal algi odakl kurgulanmaktadir. Belirli bir amag¢ dogrultusunda
ic ve dis mekanla etkilesimli olarak izleyiciye sunulmakta ve mekansal algi sanat¢inin anlatim dilini

ifade etmektedir.

Enstalasyonda mekan 6nemli bir kavram olmakla birlikte nesne ve esyalar ayri bir dile

sahiptir. Sanat nesnesinin yerlestirildigi mekan, mekanin eserle olan iliskisi ve sanat-mekanin
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izleyiciyle etkilesimi bir ifade olusumuna yol agmaktadir. Enstalasyonda nesne mekana
yerlestirilirken sadece nesnenin mekanda sergilenmesi degil ayni zamanda mekanin nesneye
yasam alani olusturmasi amacglanmaktadir. Boylece nesne mekana, mekdnda nesneye yeni
anlamlar yuklemektedir (Toluyag, 2020: 104). Bu ifadeden yola ¢ikarak 6zellikle glincel sanat
uygulamalarinda mekanin kendisi de bir sanat nesnesi olarak yer almakta, sanat yapiti mekani
yeniden kurmakta ya da yikmaktadir. Ozellikle giincel enstalasyonlarda, sanat yapiti ve mekan
iliskisi bir bltlin olarak ele alinmakta, degisken, etkilesimli ve cok parametreli karmasik bir olgu

olarak projelendirilmektedir.
4. Giincel Lif Sanatinin Sergilenme Bigimleri ve Enstalasyon Ornekleri

Gincel sanat uygulamalarinda, tekstil materyal ve Uretim tekniklerini disiplinlerarasi
¢alisan ve yukarida s6z edilen mekan- nesne iliskisini sorgulayan tekstil enstalasyonlar yogun bir

temsil alanini olusturmaktadir.

Isabel Berglund, el orglsi tekniklerini kullanarak olusturdugu enstalasyonlarda
malzeme, renk, form ve mekdnin orgitlenmesini oldukga etkili vurgulayan sanatgilardandir.
Berglund malzeme seciminde estetik ve dokusal niteliklere odaklanmakta geleneksel olmayan
malzemelerle nesneleri birlestirmektedir. Bicim olarak akici ¢alismalara sahip olan sanatginin
eserlerinde izleyicinin bakis agisinda gelisen birkag 6ge ve katman bulunmaktadir. Sanatginin
calismalarinda dogal ifadeler, islenmis sekiller ve hareketli nesneler siklikla kullaniimaktadir.
Sanatgl ylizeyi 6n plana cikaran, sekil ve yogunlugu vurgulayan sade, basit bir renk semasiyla

calismakta, dokunsal niteliklere ve ayrintilara 6nem vermektedir (http 1).

s

Gorsel 1. Isabel Berglund, Dikis sehri-City Of Stitches, 2005, 335 x 320 x 250 cm, Kunsthal Charlottenborg Danimarka.
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Sanatgl 2005 yilinda “City Of Stitiches” isimli enstalasyon calismasinda duvarlari devasa 6rme
heykellerle giydirilen bir oda tasarlayarak mekani yeniden yaratmaktadir. Calismada odanin
merkezine aga¢ formunda devasa heykelsi 6rme ¢alismasi yerlestirilmistir. Ayni zamanda odanin
duvarlarinda érme giysi tasarimlari bulunmaktadir. izleyicilerin bu giysileri giyerek eser ile
etkilesim kurmasi istenmis oldugu disiinilmektedir. Oyle ki izleyici 6rme giysileri giydiginde
eserin bicim ve dokusunu hissedecek ayni zamanda eser izleyicinin gérsel ve dokunsal duyularina
hitap edecektir. Boylece sanatci izleyiciyi odanin icerisine dahil edip enstalasyonun bir
parcasiymis gibi hissettirmekte ve izleyici eseri ve mekani ayni atmosfer icerisinde bir biitlin
olarak algilayabilmektedir.

Enstalasyonlariyla dikkat ceken Wlodzimierz Cygan, 1953 Polonya dogumlu dokuma sanatgisidir.
Sanatsal tekstillere odaklanarak cok sayida eser lretmistir. Sanatci klasik goblen dokumaya dayali
tekniklere agirlik vermis ve geleneksel desen olusturmada kullandigi atki ve ¢ozgiiler eserlerinde
onemli bir rol oynamistir (Cybulska, 2015: 136). Cygan calismalarinda yin, pamuk, keten, sisal

gibi dogal malzemelerin yanisira fiber optik lifleri de kullanarak farkhlik yaratmaktadir (http 2).

Gorsel 2. Wlodzimierz Cygan, Oyun Déngiisii-Cykl Igreki, 2013, Dokuma teknigi, 260-70-30 cm, Po-Swiaty Glows.

Wlodzimierz Cygan’in Oyun donglisi isimli eserini, yln, sisal pamuk, keten ve fiber optik
malzemelerin kullanimi ile 260-70-30 cm boyutlarinda dokuma teknigiyle iretmistir. Karanlik bir
mekanin duvar ylizeyine dikey formda yerlestirilen bu eser fiber optik lifler sayesinde hareket ve
canhhk kazanmaktadir. Fiber optik lifler ve led aydinlatma gibi teknik aracglarin destegiyle duvar
ile eser arasinda 6zel bir iliski kurulmakta ve eser sanatsal 6zerkligini korumaktadir. Eser ile duvar
ylzeyi arasina yerlestirilen led i1siklarin arasindaki renk gecisleri eserin doku ve formunu 6n plana

cikartarak izleyicinin algilarini harekete gecirmekte ve izleyicide merak uyandirmaktadir (http 3).
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Ote yandan led isiklari duragan bir nesne anlayisini hareketli ve siirekli devingen bir konuma
tasimaktadir. Sanat nesnesindeki bu sanal hareket mekan ile dogrudan butlinlesmekte mekani
da similasyona ugratmaktadir.

Faig Ahmed 2007 yilinda Venedik Bienalinde Azerbaycan’i temsil eden uluslararasi taninan bir
sanatcidir. Sanatgl eserlerinde, geleneksel dekoratif zanaati ve halinin gorsel ifadesini heykel
formunda kullanarak kavramsal eserler tretmektedir. Eserlerinde eski el sanatlarini zihninde
veniden hayal eden sanatgi klise anlayislari ve gelenekleri yapi sokiime ugratarak gorsel sinirlar
olusturmaktadir. Piksellestirme, ¢ boyutlu sekiller ve eriyen boya formunda kilimler, dijital
olarak bozulmus gériuntiler eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (http 4).

Sanatgl eserlerinde dogal malzemeler olan yiin, pamuk vb. ipliklerinden faydalanmaktadir.
Eserlerini sergilerken hacimsel etkiler kazandirmakta bazen de duvardan zemine dogru
tasirmaktadir. Motif, bicim manipilasyonlari ve enstalasyonlari ile geleneksel hali kavraminin

disina gikmakta ve kendine 6zgii sanatsal anlayisi ile eserlerini sergilemektedir.

Gorsel 3. Faiqg Ahmed, Denklem-Ekvasyon, 2016, Yiin Hali, isveg Tekstil Miizesi.

isve¢ Tekstil Miizesi, 2017 yilinda Medeia Ekner kiiratérligiinde sergilenen el yapimi bu eser
tavandan zemine dikey platformlarla desteklenmekte ve mekanda buliyik bir yer kaplamaktadir.
Eser butinden pargaya yani zeminden tavana dogru algilanmaktadir. Yari dokunmus ¢6zgi
iplikleri gbriinen bu eserin tretim asamalarinin analizi ve dikey formda konumlandiriimasi halinin
dokuma tezgahindaki durusunu, zemin ve kenar bordirlerinin haliya kattigi etkilerin izleyiciye
aktarilmak istendigi duslintlmektedir. Cozgi ipliklerinin belirli uzunlukta devamliligi izleyicinin

gorsel algisinda siireklilige neden olmaktadir. izleyicinin eseri baslangictan bitis noktasina kadar
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takip ederek tiim acilardan algilanmasina olanak saglandigi diisiinilmektedir. Mekanda eserin
lokal aydinlatilarak diger alanlarin karanlikta birakilmasi dramatik bir isik-gdlge kontrastini
yaratmistir. Bu enstalasyonda isik ve gblgenin giiniin saatlerine gore degisen konumu mekanda
yeni deneyimleri ve zamanin mekan ve nesne Uzerindeki etkisini sorgulamaktadir.

1934 Amerika dogumlu Sheila Hicks, kendine has renkleri, dogal malzemeleri ve kisisel hikayeleri
bir araya getiren yenilik¢i ve deneysel dokuma ve tekstil-heykel eserleri ile taninmaktadir (http
5).

Hicks, eserlerinde yogun, canl renkleri ve tekstil ham maddelerini (ylin, sentetik iplik, keten vb.)
kullanmakta ve kendine has teknigi ile sararak, istifleyerek, dokuyarak yumusak lif heykeller
Uretmektedir. Sanatginin bazi eseri i¢ mekanin yani sira kamusal alan enstalasyonlarini
icermektedir. Boylece sanat¢inin eserlerinin, tekstil, kamusal alan, enstalasyon ve mimari

arasinda kopri gorevi kurdugu soylenebilir.

Gorsel 4. Sheila Hicks, Sorgulama éz’]tunu—The Column of Inquiry, 2016.

Sheila Hicks’in Sorgulama Situnu (The Column of Inquiry) isimli ¢alismasi Avusturalya,
Domain’deki New South Wales Sanat Galerisi'nin 6n cephesindeki girisin disindaki sttunu
stsleyen heykelsi bir lif enstalasyondur. 20. Sidney Bienali igin akrilik elyaftan tasarlanan bu eser
mekana 6zgl heykel formu ile farkh bir tarz olusturmaktadir. Naylon ve keten demetlerden
meydana gelen ve lif cilesi ve yumaklardan olusan eser, zeminden tavana kadar ulasabilecek
boyutta tasarlanmis devasa renkli ve dokulu bir yerlestirme olarak tanimlanmaktadir (Sayin
Yicel, 2022: 77). Kamusal alan mimarisinde sergilenen bu eser, mekanin siitun formuna uyum

saglamakta ve izleyici icin sanki mimarinin bir parcasiymis gibi algilanmaktadir. Boylece dis
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mekanda sergilenen nesne mekan ve izleyici arasinda alisiimisin disinda bir etkilesim
kurulmustur.

San Diego dogumlu Ashley V. Blalock, enstalasyon ve heykel alaninda egitim almistir. Ev
ortaminda kullanilan glinliik nesnelerden yola ¢ikarak, ti1g isi ve 6rme teknikleriyle, dis mekan ve
doga temelli dev boyutlu enstalasyonlar liretmektedir. “Gorlnisleri Stirdirmek”, “Sari Duvar

Kagidi”, “Yasamak iz Birakmaktir” isimli birgok yerlestirmesi bulunmaktadir. Sanatci tig teknigiyle

Gorsel 5. Asley V. Blalock, Kralige Annenin Danteli-Queen Anne's Lace, 2017, Enstalasyon, Falmount, MA.
Sanatgl dis mekan kurulumunu Falmount MA'daki bir alanda gergeklestirmistir. Yiirliyls yolu
boyunca toplam 13 dantel formu aga¢ govdelerinin arasina gergin bir sekilde konumlandirmistir.
Zeminde bulunan kaya parcalarinin yizeylerini dantel orglilerle kaplayarak 6 ay boyunca
izleyiciye sunmustur. Sanatginin bu eseri antika althk ile mobilyalari koruma ve dekore etme
fikrinden ortaya cikarak dogayi siisleme fikrine dogru evrilmistir. Ayni zamanda sanat¢i dev beyaz
dantelleri dogada bulunan kralice anne (Meryem ana) otuna benzetmektedir. Bu baglamda
sanatcl Urettigi dantel formlarini dogada sergileyerek nesnenin dogaya eklenmis bir parcasi,
eklektik bir uzantisi olarak ele almistir. Ayni zamanda mekan ve nesne arasinda anlamsal bir iliski
kurarak eserin mekanla olan derin iliskisine de dikkat cekmek istedigi séylenebilir.

1988 Manisa dogumlu olan Ramazan Can, tekstil eserlerinde kolaj, ¢izim, boya gibi karisik
teknikleri kullanmaktadir. Sanatgl enstalasyon ¢alismalarinda agirlikli olarak kiiltlir kavramina

deginmekte ve tekstil Griini olan geleneksel hali dokuma ve motiflerini siklikla kullanmaktadir.
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Sanatcinin tekstil malzemesini kullanarak ‘Ne Yerdeyim Ne Gokte’, ‘YUkluk’, ‘Yerlilestirme’ ‘Kilit

Tasr’ve ‘Evvel Zaman isi’ vb. cok sayida enstalasyon ¢alismasi bulunmaktadir.

-
Gorsel 6. Ramazan Can, Evvel Zaman Isi-The work of once upon a time, 2018, Hali, Video, Metin, Kalinti, 125x190 cm.

Ramazan Can’in, Evvel Zaman lsi isimli sergisinde eski dokuma hal érneklerindeki desenlerin
zamana yenik dlserek silinmesi ve yok olmasi sanat¢inin bu eserinin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Oyle ki sanatcinin bu eserinde bir kiiltiiriin yok olma siirecini belgelemek ve
izleyiciye aktarmak istedigi anlasiimaktadir.

Mekanin duvarina yatay olarak konumlandirilan dikdértgen 4 parcadan olusan eserin anlatimi
teknolojik aracglarla desteklenmistir. Sanatgl, eserinin iplikten tezgdhta dokuma asamalarina
kadar gecen islem basamaklarini videoda izleyiciye sunmaktadir. Videoda bir kadin tarafindan
dokunan eserin kismen bitmis hali cerceveli olarak duvar yiizeyinde izleyiciye sunulmustur.
Yerlestirmede kullanilan video anlatisi, izleyicinin isitsel, gérsel duyularina hitap etmekte ve
izleyicinin zihninde olusan pargalari tamamlamaktadir (http 7). Ote yandan video ile farkli zaman
ve mekanlarin es zamanl olarak galeri mekanina tasinmasi, zaman ve mekan kavramlari etrafinda
gecmis ve simdiyi tekrar sorunsallastirmaktadir.

Firat Neziroglu, glincel sanat platformlarinda, geleneksel resim-dokuma teknigine getirdigi isik,
goblge, bosluk-doluluk 6geleri kapsaminda gelistirdigi 6zgiin eserleri ile taninmaktadir. Sanatgl
genellikle eserlerinde glndelik hayattan aldigi gercek hikayeleri, duygulari ve hisleri
aktarmaktadir. Renk, doku ve formun yani sira geleneksel dokuma tekniklerinden faydalanarak
gercekei portreler dokumakta ve karakteristik resim-dokuma teknigi ve kege heykeller gibi glincel

sanat kategorisinde benzersiz teknikte eserler Gretmektedir (http 8).
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Gorsel 7. Firat Neziroglu, Adem ve Havva-Eva and Adam, 2011-2018, El dokumasi, Hafif yerlestirme 74x93cm,
80x97cm.

Sanatginin “Adem ve Havva” isimli eseri misina, ipek, yiin ve pamuk iplik ile elde dokunmustur.

Eser mekana tavandan asili olarak vyerlestirilmistir. Mekanin ortasinda konumlandirilan
isiklandirma sayesinde duvara yansitilarak golge olusturulmaktadir. Oyle ki duvar ve 1siklandirma
arasinda bulunan eser golgenin olusumunda birer arag olarak kullaniimistir. Sanatginin izleyicide
asil dikkat ¢cekmek istedigi nokta portredeki bosluktan siziilen 1sigin duvara yansittigl golge
etkisidir. Eser ayni zamanda Ust Uste bindirilmis bir zamanin mekandaki yansimasi olarak da ele
ahinabilir.

1964 Brezilya dogumlu Ernesto Neto, tekstil, strafor ve aromatik baharatlari kullanarak devasa
heykeller yaratmasiyla taninan bir sanatgidir. Eserlerinde izleyicinin algilarini harekete gecirecek
ve onlarin duyularina hitap edecek farkh malzemeler kullanmaktadir. Neto’nun eserlerinde
izleyici yapita dokunabilir, izleyebilir, Gzerinde ylrlyebilir hatta koklayabilir. Boylece izleyici yapit
ile tam anlamiyla bir etkilesim gerceklestirebilmektedir. Sanatgi mekani kaplayan enstalasyon
calismalarinda farkli malzemeleri bir arada kullanarak benzersiz yumusak heykeller tiretmektedir

(http 9).

527



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’23 Cilt:16 Sayi:31
ISSN 1308-2698

Gorsel rnesto Neto, Sun Force Ocean Life 2020, Tig isi tekstil ve plastik toplar, Enstalasyon, The Museum of Fine
Arts, Houston.

Ernesto Neto’nun Sun Force Ocean Life isimli enstalasyonu 2021 yilinda Houston Giizel Sanatlar
Miizesinde sergilenmistir. ipliklerle tig isini kullanarak Urettigi eseri yerden bir ka¢ metre
yliksekte ve neredeyse mekani kaplayacak kadar devasa biyuklikte tasarlamistir. Mekanin
tavanindaki ¢ok sayida noktadan tutturulan eser havada asili konumda ve tiinel formundadir.
izleyicide yogun merak uyandiran eser izleyiciyi kendine cekmekte ve izleyicinin tiinele girerek
tekstil ile aktif deneyim yasamasini saglamaktadir. Kopri, balik, ag, okyanus, avlanmak, insan,
tekstil, hedef gibi farkli kavram ve metaforlari harekete gegiren eser, metaforik bir mekan
yaratmasi agisindan da oldukga ilgi ¢ekicidir.

Akiko Kotani, lif sanatinin alisilagelmis sinirlarinin disina g¢ikarak boyutlu anitsal yerlestirmeler
Uretmektedir. Kotani'nin sanati, sadeligin ¢arpici glictinii ve gekiciligini binyesinde barindirmakta
ve derin duygular icermektedir. Sanatgl egitimini ve etkilerin gesitliligini zihninde birlestirerek
0zgln eserler Gretmektedir (http 10). Sanatginin 6rgi teknigini kullanarak olusturdugu Soft Walls
(2017), Floating Cubes (2017), Waterfals of Milford Valley (2019), White Falls (2020) isimli ¢cok

sayida enstalasyon calismasi bulunmaktadir.
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Gorsel 9. Akiko Kotani, Kizil Selaleler-Red Falls, 2021, tig isi, polietilen, enstalasyon, Uluslararasi Fiberarts,
Pittsburgh, PA.

Kotani, Kizil Selaleler isimli Fiberart international 2022 sergisindeki anitsal enstalasyonunda
istismara ugramis kadinlarin bedenlerinde ve ruhlarinda tasidigl tramvayi, kadinin essiz gliciini
ve dayanikliligini ifade etmek icin kullanmistir. Kirmizi plastik ¢op torbalarindan elde ettigi iplikler
ile kullandigi tig isi teknik ve dikis islemleri, kadinin fark edilmeyen sabri ve dogasini temsil
etmektedir (http 11). Anitsal boyutta olan bu eser galeri mekaninda biyik bir yer kaplamaktadir.
Mekaninin kosesine yerlestirilmis bir platform Ulzerinden yukardan asagiya dogru akan ve
zeminde yigilan serbest orgiiler eseri daha heybetli gostermektedir. Boylece yukardan asagiya
dogru akan orgller izleyicide sureklilik algisi olusturmaktadir. Galeri mekaninin kosesine
konumlandirilan bu eserin izleyicide derinlik hissi olusturdugu anlasiimaktadir. Ayni zamanda
izleyicinin eseri farkh perspektiflerden algilamasina ve eser-izleyici arasinda etkilesim
kurulmasina olanak taninmistir.

Janet Echelman, binalar ve sehir bloklari dlceginde, rizgar ve isikla déniisen anitsal eserler
Uretmektedir. Sanatgi mimari, heykel, kentsel tasarim, malzeme bilimi, yapi ve havacilik gibi
birden ¢ok alanla kesisen disiplinlerarasi bir sanat anlayisina sahiptir. Eserlerinde atomize su
parcaciklarindan life (celikten 15 kat gii¢lii) kadar ¢ok farkli malzemeler kullanmaktadir. Sanatgl
eserlerini slirekli degisen rlzgar ve glnes 15181 kaliplarina goére uyarlamaktadir. Bu nedenle

yumusak heykelsi yiizeyler siirekli dalgalanmakta ve form degistirmektedir (http 12).
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Gorsel 10. Janet Echelman, Diinya Zamani-Earthtime 1.26 Milan, 2022, 117x102x 20 cm, Renkli aydinlatma, Uhmwpe
lifler ile 6riilmis ag, italya.

Janet Echelman'in bir seri olarak Urettigi Diinya Zamani heykel eseri, birbirimizle ve fiziksel
gezegenle olan baglantimiz hakkinda farkindalik olusturmayi amaglamistir. Eser, italya’nin
Biblioteca degli Alberi (BAM) parkinda binalar arasinda yerden birkag metre yikseklikte
konumlandiriimis bir dis mekan enstalasyonudur. Eserin fiziksel formu, jeolojik bir olayi (2010'da
Sili'de meydana gelen bir deprem ve tsunami) agiklayan bilimsel bir veri setinden ilham alinarak
dijital olarak modellenmistir. Heykelde kullanilan ig ice gegen lifler naylon ve gelikten 15 kat daha
glcli 6zel tasarim Uhmwpe (polietilen) lifleridir. Birbirine baghhg simgeleyen bu lifler elle ve
dokuma tezgahinda digiim teknigiyle birlestirilerek ge¢mis zanaat teknikleri ve glinlimiz
teknolojisi arasinda bir kopri gorevi Ustlenmektedir (http 13). En ufak rizgar hareketi tek bir
digimin duraganhgini kaybetmesine neden olmakta ve eseri kontrolsiiz bicimde harekete
gecirmektedir. Oyle ki sanatci bu diigiim dansini led 1siklandirmalarla desteklemekte ve izleyiciye
benzersiz bir gorsel gosteri sunmaktadir. Bu baglamda sanat¢i dis mekanda doga olaylarina cevap
veren bir eser yaratim kurgusuyla izleyiciyi farkl bir atmosfer icine cekmekte ve mekan ile izleyici
arasinda derin anlamsal ve gorsel etkilesim kurmaktadir.

Sonug

1960’li yillar, geleneksel sanat anlayisinin kokten yikildigi, yeni ifade ve temsil olanaklarinin
ortaya ciktig1 bir donemin baslangici olmustur. Dada hareketinin dncilerinden M. Duchamp’in ilk
kez hazir yapim bir nesneyi sanat nesnesi olarak ilan etmesi, her tirli malzemenin sanat

malzemesi olabileceginin ve ifade edilmek istenen olgu ve kavramlarin 6ne ¢ikabilecegi fikrini
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olusturmustur. Boylece sanatgcilar, boya, tuval, firca gibi sanatin geleneksel malzemelerinden
siyrilarak farkli temsil arayislarina yénelmislerdir. Bu durum kavramsal sanat pratiklerinde farkl
malzeme ve teknikerin kullanimi ile yeni sanat anlayislarinin dogusuna sebep olmustur.

Bu yeni sanat paradigmasi, daha 6nceden sanat olarak kabul gormeyen tekstil sanatinin da
yeniden yorumlanmasina neden olmustur. Oyle ki 1962 yilinda I. Lozan Tapestry Bienalinde
tekstil sanati eserleri geleneksel tapestry anlayisinin disina ¢ikarak, farkh temsil ve sergileme
bicimleriyle biyik ses getirmistir. Boylece zamanla sanatgilar tekstil sanatinda ¢ok boyutluluk
anlayisi, hacimli, rélyef ve heykelsi etkilere yer vermislerdir. 20 yizyilin ikinci yarisindan itibaren
tekstil sanati geleneksel el sanati Griind olmanin disina ¢ikarak plastik sanatlar cercevesinde
benimsenmeye baslamistir.

Guncel sanat uygulamalarinda, sanatcilarin yaklasimlarina bagh olarak lif sanati mekan ve
sergileme tarzina gore; doga-arazi sanati, cevre- cevresel sanat, performans ve video sanatinin
yani sira enstalasyon (yerlestirme) sanati cercevesinde ele alinmaktadir. Glincel sanatta dnemli
bir ifade araci olan enstalasyon sanati; icerisinde farkli disiplinleri barindiran bir ya da birden ¢cok
nesnenin bir arada i¢ veya dis mekanda sergilenmesiyle gerceklesmektedir. Lif sanatinin
enstalasyon sanati ile beraber kullanimi mekan- nesne ve izleyici arasinda israrli bir etkilesim
meydana getirmekte ve geleneksel sergileme anlayisini yikmaktadir.

Bu makale ile 21.ylizyil lif sanatinin enstalasyon sanatindaki sergileme bicimlerinin incelenmesi
ve disiplinlerarasi c¢alisan sanatgilarin 6rnekleriyle mekan, nesne ve izleyici iliskisinin ortaya
konulmasi amaglanmistir. Arastirmada ¢alismanin amacina uygun olarak segilen 10 giincel lif
sanatina ait eserin enstalasyon sanatindaki uygulamalari incelenmis ve sergilenme bigimine bagh
olarak mekan, izleyici ve eser etkilesiminin ortaya konulmasi ele alinmistir.

Arastirma kapsaminda 10 farkl eserin i¢ ve dis mekan igerisinde sergilenme bigimleri
incelenmistir. Genellikle i¢c mekan yerlestirmelerinde eser; duvarda sabit, duvardan zemine
tasan, yerden birka¢ metre ylikseklikte tavandan asili, heykelsi formda ayakta duran, tavandan
zemine dogru yigilan, mekanin igerisinde ayri bir mekan yaratan, mekanin duvarlarini kaplayan
ve teknolojik cihazlarla destekli olmak lizere mekanda farkh bicimlerde konumlandirilirken, dis
mekan yerlestirmelerinde ise; kamusal mimari yapit tizerinde, dogada bulunan cesitli nesnelere
tutturularak ve destekleyici ekipmanlar yardimiyla havada asili konumda izleyiciye sunulmustur.

Ancak tekstil lifi, yapisi geregi egilip bukilen ve farkh tekniklerle istenen forma ve bicime
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kolaylikla ulasabilen bir malzeme olmasi nedeniyle incelenen bu sergileme bicimlerinin disinda
bircok farkl bigcimlerde konumlandiriimasi miimkdnddr.

GUnUmuzde gesitli enstalasyon uygulamalari igerisinde yer alan lif sanati, alisilagelmis geleneksel
sergileme bicimlerinin disina c¢ikarak farkli sergileme teknikleriyle mekan, nesne ve izleyici
arasinda farkh deneyimlere kapi aralamaktadir.

Enstalasyon sanati cergevesinde glincel lif sanati 6rneklerinde eserin mekanda konumlandiriima
bicimi, cogunlukla izleyicinin eseri biitlin perspektifiyle algilamasina ve eserle yakindan temas
kurmasina imkan tanimaktadir. Boylece izleyici pasif konumdan aktif konuma gecerek
enstalasyona dahil olmakta ve enstalasyonun bir parcasi haline gelmektedir. Oyle ki incelenen
ornekler icerisinde genellikle devasa boyutlarda olan lif sanati eserleri mekdanda bulyik yer
kaplamakta ve izleyicide merak, heyecan, kesfetme ve deneyimleme duygularini harekete
gecirerek izleyiciyi eserin icerisine davet etmektedir. Aktif katilimci esere dokunarak tekstil lifinin
dokusunu hissedebilmekte, giyebilmekte (Gorsel 1) ve hatta eserin lizerinde ylirliyebilmektedir
(Gorsel 8). Boylece izleyici-eser(nesne) arasinda kurulan yakin etkilesim performans sanatinin
olusumuna zemin hazirlamakta ve izleyiciye performans deneyimi yasatmaktadir. Ayrica eser ve
izleyici arasinda kurulan etkilesim yeni ifade bicimlerine de olanak tanimaktadir.

incelenen i¢ ve dis mekan enstalasyonlarinda sanatgi, izleyicinin gérsel algisini harekete gecirmek
ve tim dikkat ve ilgisini esere toplamak amaciyla yardimci malzemeler (fiber optik lifler, renkli
led 1siklar ve cesitli 1siklandirmalari) kullanmaktadir. Béylece mekan- nesne ve izleyici arasinda
gorsel etkilesimin yogunlugunu artmaktadir. Ote yandan sanatcilarin eserlerindeki bosluk-
doluluk, 1sik-gblge, doku vb. gorsel etkileri izleyiciye dogru aktarabilmeleri amaciyla mekanda
cesitli aydinlatmalar kullanmaktadirlar (Gorsel 7). Bu baglamda tekstil lifinin gorsel ve dokusal
etkileriizleyiciye etkin bir sekilde aktarmaya ve goérsel algi oyunlariyla izleyicinin esere olan ilgisini
artirmaya katki saglamaktadir. Boylece, lif sanatgilarinin enstalasyonlarinda, mekan-nesneye,
nesne-mekana ve oradan izleyiciye dogru sadece anlamin degil duygunun da aktarilabilecegi
olanaklar ortaya ¢ikmistir.

Ote yandan, i¢ mekan enstalasyonunda (Gérsel 6) sanatcinin mekana aktaramadigi siirecler ve
ifadeler izleyiciye teknolojik cihazlar destegiyle video izletisi olarak sunulmakta bdylece izleyici
ve eser arasinda gorsel alginin yani sira isitsel olarak da etkilesim kurulmakta, izleyicinin farkl

duyularina hitap edilmektedir.
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Gulncel sanat uygulamalarinda, lif sanatinin i¢c ve dis mekan enstalasyon 6rnekleri Gzerinden
yapilan incelemeler sonucunda izleyici eser ve mekan arasinda siki bir bag oldugunu séylemek
mimkindr. izleyici genellikle aktif konumda olarak eserle temasa gegebilmekte, tekstil lifini
hissedebilmekte ve hatta enstalasyona dahil olup performans deneyimi yasayabilmektedir.
Ayrica sanatgl izleyicinin algisini harekete geciren teknolojik cihazlar ve aydinlatmalardan
faydalanabilmektedir. Ote yandan izleyici, dis mekan yerlestirilmelerinde mekan ve eser arasinda
derin anlamsal baglar kurabilmektedir.

Sonug olarak 21.yy giincel lif sanatinin enstalasyon sanati ile beraber kullanimi mekan- nesne ve
izleyici arasinda israrli bir etkilesim meydana getirmekte ve geleneksel sergileme anlayislarini
yikarak teknolojik araclarla alisilagelmisin disinda farkh sergileme bicimlerine kapi araladigi

duslintlmektedir.
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