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The Cinema-Religion Relationship as an Ideological Apparatus

- The Case of “Vurun Kahpeye” Movie as an Example-

Abstract: With modernity, the traditional sources of authority began to weaken and turned into a rational
character. In this process of differentiation of the political and social structure, the source of legitimacy moved
away from religious, ethnic, communal, and traditional grounds and started to gain reality in a legal-rational
dimension. During this transformation, characterized by increasing political participation and the dominance of
the central authority, the world of values upon which religion and its traditional interpretation relied has also
become a subject of interpretations where new and secular meanings are carried. In this process in which empires
where transformed into nation-state structures, the universes of meaning formed under the influence of religious
tradition were also transformed within this new structure and began to form on a secular basis around a rational
paradigm. The presentation of this new world of values to social acceptance is discussed in a context formulated
by Louis Althusser as the ideological apparatus of the state. Social institutions, ranging from family to religion,
from education to communication, have been defined as ideological apparatuses and evaluated as tools through
which cultural codes are reconstructed. The ideological apparatuses that are effectively used for the societal
acceptance of a new ideology and the creation of a new world of meaning have gained reality in specific domains
that create the impression of being free from direct state intervention and control. They have also facilitated the
social legitimacy of the dominant ideology by conveying the idea that the worldview belonging to the ruling class
possesses characteristics that are valid and true in every era, reaching the entire society. On the one hand,
ideological apparatuses, which undertake the misrepresentation of the existing social reality, have also become
instruments capable of reproducing this reality in line with the dominant ideology. In this structure, where a
functioning based on consent rather than force is dominant, hegemony has assumed an important function.
Hegemony, which is a structure in which meaning is constantly produced through its own mediation, is based on
the aim of establishing the idea that the ideas of the dominant group within a nation-state are accepted by the
society with the consent of the society that they will benefit the whole society. In this sense, hegemony, which
came into existence on a ground based on persuasion and consent, has also had a sphere of influence that ensures
the naturalization of power. In the process of constructing the new paradigm in Turkey, which was established as
a modern nation-state, ideological apparatuses with hegemonic character were utilized. Cinema, which is one of
these tools, located outside the direct intervention of the state and one of the important motifs of cultural
reproduction, has been the subject of a representation in which the symbolic universes of religion are re-
interpreted as an ideological device during the Early Republic period (1923-1945). In the process of creating a
rational and secular life world in accordance with the meaning world of the new nation-state structure, cinema has
produced content that is far from religious and traditional discourses. But in this period when contemporary value
patterns began to emerge, religion was not seen as a phenomenon that needed to be completely eliminated, and it
was reflected in the cinema with different interpretations in line with the codes of the new paradigm. Therefore,
the social changes and transformations have also affected the transformation of religious representations in
cinema in the process. In this context, the study focuses on the reflection of the religious understandings of the
Early Republican period in cinema. How the cinema can be understood as an ideological apparatus and how religion
was represented in cinema in the early Republican period constitute the main problem of this study. The research,
it is aimed to show the possibility of cinema being a carrier of the dominant ideology in the sociopolitical conditions
in which it exists, from a sociological perspective of religion. For this purpose, the movie "Vurun Kahpeye", which
was adapted to cinema in 1949, 1964 and 1973 from Halide Edip Adivar's novel of the same name, was analyzed from
the perspective of hegemonic discourse and ideological apparatus. It was observed that there were some
differences between the representations of the world of religious meaning in the versions of the same movie shot
on different dates, and it was evaluated that these differences were in accordance with the political and social
structure of the period. A document scanning model and analysis were used in the research.

Keywords: Sociology of Religion, Ideological Apparatus, Hegemony, Cinema, Religion, Vurun Kahpeye Movie.
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Ideolojik Bir Aygit Olarak Sinema-Din iliskisi -“Vurun Kahpeye” Filmi Ornegi-

0z: Modernite ile otoritenin geleneksel kaynaklari zayiflamaya baslamis ve rasyonel bir karaktere
donlismiistiir. Siyasal ve toplumsal yapinin farklilastigi bu siirecte mesruiyetin kaynagi dinsel, etnik,
cemaatsel ve geleneksel zeminden uzaklasarak yasal-ussal bir boyutta gerceklik kazanmaya baslamistir.
Artan siyasal katilim ve merkezi otoritenin egemenligiyle karakterize olan bu déniisiim sirasinda dinin ve
onun geleneksel yorumunun yaslandig1 degerler diinyasi da yeni ve sekiiler anlamlarin tasindig1 yorumlara
konu olmustur. imparatorluklarin ulus-devlet yapilarina déniistiigii bu siirecte dini gelenegin etkisinde
olusan anlam evrenleri de bu yeni yapi icinde ddniiserek rasyonel bir paradigma etrafinda sekiiler karakterli
bir temel tizerinde olusmaya baslamistir. Bu yeni degerler diinyasinin toplumsal kabule sunulmasi Louis
Althusser tarafindan devletin ideolojik aygitlari seklinde formiile edilen bir baglamda ele alinmistir. Aileden
dine, egitimden iletisime kadar genis bir yelpazede varlik kazanan toplumsal kurumlar ideolojik birer aygit
olarak tanimlanmis ve kiiltiirel kodlarin yeniden olusturuldugu araglar olarak degerlendirilmislerdir. Yeni
ideolojinin toplumsal kabulii ve yeni bir anlam diinyasi olusturma amaciyla etkin bir sekilde kullanilan
ideolojik aygitlar, dogrudan devletin miidahale ve kontroliiniin olmadig: izlenimini veren 6zel alanlarda
gerceklik kazanmiglar ve egemen sinifa ait diinya goriisiiniin, her dsnemde gegerli ve dogru olan zelliklere
sahip oldugu fikrini toplumun tamamina ulastirarak egemen ideolojinin toplumsal mesruiyet kazanmasina
da aracilik etmislerdir. Bir yandan mevcut toplumsal gercekligin yanls temsilini tistlenen ideolojik aygitlar
diger yandan da bu gercekligi egemen ideoloji dogrultusunda yeniden iiretme kapasitesine sahip araglar
olmuslardir. Zora degil rizaya dayali bir isleyisin egemen oldugu bu yap: icinde hegemonya énemli bir
fonksiyon tistlenmistir. Anlamin kendi dolayiminda siirekli {iretildigi bir yap: olan hegemonya, bir ulus-
devlet igindeki egemen gruba ait fikirlerin toplumun tamaminin faydasina olacagi diisiincesinin toplum
tarafindan géniil rizasiyla kabul edildigi fikrini tesis etme amacina yaslanmistir. kna ve rizaya dayali bir
zeminde varlik kazanan hegemonya, bu anlamda iktidarin dogallasmasini saglayan bir etki alanina da sahip
olmustur. Modern bir ulus-devlet olarak kurulan Tiirkiye’de de yeni paradigmanin insa edilmesi siirecinde
hegemonik karaktere sahip ideolojik aygitlardan faydalarlmugstir. Bu araglardan biri olan, devletin dogrudan
miidahalesinin disinda konumlanan ve kiiltiirel yeniden {iretimin énemli motiflerinden biri olan sinema,
ideolojik bir aygit olarak, Erken Cumhuriyet dénemi (1923-1945) boyunca dine ait sembolik evrenlerin
yeniden anlamlandirildigi bir temsile konu olmustur. Yeni ulus-devlet yapisinin anlam diinyasina uygun
olarak rasyonel ve sekiiler bir yasam diinyasinin olusturulmas: siirecinde sinema, dini ve geleneksel
soylemlerin referans olmaktan ¢ikarildig: icerikler tretmistir. Ancak cagdas deger kaliplarinin olusmaya
basladig1 bu dénemde din tamamen tasfiye edilmesi gereken bir olgu olarak gériilmemis, yeni paradigmanin
kodlarma uygun farkli yorumlarla sinema icinde yansitilmistir. Dolayisiyla yasanan toplumsal degisim ve
déntistimler, siireg iginde sinemada dini temsillerin doniismesine de etki etmistir. Bu baglamda galigma Erken
Cumhuriyet dénemi din anlayislarinin sinema iginde yansimasini odagina almistir. Sinemanin ideolojik bir
aygit olarak nasil anlasilabilecegi ve Cumhuriyetin erken déneminde sinema iginde dinin nasil temsil edildigi
bu calismanin temel problemini olusturmaktadir. Arastirmada, igcinde bulundugu sosyopolitik sartlarda
sinemanin egemen ideolojinin bir tasiyicisi olma imkanini, din sosyolojik bir perspektiften géstermek
amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda Halide Edip Adivar'im ayni isimli romanindan 1949, 1964 ve 1973
yillarinda sinemaya uyarlanmis olan “Vurun Kahpeye” filmi hegemonik sdylem ve ideolojik aygit
perspektifinde incelenmistir. Aym filmin farkli tarihlerde cekilmis olan versiyonlarinda dini anlam
diinyasinin temsilleri arasinda birtakim farklar oldugu gozlenmis ve bu farklarin dénemin siyasal ve
toplumsal yapisina uygun oldugu degerlendirilmistir. Arastirmada belge tarama modeli ve dokiiman
analizinden yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Din Sosyolojisi, {deolojik Aygit, Hegemonya, Sinema, Din, Vurun Kahpeye Filmi.
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Girig

insanin, varhigi anlama ve anlamlandirma cabasi farkli sekiller icinde gerceklik kazanarak
felsefe, sanat, bilim vb. alanlarin ortaya ¢ikmasina imkan vermistir.' Hepsi de insan eylemi olarak
ortaya ¢ikan bu arayis pratiklerinden biri olan sanat; hem doganin taklit edilerek giizelligin ifade
edildigi hem de zihinde olanin maddeye yansitildig1 6zgiin bir alani ifade etmektedir. Arapcada
bir fiili glizel, uygun ya da mitkemmel bir sekilde yapmak anlamindaki sun’u kdkiinden tiireyen
sanat kelimesi, fiil kelimesinden farkli olarak cansiz varliklara ve hayvanlara nispetle
kullanilmamaktadir.” Bu anlamda bilingli bir tasarim olarak ortaya ¢ikan sanat pratigi, insanin
tabiat icinde verili ve hazir olarak buldugu degil; kendi tasarimiyla ortaya koydugu iiriinlerine
isaret etmektedir.’

Resim, miizik, edebiyat gibi sanat dallar1 igcinde modern dénemde ortaya ¢ikmasiyla zamansal
bir farklilik olusturan sinema, bir yandan diger sanat eserlerinin de sahip oldugu estetik olma ve
kitlesel kabule konu olma amacin tasirken diger yandan islevsel olarak toplumsal ve siyasal
baglamlarda olusturulmus anlam setlerinin iletiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Toplumsal
hafizanin muhafazasi ve gelecek kusaklara aktarimi, diistinme ve biling bigimlerini etkileyerek
kanaat olusturma, toplumsal biitiinlesme ve ayrisma siireclerine etki etme gibi islevsel 6zelliklere
sahip olan sanat bu etkilerini gorsel ve isitsel bir sunum ve kitlesel izlenme imk&nlarina sahip olan
sinema 6zelinde de gostermektedir.® icinde gelistigi sosyo-kiiltiirel hinterlandin etkisinde
olusmakla birlikte ayni zamanda bu zeminin sekillenmesine de etki eden sinema, hem toplumsalin
bir aynasi olmakta hem de i¢cinde bulundugu yapinin kiiltiirel ve ideolojik kodlarinin olusumuna
etki etmektedir. Kiiresel Slcekte ortaya ¢ikan smal ve teknolojik gelismelere bagli olarak
imparatorluk sonrasi cumhuriyet yonetimi icinde ortaya c¢ikan gelismelere paralel bir seyir
izleyen sinema alanindaki gelisim, modernlesme ve ulus-devlet olma yolunda ortaya ¢ikan
ekonomik, kiiltiirel, ideolojik, siyasal ve toplumsal tiim farklilagmalarin senaryo olarak islendigi
triinlerin olusmasiyla karakterize bir 6zellik géstermektedir.®

Ayni anda ¢ok sayida izleyiciye ulasma 6zelli§ine sahip olan sinemanin da aralarinda
bulundugu kitle iletisim araglari; giincelin ve giindemin belirlenmesi ve temsili, bireysel ve
kolektif tepkiler, algi ve diisiincelerin degisim ve denetimi, toplumsallagma, hakikatin tamimi ve
kabule sunulmasi, hikim ideolojik tavrin ingasi1 ve siirdiiriilmesi gibi amaglarin
gergeklestirilmesinde etkin bigimde kullanilmaktadir. Bu baglamda sinema, -sanat-toplum
iligskisine devlet akt6riiniin de etkin bi¢imde dahil olmasiyla birlikte- giindemin belirlenmesi,
egemen ideolojinin stirdiiriilmesi, gercegin tarmimlanmasi ve denetim gibi mekanizmalarin

Hasan Coskun, “Gelenek ve Modernizm Kiskacinda Savrulan insan”, Olagandist Dénemlerde Ahlak ve Vicdan Ekseninde
Degisim, Siireklilik ve Siirdiiriilebilirlik, ed. Muhiddin Okumuslar, vd. (Konya: Timav Yayinlari, 2021), 210-229.

RAg1b el-Isfahani, Miifredat Kur’an Terimleri Sézliigi, cev. Yusuf Tiirker (Istanbul: Pinar Yayinlari, 2007), “sna”, 874.

®  Yalqn Liileci, Tek Parti Déneminde iktidar ve Sanat (Istanbul: iskenderiye Kitap, 2015), 55.

Mahmut Tezcan, Sanat Sosyolojisi (Ankara: Ani Yayincilik, 2018), 35-38.

Levent Yaylagiil, Sinema Toplum Siyaset (Ankara: Dipnot Yayinlari, 2018), 43.
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islemeye basladigi bir sosyal kontrol alanina déniismektedir.® izleyicinin sadece izleyen
konumunda olmadig1 aksine filmi okuyan, yorumlayan ve belirli bir anlam &rgiisii iginde
degerlendiren toplumsal bir aktdr olarak éne ¢iktigi sinema,” bu karakteristik yapisiyla Louis
Althusser sosyolojisinde ideolojik bir aygit olarak anlam kazanmus, iktidar ve giic iliskilerinin
temsil edildigi kiiltiirel bir anlam evreni icinde degerlendirilmistir. Louis Althusser tarafindan
‘devletin baski aygitlar1 ve devletin ideolojik aygitlar1’ seklinde yapilan siniflandirmada ideolojik
aygitlar, toplumsal kabuliin tesis edilmesinde hegemonya, rizanin tiretimi ve ikna ile ilgili bir bilgi
sistemi icinde konumlandirilmakta, sekil olarak devletin tahakkiim ve denetim alaninin disinda
duruyormus gibi goriinmesine ragmen devletin deger sistemini olusturan unsurlarin tasiyicisi
konumundaki kurumlari ifade eden bir anlam ifade etmektedir.® Egemen ideolojinin kendisini
tahkim ve tesis etmesi siirecinde basat bir role sahip olan kiiltiirel iktidar alami, Althusser
sosyolojisinde ideolojik aygit kategorisinde degerlendirilmekte; sinema da kiiltiirel etkilesimin
Snemli unsurlarindan biri olarak ideolojik bir aygit olarak anlam kazanmaktadir.’

Sinema-devlet-toplum iliskileri géz 6niine alindiginda ilgili literatiirde genis bir calisma
repertuvari karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda sinema-toplum iliskilerini ele alan ve bu konuda
yazilmis erken dénem kitaplarindan biri olan Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas: isimli eser
Glilseren Glichan tarafindan kaleme alinmistir. Tiirk sinemasina i¢ go¢ perspektifinden yaklasan
eserde toplumsal degisme ve i¢c go¢ problemi sinema ve toplum iliskileri {izerinden
degerlendirmeye alinmistir. Kitapta kente gég eden insanlarin degisen profilleri, sosyo-ekonomik
kimliklerinde yasanan farklilasmalar, gd¢menlerin kentte karsilastiklar1 toplumsal sorunlar ve
gdciin kentte meydana getirdigi degisimler ele alinmistir. Bu problem alanlar1 Gurbet Kuslari,
Bitmeyen Yol, Diigiin ve Sultan gibi filmler i¢cinde sorunsallastirilan simif ¢atismasi, mekansal
iligkiler, kadin-erkek iligkileri, kusaklararas: iliskiler ve déniisen aile yapisi baglaminda ele
alinmistir,”

Serdar Oztiirk tarafindan yazilan Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema, Seyir, Siyaset bashkl kitap,
sinemayu1 bir propaganda araci olma imkan tizerinden degerlendirmistir. Sinemanin ayni zamanda
terbiye edici 6zelliginin de vurgulandig1 bu eser, cumhuriyetin ilk yillarinda yeni ideolojinin insa
edilmesi siirecinde bu yeni ideolojinin toplumsal kabule konu olmasina imkin verecek bir riza
liretim araci olma konusunu islemistir."

Glilsah Nezaket Maraslimin yazdig1 Giinahiyla Sevabiyla Yesilcam Tiirk Sinemasinin Dine Bakist
isimli kitap, Cumhuriyetin erken dénemlerinde cekilen filmlerin yaninda 2000’li yillarda
kameraya alinan filmleri de inceleme konusu yapmis bir calismadir. Yilanlarin Ocii'nden Kara
Carsafli Gelin’e, Sinekli Bakkal’dan Adem’in Trenleri'ne kadar genis bir film repertuvarim konu

Ayseli Usluata, fletisim (istanbul: fletisim Yayinlar1 Cep Universitesi, 1994), 83.

Faruk Kalkan, Tiirk Sinemasi Toplumbilimi (Izmir: Ajans Tiimer Yayinlari, 1988), 10.

Gordon Marshall, Sosyoloji Sézliigii, (Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2020), “ideolojik Devlet Aygit1”, 321-322.
Louis Althusser, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, cev. Alp Tiimertekin (istanbul: ithaki Yayinlari, 2006), 30-40.
Bkz. Giilseren Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast (Ankara: imge Kitabevi Yayinlari, 1992).

Bkz. Serdar Oztiirk, Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema, Seyir, Siyaset (Ankara: Elips Kitap, 2005).

Tokat Journal of Ilmiyat 11/1 (June 2023), 91-114,



96 | Saban ERDIC - Salih YALGIN

edinen eser ayni zamanda yazarin Hayrettin Karaman, Hiilya Kogyigit, Omer Tugrul inanger ve O.
Liitfi Akad gibi isimlerle yaptig1 roportajlar: icermesi baglaminda da bir farklihik gostermektedir.
Cekildigi yillara gore filmlerin incelendigi kitap, dénemsel olarak Tiirk sinemas: i¢inde dini
degerler diinyasinin islenis periyodunu odagina almigtir."

2015 yilinda gerceklestirilen Uluslararast Sinema ve Din Sempozyumu'nda sunulan bildiriler
icinden hakem onay1 almis olan makalelerin derlenmesiyle olusturulan Sinema ve Din baghkli kitap,
sinema ve din iliskisini farkli bakis acilarindan ele alan yazilardan olusmaktadir. Sinema ve din
iliskisi alaminda yapilmis ilk derleme kitap olan bu eser; sinema-din iliskisini degerler egitimi,
farkli semavi dinlerin perdeye yansimasi, halki Miisliiman olan tilkelerde sinemanin seriiveni,
Tiirk sinemasinda Islam’in temsilleri ile din adami ve dindar halk tipolojileri, islami ilimlerin
sinemaya bakist ve kelami problemler ile sinemanin maneviyat arayisi gibi konularin

degerlendirildigi makalelerden olusturulmustur.”

Sinema ve din iligkisine lisansiistii calismalar baglaminda yapilan arastirmalarla da katkida
bulunulmustur. Bunlardan Ozden Candemir tarafindan hazirlanan Tiirk Sinemasinda Dinf Filmler
baslikli yiiksek lisans tezi, dinl yonii agir basan filmleri siyasal, sosyal ve kiiltiirel boyutlarda
sorunsallastirms, Tiirkiye’de sinemanin gelisim seyri i¢inde dini filmleri yasanan sosyokiiltiirel
degisimlerle birlikte incelemeyi amaglamistir. Calisma iginde Hazretli Filmler olarak
nitelendirilebilecek olan Hz. Omer, Hz. Yusuf, Hz. fbrahim ve O§lum Osman filmleri incelenmistir.**

fbrahim Yenen tarafindan hazirlanan Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemasinda Din
Dindarlik ve Din Adami Olgusu isimli doktora tezi, Tiirk sinemasi iginde din, dindarlik ve din adami
olgularini farkli dénemlerde ortaya ¢ikan toplumsal tezahiirleri ekseninde ele almistir. Tarihsel
dénemlere ayrilarak incelenen sinema ve din iliskisi; diglanmis, daraltilmis, kabullenilmis din
adamu seklinde bir kavramsallagtirmayla degerlendirilmis, ilgili ddnem filmlerinde gecen konu,
simge, sembol ve karakter olgular: din sosyolojik bir perspektiften incelenmistir.*

Tiirk Sinemasinda Din ve Modernlesme (1960-1975) bashgini tasiyan ve Halil Uzdu tarafindan
hazirlanan doktora tezi, din ve modernlesme iliskisini, yasanan toplumsal gelismeler baglaminda
sinema &zelinde incelemeyi hedeflemistir. Sehirdeki Yabanci, Calikusu, Birlesen Yollar gibi filmlerin
incelendigi calismada filmler konu, mekinsal betimleme, anlati, karakterler ile mizansen ve
gerceklik iizerinden degerlendirilmistir. Geleneksel ve modern anlam diinyalarinin/zihniyetlerin
belirli bir karsitlik icinde ele alindig1 caligmada bir kitle iletisim araci olarak sinemanin, giindelik
hayat igindeki tutum ve davranislar etkileme imkini sorunsallagtinlmistir. Gelenekselin ve

12 Bkz. Giilsah Nezaket Marasli, Giinahtyla Sevabtyla Yesilcam (istanbul: Ufuk Yayinlari, 2011).

Bkz. Nuray Yiiksel vd., Sinema ve Din (Istanbul: Dem Yayinlari, 2015).

Bkz. Ozden Candemir, Tiirk Sinemasinda Dini Filmler (Eskisehir: Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 1986)

Bkz. fbrahim Yenen, Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemasinda Din Dindarlik ve Din Adami Olgusu (Ankara:
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2011)
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modern olanin sosyal temsilleri olarak din adami ve aydin tipolojileri, konu, simge, sembol,
mekan, kostiim, tipleme ve karakter gibi unsurlar ekseninde incelenmistir.*®

Makale diizeyinde ¢ok sayida calismanin bulundugu sinema ve din iliskisinin ele alindig1 temel
alanlardan biri din adami tiplemeleridir. Bu baglamda Omer Menekse tarafindan yazilan Tiirk
Sinemasinda Din ve Din Adami Imaji baslikli makale, Tiirk toplumunda sosyal hayati diizenleyici role
sahip olan unsurlardan biri olan dinin ve onun temsilcisi konumundaki din adamlarinin veya
yasantisini ona gdre diizenlemeye calisan dindar insanlarin Tiirk sinemasinda islenis tarzlarim
konu edinmistir. Milli Miicadele déneminde din adami temsilleri, 6rfiin din gibi sunulmasi, gerici
ve yobaz din adami tiplemesi, dini filmler araciligiyla sémiirii gibi konularin degerlendirildigi
makale; genel olarak Tiirk sinemasi icinde din adaminin olumsuz temsili konusunu odagina
almakla birlikte farkli dsnemlerde gosterime giren filmlerde bir tiir “dindarlasma”nin oldugunun
da altini ¢izmektedir."”

Dini karakterlerin ele alinis tarzinin Kemal Sunal filmleriyle siirlandirildigi Tiirk Komedi
Filmlerinde Din Ogreticilerinin ve Gorevlilerinin Temsili: Kemal Sunal Filmleri (Kibar Feyzo, Sark Biilbiilii,
Davaro, Deli Deli Kiipeli) Orneklemi baslikli makale, din adami karakterlerinin sunum seklinin, ismi
gecen filmler icinde manipiile edildigi tespitine yaslanmaktadir. Calismada, toplumun ¢ogunlugu
tarafindan saygi duyulan ve sevilen Kemal Sunal’'in rol aldig filmler elestirel bakis acisiyla ele
alinmig, Kemal Sunal’'in rol aldig: filmlerde din adami imajinin seyirciye sunulma bigimi ortaya
konmaya calisilmistir. Din adaminin toplumsal sorunlarin merkezine yerlestirildigi varsayimina
dayanan makale, ismi gecen filmlerde din adami karakteri {izerinden halkin deger yargilarinin
itibarsizlastirildigi, dinf anlam diinyasini olumsuz bir sekilde temsil etmek gibi ortak bir amacin
bulundugu sonucuna ulasilmigtir."

Bu ¢aligma, konu olarak Erken Cumhuriyet dénemi din-devlet iliskilerini sinema iizerinden
incelemeyi odagina almistir. Sinemanin kiiltiirel kodlarin tiretiminde, aktariminda ve yeniden
tiretiminde oynadigi rolle toplumsal muhayyilenin olusup sekillenmesinde sahip oldugu etkinin
gdsterilmesi; bu ¢alismamn ulagsmay: diisiindigli amag olarak belirlenmistir. Dénem itibariyle
sinema triinleri i¢inde dinin temsil sekillerinin nasil oldugu ve sinemanin ideolojik aygit olarak
nasil anlagilabilecegi, calismanin temel problemini olusturmaktadir. Bu baglamda modern bir
ulus-devlet olarak kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin, kendi ideolojisini tesis etme siirecinde
kiiltiirel alana ait iletisim olanaklarini ve dolayisiyla sinemayi aragsallastirarak, resmi ideolojinin
insasinda bu araglardan faydalanma yoluna gitmis oldugu varsayim olarak kabul edilmistir.
Calismada belge tarama modeli ve dokiiman analizinden yararlanilmis olup; calisma Halide Edip

Bkz. Halil Uzdu, Tiirk Sinemasinda Din ve Modernlesme (1960-1975) (Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Doktora Tezi, 2016)

Bkz. Dr. Omer Menekse, “Tiirk Sinemasinda Din ve Din Adam1 imaji”, II. Uluslararasi Dini Yaynlar Kongresi (Sesli Gériintilii
Yayincilik, 05-07 Kasim 2004 Ankara), (Ankara: DIB Yayinlari, 2005), 45-68.

Bkz. Serkan Oztiirk - Deniz Demir, “Tiirk Komedi Filmlerinde Din Ogreticilerinin ve Gorevlilerinin Temsili: Kemal
Sunal Filmleri (Kibar Feyzo, Sark Biilbiilii, Davaro, Deli Deli Kiipeli) Orneklemi”, Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi 1(2),
(2021), 165-177.
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Adwvar'in Vurun Kahpeye ismiyle kaleme aldigi romanindan aym isimle 1949, 1964 ve 1973
yillarinda sinemaya uyarlanan filmlerle sinirlandirilmistir. Filmler, temelinde ¢atisma kuraminin
bulundugu, her filmin egemen ideolojinin kendi varhigini gerceklestirip devam ettirdigi bir
hegemonya araci olarak gériildiigii; bu baglamda sinemanin da iginde var oldugu resmf ideolojinin
bir Uriind, iireticisi ve tasiyicisi olarak kabul edildigi, dolayisiyla filmlerin kiiltiirel birer “aygit”
olarak kodlandig1™ ideolojik elestiri perspektifinde ele alinmistir.

1. Ideolojik Aygit, Hegemonya ve Sinema

Bireylerin ve toplumlarin davranis 6riintiilerini etkileyen diisiinsel bir sistem olarak ideoloji,
ilk dénemlerde gelenegin karsisinda bir anlam evreni olusturarak geleneksel yapimin ortadan
kaldirilmasi hedefine yaslanan inang ve diisiince dizgesi anlaminda kullanilmistir. Giiniimiizde ise
bir yandan egemen ideoloji anlaminda “egemen giiclerin kitleleri kontrol altinda tutmak igin
kullandig bir sistemi” ifade ederken diger yandan da yonetilen sinifin ideolojisi olarak “iktidar
hedefli bir fikir sistemi’ne karsilik gelmektedir.” Varlik, evren, diinya, toplum ve insana dair sahip
olunan duygu, diisiince ve inanglarmn toplami olarak kusatici bir kozmosta anlamlandirilan kavram
bununla birlikte dinf, siyasal, estetik, etik, felsefi ve hukuki gériis ve diisiincelerin bulundugu bir
sistem i¢inde giindelik hayatin kodlarina vurgu yapan bir kullanima da sahiptir.”* Toplumsal bir
grubun sahip oldugu diinya gériisii ve bu diinya gorisiiniin dogrulugunu onaylayan diisiince ve
inanglar anlaminda ideolojinin; egemen yapilarin eylem ve séylemlerine mesruiyet kazandiran
bir 6zelligi de bulunmaktadir. Dolayisiyla ideoloji insanlari, glindelik eylem pratikleri icinde
olusan toplumsal gercekligin zorunluluklarina uyum gosterecek bir 6zellige biirtindiirmekte?®,
egemen yapilar, ideolojinin insd ettigi anlam evrenleri araciliiyla elde ettikleri mesruiyet
tizerinden, bireyleri toplumsal gercekli§in olustugu sartlara uyumlu failler haline
getirebilmektedirler. Dolayisiyla hayatin anlamlandirildigi bir fikirler kiimesinin egemen
karakteri olarak ideoloji, siyasal ve sosyal doku iizerindeki hakimiyetiyle kiiltlirel yasantinin
belirleyicisi olmakta ve birey failleri belirlemis oldugu bu yasantinin kosullarina uymaya
zorlayabilmektedir.

ideoloji, sosyolojik ¢dziimlemelerini toplumsal siniflar arasinda yasanan miicadeleler {izerine
temellendiren Karl Marks'in kullanimlarinda merkezi bir konumda yer almaktadir. Bu
kullammlarda farkli dénemlerde farkli anlam evrenlerine karsilik gelen ideoloji genel olarak
gergekligin tersine cevrilmesi, eksik ve hatali bir temsili anlamini barindirmaktadir. Bu temsille
ortaya ¢ikan durum ise camera obscura ornegiyle agiklanmaktadir. Kameranin ve fotograf
makinesinin icat edilmesinde 6nemli duraklardan biri olan camera obscura ¢alisma prensibi olarak
disardan gelen bir 11k yardimiyla, goriintiileyip yansittifi nesnenin bas asagi cevrilmesi
prensibine dayanmaktadir. Burada nesnenin gériintiisiiniin olusabilmesi i¢in gercekligin tersine

1 Zafer Ozden, Film Elestirisi (Ankara: Imge Kitabevi Yayinlari, 2014), 166.

Savas Goban, Hegemonya Aract ve Ideolojik Aygit Olarak Medya (Istanbul: Parsdmen Yayinlari, 2013), 36.

Mark Moisevich Rosenthal ve Pavel Fyodorovich Yudin, Materyalist Felsefe Sozliigii, cev. Enver Aytekin ve Aziz Galislar,
(istanbul: Sosyal Yaynlari, 1980), “ideoloji”, 226.

Terry Eagleton, Ideoloji, cev. Muttalip Ozcan (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2015), 201.
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cevrilmesi gerekmekte, bu durum ise catisma kuramu icine camera obscura benzerligi ile
karakterize edilerek ideoloji olarak tanimlanmaktadir. Bu anlamda ideoloji, yanlis bilincin veya
bilincin tersine ¢evrilmesinin nedeni olarak anlam bulmaktadir. Camera obscura benzetmesiyle
bilincin ingd edilmesinde gercekligin ters yiiz edilmesine yapilan vurgu, sinema ve toplum
iligkilerinin egemen giiclerce bir manipiilasyonun konusu haline getirilebilecegini g&stermesi
bakimindan da ilging bir 5zellik géstermektedir.”

ideolojinin farkli bir kullanimi ise belirli bir smifin inang ve fikirleri anlamini
barindirmaktadir. Uretim araglarimi kendi miilkiyetinde tutan egemen simf, bu miilkiyet
sayesinde toplumun geriye kalan ¢ogunlugunu/tiim simflari, ideolojik olarak kendisine bagiml
kilacak giice de sahiptir. Marks'in her dénemde gegerli olan fikirlerin, o dénemin egemen
giiclerine ait fikirler olduguna dair sdylemi, ideolojiyi tireten siirecin gii¢ ve iktidar iliskilerine
yaslanan karakterine vurgu yapmaktadir. Bu iliskilerin meydana ¢ikardigi miicadele iiretim
iligkilerinin yansidig1 ekonomik alanda gerceklesmekte, olusturulmus bu ekonomik gerceklik ise
ideolojiyi ortaya ¢ikaran sey olmaktadir. Dolayisiyla ideoloji, ekonomik sartlara ve iiretim
iligkilerine gore ortaya ¢ikmakta, iiretim araglarina sahip olan sinifin, toplumsal yapidaki egemen
konumunu siirdiirebilmesi igin o sinifin istek ve kaygilarini dile getiren fikirler kiimesi olacak
sekilde egemen sinifin ¢ikarlarini belirtmektedir. Sinif iligkilerinin hdkim sinifin ¢ikarlarina uyacak
bicimde yanlis temsil edilmesi seklindeki anlam, ideolojiye yiiklenen yanls biling dolayiminda ortaya
¢tkmaktadir. Nitekim Thompson da ideolojiyi, “hakim siifin ¢ikarlarim disa vuran, ama simif

iligkilerini yaniltic1 bir bicimde temsil eden bir fikirler sistemi”* olarak gérmiistiir.

Marks’'in farkli baglamlarda kullanarak ¢atisma kurami iginde 6nemli bir anlam evrenine
yerlestirdigi ideoloji, Antonio Gramsci tarafindan daha olumlu bir baglama yerlestirilmekte ve
“Insan yiginlarini érgiitleyen ve insanlarin kendi tarihsel ve sinifsal konumlarinin ve ¢ikarlarinin

bilincine vardigi ve bunun igin miicadele ettigi bir alan”*

olarak tanimlanmaktadir. Boylelikle
soyut diisiince alanindan somut eylem alanina dogru genisleyen bir anlam evreni i¢ine aktarilan
kavram, sosyal eylemlerin gerceklestigi diinyada toplumsal yasantinin bilingdisi katmanlarinda

ve s6ylem alani disinda kalan niteliklerinin de anlam kazandig1 bir 6zellige kavusmus olmaktadir.

ideolojinin Gramsci tarafindan kullanildigi baglamda “hegemonya” kavrami merkezi bir rol
oynamaktadir. Asli Yunanca igemonia olan, niifuz ve iktidar iliskilerinin dstinlitk saglama
zemininde sekillendigi hegemonya kavrami; egemenligin tesis edildigi bir referans cergevesine
dayanmaktadir. > Dolayisiyla ona sahip olan kisi veya gruba, diger kisi veya gruplar iizerinde bir
egemenlik iddia etme hakki veren hegemonya “rizaya dayali bir iligki olarak siyasal, sosyal ve

Nur Betiil Celik, Ideolojinin Soykiitiigii 1 (Ankara:Bilim ve Sanat Yayinlari, 2005), 96.

John B. Thompson, ideoloji ve Modern Kiiltiir, cev. idil Cetin (Ankara: Dipnot Yayinlari, 2013), 59.

Eagleton, Ideoloji, cev. Muttalip Ozcan (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2015), 158.

Craig Brandist, “Hegemonya”, ¢ev. Ahmet Kemal Bayram, Sosyal Bilimler Ansiklopedisi, ed. Adam Kuper-Jessica Kuper
(Ankara: Adres Yayinlari, 2016), 1/573.
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kiiltiirel araglar kullanilarak bir sinifin digeri tizerinde kurdugu egemenlik”? ile karakterize bir
kavram olarak anlam kazanmaktadir.

Gramsci'nin hegemonya kavramim kullanmasi, toplumsal giic iliskilerinin gergeklestigi
baglam acisindan sekillenmekte, yonetilen sinifin zihninde, kalbinde ve bilincinde bir kontrol
mekanizmasi olusturmak icin miicadele halinde olan anlam alanina isaret etmektedir.
Hegemonya, anlami tekrar tekrar yeniden iiretme miicadelesinin siirekliligine bagli, sonu
gelmeyen bir siirece karsilik gelmektedir. Temel olarak rizaya ve iknaya dayanan hegemonya, bir
ulus-devlet icindeki belirli bir sinifin veya y6netici grubun, tiim siniflardan olusan ulus tizerinde
entelektiiel bir egemenlik ve liderlik kurmasini ifade eder. Bu nedenle yénetici/egemen sinifin
cikarlarinin toplumun tamaminin ¢ikarlari seklinde tamimlanip ifade edilmesi ve bunun ikna
edilmis bir toplumun rizasiyla gerceklesmesi énemlidir. Bu baglamda bir sinifin hegemonik bir
yapiya sahip olmasi, o simnifin egemen bir giic olarak kendisine ait diisiince, fikir, inang ve
ideolojilerini toplumun tamaminin yararina olduguna, toplumu inandiracak sekilde ifade edip
kabul ettirmesi ve bunu yaparken zora degil ikna ve rizaya dayanmasi anlamina gelmektedir. Bu
dgretilerin sistemli bir sekilde kullanima sokulmasiyla da toplumun tamami tarafindan paylasilan
bir ortak duyu olusturma hedeflenmektedir. Dolayisiyla hegemonya, yonetilenlerin egemen sinifa
ait fikir, inang ve ideolojileri kolektif bir akil ve ortak bir duyu aracihigiyla sahiplendikleri andan
itibaren kurulmus olmaktadir.”

Hegemonyanin, zaman iginde siirekli ve yeniden {iretilmesi gereken bir yapisi vardir. Gergek
bireyler arasindaki iliskilerin varlik kazandig: bir diizlemde ve yasanan toplumsal gerceklik i¢inde
olustugundan dolay1 canli bir siyasi tahakkiim siireci anlamina gelen hegemonya egemen giice ait
diinya goriisiiniin toplumun tamami tarafindan kabul gérmesi icin, kendi varligini rizaya dayali
bir siire¢ i¢inde insa etmek zorundadir. Bununla birlikte hegemonyanin kendine has yapisi stirekli
yeniden iretilmesini gerektirir. Yonetilen siniflarin da kendi hegemonyalarini olusturma ¢abasi
icine gireceginin bilincinde olan egemen sinif zaman zaman taviz vermek ve onlarin taleplerini
kabul ederek uzlasmak zorunda kalmaktadir. Mevzi kaybetme degil egemenlik alanini genisletme
anlamina gelen bu durum, egemen giice ait diinya gorisiiniin dogru olarak kabul edilebilmesine
imkan saglamaktadir. Bu baglamda hegemonya, iktidarin ve baski aygitlarinin dogallasmasin
saglayan bir etki alanina kavusmaktadir. Bu etkiyi elde edebilmeyi saglayan temel motivasyon ise
toplumsal bir riza iiretilmeden egemenligin siirekli olarak korunamayacagina dair bilingtir.”

Gramsci'nin kullamminda hegemonya kavraminin ifade ettigi anlam evreni, Marks'in dile
getirdigi sekliyle egemen sinifa ait ideoloji ve fikirlerin, her zaman gecerli olan egemen ideoloji
oldugu toplumsal gerceklikte karsiligini bulmaktadir. Egemen sinifin bu baglamda insé etmeye
calistigi sey, kendisinin diinyay1 anlamlandirdigi bakis acisinin toplumun tamami tarafindan

77 Omer Demir- Mustafa Acar, Sosyal Bilimler Sézliigii (Ankara: Adres Yayinlari, 2005), “Hegemonya”, 185.

28

Mehmet Ozgiiden, Hegemonya ve Politik Toplum (Ankara: Phoenix Yayinevi, 2015), 57.

29

Eagleton, Ideoloji, cev. Muttalip Ozcan (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2015), 158.
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kabul gérmesi ve bunun gerceklesmesi i¢in de rizaya dayali bir pratik eylem diizeni olusturmaktur.
Kurulmas istenen bu diizenin gerceklesmesi ise hegemonyanin tesisi ile miimkiin olacaktir.

Anti-Marksist goriisler karsisinda Marks'in gelistirdigi devlet ve toplum teorisini savunmak ve
eksik kaldigimi diistindiigii noktalar1 desteklemek igin elestiriye tibi tutmus olan Louis
Althusser’in, Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar1 olarak kavramsallastirdigi ve
devletin/egemen giiciin kendi diislinsel yapisi cercevesinde bir insan ve toplum modeli
olusturmak icin asker, polis, mahkeme vb. baski aygitlariyla birlikte egitim, aile ve kiiltiirti de
belirli bir sistematik iginde kullandigina dair gelistirdigi fikirler, bu alana yapmis oldugu temel
katk: olarak anlam kazanmistir. Althusser sosyolojisinde ideoloji, Gramsci'nin anlamlandirdigina
benzer bigimde yasanan iliskiler seklinde yorumlanmis, kavramin kullanimi kuramsal bir bilme
yetisinden ¢ikarilarak toplumsal yapinin varlik kazandig bir diizeye aktarilmigtir.* Bu baglamda
ideoloji, bireylerin kendilerini kusatan sisteme uygun bir yasam tarzi olusturmalarini saglayan
eylemsel biitiinltigl ifade etmektedir.’* Bu biitiinliik icinde bireyler, ideoloji tarafindan belirli bir
sinir durumu iginde birer 6zneye doniistiiriilmektedir. Althusser’in kullandig1 anlamda 6zne bir
tabiyet iligskisini ifade etmekte ve bu durum ancak baska bir Ozne’nin varligiyla miimkiin
olabilmektedir. Althusser bu Ozne/6zne ayrimini incil’den alintiladigi Tanri ile Hz. Musa arasinda
gecen diyaloga dayandirmaktadir. Buna gére Tanri Hz. Musa’y1 ¢agirmis ve onunla konusmustur.
Bu konusmada Tanr1 kendisi i¢in “Ben, Ben olanim!” seklinde bir ifade kullanarak kendisini tek,
mutlak ve en iistiin Ozne olarak belirtmis, Hz. Musa'y1 ise kendisine ézne kilarak cagirmistir. Bu
¢agrinin kendisine yapildigini anlayan Hz. Musa da ¢agriya uyarak Tanri'nin 6znesi oldugunu kabul
etmis ve Tanrr'ya tabi olmustur. Tanri’ya tabi olan 6zne, Ozne yoluyla 6zne ve Ozne'ye tabi olan
6zne oldugunu kabul etmistir. Dolayisiyla Ozne tek, mutlak ve merkezi bir konumda bulunurken
dzne bu mutlak otoriteye tabi olarak varlik ve anlam kazanan bir baglamda degerlendirilmistir.
Althusser de bu anlati ile ifade etmeye calistig1 bireyin konumunu, kendisine tabi oldugu otorite
karsisindaki duruma benzetmekte ve ideolojiyi bu baglamda t4biyet iliskisinin temel belirleyeni
olarak ifade etmektedir.*

Althusser sosyolojisinde ideoloji, devletin ideolojik aygitlar1 araciligiyla islemektedir. Devlet
baskanligi, mahkemeler, idare, adalet bakanhgi, polis, ordu gibi olusumlar ve bunlara bagh alt
sistemlerden olusan baski aygitlan disinda kalan ideolojik aygitlar, egemen giice ait fikirlerin
rizaya dayali olarak kabul edilmesinde, kitlelerin ikna edilmesinin zeminini olusturan alani isaret
etmektedir. Althusser’in yaptig1 gruplamada ideolojik aygitlar su sekilde belirtilmektedir:

e  “Dinsel
e Okul (gerek devlet okullari gerekse dzel okullarin olusturdugu sistem)

o Aile

Eagleton, Ideoloji., cev. Muttalip Ozcan (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2015), 187.

Metin Kazanci, “Althusser, ideoloji ve ideolojiyle ilgili Son S8z”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi 24 (2006),
67-93.

Louis Althusser, Yeniden-Uretim Uzerine, ¢ev. Ali Isik Ergiiden - Alp Tiimertekin (Istanbul: ithaki Yayinlari, 2008), 301.
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e  Hukuk
o Siyaset (farkli partileri de iceren sistem)
o Sendika

e Haberlesme (basin, radyo, televizyon vb.)

o Kiiltiir (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.)”

ideolojik aygitlar ile baski aygitlarim birbirinden ayiran birtakim temel farklar bulunmaktadir.
Nicel bir anlamda ideolojik aygitlar olduk¢a ¢ok sayida bulunabilmesine karsin bask: aygiti tek bir
tane olabilmektedir. Baski aygiti devlet egemenliginin sekillendigi kamusal alanda varlik
kazanirken ideolojik aygitlarin ¢ok bilyiik bir kismi 6zel alanda bulunmaktadir. ideolojik aygitlarin
siklikla riza tiretimi, hegemonya ve ideolojiye ve oldukca az bir sekilde zora dayali isleyis sistemine
kars1 baski aygitlari bunun tam tersi bir yapiya sahip oldugu gériilmektedir. Bu baglamda sadece
baski ve zora dayali hi¢cbir aygit yoktur. Kiiltiirel ve iletisim araglarinin kesistigi noktada yer alan
sansiir bu duruma giizel bir 6rnektir.** Ideolojik aygitlarin éncelikle 6zel alanda m1 yoksa kamusal
alanda m1 oldugu 6nemli degildir. Onlar1 anlaml kilan nerede varlik kazandiklar1 degil sahip
olduklart islevleridir. Bu baglamda dogrudan devletin kontrolii altinda olmadig izlenimini veren
6zel kurumlarin birer ideolojik aygit olarak fonksiyon icra ettigini sdylemek miimkiin olacaktir.

Devlet aygitlarinin ikili bir isleve sahip olmasi yani hem baskiy1 hem de ideolojiyi kullanmasi
baski aygitlariyla ideolojik aygitlar arasinda tam bir ayrima ve ayrismaya izin vermeyen bir
stireklilik ve i¢ ice gecisler oldugunu ifade etmektedir. Silahli bir zor aygit1 olan polisin siirekli
giice dayali sosyal bir iliski gelistirmesinin imkansizlig1 ve buna bagl olarak topluma sunacagi
degerler baglaminda ikna ve rizanin etkin rol oynadig: ideolojik bir iliski sekli gelistirmesi
gerekliligi bu duruma bir drnektir.”

Egemen sinifa ait goriislerin her donemde gecerli olan ideolojiyi iiretiyor olmasi, baski aygitini
kendi miilkiyetinde bulunduran gii¢ sahiplerinin, ideolojik aygitlarin da sahibi oldugu gercegini
ifade etmektedir. Bu egemen ideoloji, disardan bakildiginda birbirlerinden bagimsiz bir sekilde
isliyormus gibi gériinen ideolojik aygitlar arasindaki esglidiimii de saglamaktadir. Her iki alani da
kendi biinyesinde bir araya getiren egemen ideolojinin bu totaliter karakteri, ideolojinin
stirdiiriilmesi baglaminda bask: aygitlariyla ideolojik aygitlar arasindaki isleyisin ve siirekliligin
saglanmasina imkan vermektedir. Bu birliktelik esnasinda baski aygitlari, aym zamanda ideolojik
aygitlarin bir tiir koruyucusu olma roliinii de yerine getirmis olmaktadir.*

Egemen sinif, kendi ideolojisini 8zne/tabi kildig1 bireylere kabul ettirmek icin olaganiistii
durumlarda ve gegici siirede baski aygitlarini; olagan durumlarda ve siirekli olarak ise ideolojik

Althusser, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, gev. Alp Tiimertekin, 63

Althusser, Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, gev. Alp Tiimertekin, 66

Althusser, Yeniden-Uretim Uzerine, gev. Ali Isik Ergiiden - Alp Tiimertekin, 374

36 Nuray Karaca, “Althusser, Louis”, Felsefe Ansiklopedisi, ed. Ahmet Cevizci (istanbul: Etik Yayinlari, 2003), 1/285-295.
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aygitlar1 kullanmaktadir. ideolojik aygitlar, bir yandan diinyanin ve diinya iginde yasanan
iliskilerin diger yandan da bu diinya icinde ger¢ekligin egemen giiclin mesrulastirdigi bir anlam
evrenine referansla kurulmasina imkin veren bir baglamda islemektedir. Dolayisiyla camera
obscura metaforunda oldugu gibi ideolojik aygitlar, gercekligin ters yiiz edildigi ve gerceklige dair
farkindaligin yanlis bir biling halinde olusmasina giden yolu agmaktadirlar. Bu siireg, toplumsal
dznelerin egemen ideolojiye goniil rizasiyla itaat etmelerini saglayarak reddetme, karsi koyma ve
isyan gibi istenmeyen durumlarini engelleyip egemen ideolojiye tabi olmalarim géniil rizasiyla
kabul edecekleri hegemonik bir dolayimda gergekles(tiril)mektedir.

Kendi tiretmis oldugu gercekligin tek dogru gerceklik oldugu yanilsamasini tesis etmek isteyen
egemen ideoloji, bu sekilde kendi varligina siireklilik kazandirmaya calismaktadir. Toplumsal
diizlemde bir mesruiyet zemini edinebilmek icin kendini siirekli yenileyen egemen ideoloji, bu
yenilenmenin sartlarini olusturabilmek icin de her tiirlii araci kullanmaktadir. Bu baglamda
ideolojik aygitlar icinde kiiltiirel bir aygit olarak medya ve medya iiriinleri, bilginin toplumsal
bellekte manipiilasyonuna imkan veren en 6nemli araglardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Saglamis oldugu, ayni zaman dilimi i¢cinde toplumun tamamina ulasabilme imkaniyla kitle
iletisim araglari, medyanin sahip oldugu “iletim glicti” aracihigiyla toplumsal gercekligin tiretildigi
birer ideolojik ara¢ konumuna gelmektedir. Bir¢ok farkli icerikte toplumsal dolasima sokulan
gazete, kitap, dergi, radyo, televizyon, tiyatro, sinema ve film gibi alternatif kitle iletisim
araclarinin sosyal belirleyiciligiyle ilgili olarak Usluata bu araglarin etkin olarak kullanildig
alanlari tasnif etmektedir. Bu dogrultuda kitle iletisim araglari; “tavir ile diisiince degisiklikleri,
toplu ve kisisel tepkiler, giindem belirleme, toplumsallasma, denetim, gercegi tanimlama ve

” 37

egemen ideolojini siirdiiriilmesi” *” gibi amaglarin tasiyicisi olarak anlam kazanmaktadir.

Kamusal ve dzel alan ayrim1 baglaminda sinemanin, devletin dogrudan miidahale alani disinda
dzerk bir diinyada iiretiliyor olmasi, denetim dis1 oldugu ve egemen ideolojinin kontroliinde
olmadig1 gibi yanlis bir bilincin olusmasina zemin hazirlamaktadir. Bu durumda toplumsal
tahayyiilde bir glivenilirlik ve mesruiyet kazanmis olan sinema {iriinleri, bulunduklar1 konum
itibariyle egemen ideolojiden bagimsiz bir yapiya sahip oldugu yanilsamasini iiretmektedir. Bu
“ideolojik gizlenme” ise, gozle goriiliir sekilde kontrol edilip denetim altinda tutulan medya
tirtinlerinin sahip olmadig1 toplumsal riza tiretiminin imkanini vermektedir. Dolayisiyla sinema,
kendi icinde ideolojinin saklanmasina ve kitlesel sunumuna olanak saglayan bir tasiyic1 olarak
gergeklik kazanmaktadir.”®

Egemen ideoloji tarafindan belirlenen ve bir tiir yasanan iliskiler sistemi anlamina gelen
gercekligin ingi ve temsil edilmesi baglaminda sinema, ideolojik agidan énemli bir 6zellige
sahiptir. Bir yandan egemen ideolojik yapinin siirekli olarak kendisini yeniden tiretmesinin bir
araci olarak anlam kazanirken diger yandan da kendi diinya goriislerini toplumsal bir kabule konu

3 Usluata, fletisim, 83

%8 Pamela Shoemaker - Stephen D. Reese, “Ideolojinin Medya Igerigi Uzerindeki Etkisi”, cev. Ahmet Giirata, Medya, Kiiltiir,

Siyaset. der. Siileyman irvan (Ankara: Ark Yayinlari, 1997), 99-136.
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yapmaya c¢alisan muhalif ideolojilerin kullanma yoluna gittigi kitle iletisim araglarmin en
dnemlilerinden biri olmaktadir. Bir yandan gerceklik algisimin egemen giiciin belirledigi sekilde
olusmasina hizmet edip gercekligi gizlerken, 6te yandan farkli ideolojilere sahip toplumsal
gruplarin, olusturulmus bu gerceklik algisini yikmakta kullandiklar: bir aygit gérevi gérmektedir.
Tam da bu anlamda Kolker’in dedigi gibi “Bicimsel olarak film yalrizca ideolojiye giden yolu

gdstermez, filmin bizatihi kendisi eylem halindeki ideolojidir.”*

2. Ideolojik Bir Aygit Olarak “Vurun Kahpeye” Filmi

Kendisine ait diinya ve evren tasarimini, kontroliinde bulunmasimi arzu ettigi insan
topluluklarinin hafizasinda rizaya dayali bir kabule konu olmas istegi iktidarlarin, bu isteklerini
gerceklestirmelerine yardimci olacak her tirli imkam aragsallastirmalart  sonucunu
dogurmustur. Bu baglamda kendisi aracilifiyla hegemonik séylemin ve neticesinde goniil rizasiyla
itaatin saglandig1 ideolojik aygitlar temel 6neme sahip tasiyicilar olarak gerceklik kazanmustir.

Ozellikle laiklik ve milliyetcilik ilkeleri iizerinde yiikselen bir ulus-devlet olarak kurulan
Tiirkiye’de de yeni ideoloji kendisini tahkim edecegi biitiin imkanlar: aktif olarak kullanma gayreti
icinde olmustur. Bu dogrultuda muasir medeniyet seviyesine ulasarak Bati karsisinda alinan
yenilgilerin ve ge¢ kalinmishigin ortadan kaldirilmasi, ulasilmasi istenen temel bir hedef olarak
belirlenmistir. Modern, Batily, laik ve cagdas bir toplum modeli olarak insa edilmek istenen ulus
konsepti toplumsal hafizanin yeni kodlarina uygun bir yap1 olarak belirlenmis, bununla birlikte
ideolojinin kendisini bu yeni hafizada yerlesik kilmasini saglayacak kiiltiirel yap: da kendisi i¢inde
sekillendigi siyasal yapiya bagli olarak ideolojinin bir aygiti olarak islev grmiistiir.

Mimariden tiyatroya, resimden miizige, edebiyattan sinemaya kadar ¢ok genis bir yelpazede
varlik kazanan sanat pratikleri, erken Cumhuriyet déneminde egemen olan fikirlerin halka
ulastirilmasinda ve asilanmasinda ideolojik birer arag olarak kullanmlmslardir. Ozellikle roman
yazarlarindan hem konu hem de iislup bakimindan Cumhuriyet degerlerine destek olmalari
beklenmis, dénemin yazarlari da romanlarinda isledikleri konularla yeni karsisinda eskiyi,
modern karsisinda gelenekseli, rasyonel karsisinda dini olani yadsiyarak toplumsal muhayyilenin
gecmisten arindirilmis bir sekilde insa edilmesinde 6nemli rol oynamislardir. Egemen sinifa ait
diisiincelerin her dsnemde egemen diisiinceler olmasi gerektigi fikrine yaslandigi sylenebilecek
olan bu kurgu, yeni ulusun ne olduguyla ilgili enformasyon yaninda ne olmadigini da belirleyen
bir yapiya gecerlilik kazandirmistir.

Tek parti dénemi ideolojisinin inkildplar aracihigiyla halka aktarilmasinda dénemin iginde
bulundugu sartlar cercevesinde énemli bir rol oynayan romanlardan Resat Nuri Giintekin’in
“Yesil Gece”, Etem izzet'in “On Yilin Romani”, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun “Yaban” ve
“Ankara”, Halide Edip Adivar'm “Vurun Kahpeye” eserleri, Hasan Ali Yiicel'in tamimlamasiyla

*  Robert Phillip Kolker, Yalnizlik Sinemast, gev. Ertan Yilmaz, (Ankara: Oteki Yayinevi, 1999), 153
10

Nuray Mert, “Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Laiklik ve Kars: Laikligin Diisiinsel Boyutu”, Modern Tiirkiye'de Siyasi Diistince:
Kemalizm, (ed.) Ahmet insel, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2015), 2/198.
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inkildpgt eserler olarak anlam kazanmistir. Bu romanlarin genel temasini eski-yeni karsitligi icinde
dine ait degerler diinyasinin din adami &6zelinde &tekilestirilerek olumsuz bir baglama
yerlestirilmesi ve dinin geleneksel yorumunun ilerlemenin 6niinde en 6nemli engellerden biri
olarak goriiliip Batili ve modern tarzda bir hayatin insasi i¢in dini sembollerin kamusal
gdriintirligiintin olabildigince ortadan kaldirilmas: gerektigi diisiincesi olusturmaktadir.** Edebi
bir metin tiirii olarak roman formunda ortaya konan bu eserler birer senaryo olarak kullanilarak
diger bir kiiltiirel alan olan sinema {izerinden de halka sunulmus ve ideolojinin devami saglanmak
istenmistir, Bu baglamda Halide Edip Adivar (Vurun Kahpeye, Atesten Gomlek, Sinekli Bakkal vd.),
Resat Nuri Glintekin (Calikusu, Yaprak Dokiimii, Bir Kadin Diismani, Duvaksiz Gelin), Yasar Kemal
(Agr1 Dagi Efsanesi), Necati Cumali (Susuz Yaz), Fakir Baykurt (Yilanlarin Ocii) gibi isimler,
romanlari senaryolastirilarak sinema filmi yapilan yazarlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismanin konusu olan Vurun Kahpeye filmi, Halide Edip Adivar'in ilk basimi 1926 yilinda
yapilan ayni isimli romanindan sinemaya uyarlanmistir. Film ayni isimle 1949, 1964 ve 1973
yillarinda olmak tizere ti¢ defa beyaz perdeye aktarilmistir. Roman i¢inde de yogun bir sekilde
islenen din adami-6gretmen karsitligi, bir Anadolu kasabasinda Kuva-y1 Milliye ve Yunan ordu
birlikleri arasinda gegen miicadele ekseninde ele alinmis; kurgunun bas aktorlerinden Haci Fettah
dzelinde gelenek, Aliye 6gretmen temsilinde ise yeni milli degerlere bagli makbul vatandas 6rnegi
birbirlerine zit bir konuma yerlestirilerek islenmistir. Hemen her sahnesinde Haci Fettah ve temsil
ettigi degerler diinyasi bir din adaminin diismanla is birligi icinde hareket ettigini gdsterecek
kadar 6tekilestirilmis, Aliye 6gretmen ise yeni tesis edilmeye baslanan ulus-devlet degerleri igin
canini verecek kadar fedakar bir konumda resmedilerek ideolojinin hegemonik kabuliine bir

zemin hazirlanmaya ¢alisilmistir.

Film genel olarak bir tarafta Aliye 6gretmen, Kuva-y1 Milliye Komutam Tahsin (Tosun, Fuat),
Omer Efendi ve esi Giilsiim Hanim; diger tarafta ise Haci Fettah, Kantarcilarin Uzun Hiiseyin ve
Fatma Hoca'nin bulundugu bir zithk tizerine kurgulanmstir. Karakterlerin boyle zit bir sekilde
konumlandirilmas1 ve ortaya koyduklari roller seyirciye, kiyas yaparak iki toplumsal tip
arasindaki farki yorumlama imkani vermistir. Bu durum sinemanin ayni anda ¢ok sayida izleyiciye
ulagmasi, sesli ve gdrsel iletimin yogun olarak sunulmasi ve buna bagli olarak seyircinin kendisini
filmdeki karakterlerle 6zdeslestirip yeni bir kimlik insas1 siirecine girmesine etki etmesi gibi
kendine has yapisinin, icinde barindirdig tasiyicilik ve asilama fonksiyonunun ideolojinin tesisi
icin aragsallastirilan bir baglama yerlestirilmesine yardimci olmustur.

Okulda géreve basladig1 ilk giin Aliye’nin simfinda iki 6grenci arasinda ¢ikan kavgayi ayirmaya
gelen Hatice Hoca, kendisini Kantarcilarin Hiiseyin'in yegeni olarak tanitan Sabri’ye kars: kendisini
Durmus olarak tanitan &grenciyi haksiz bulmustur. Buna itiraz eden Aliye, Sabri'nin yanlis
yaptigini 6grenip siniftan ¢ikmasim istemistir. Hatice Hoca’nin “0 bir esraf cocugudur, nasil olur!”
tepkisine kars: Aliye kendisi icin sadece siniftaki cocuklarin 6nemli oldugunu séyleyerek mensup

4 Liileci, Tek Parti Déneminde Iktidar ve Sanat, 402-411
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olunan kabileye bagli olarak olusan iktidar iliskilerinin karsisinda esitlik¢i bir konumda
sahnelenmistir. Mevcut sosyolojik yapirun hilafina bir séylemin gelistigi bu sahne, bir aileye
mensubiyetin ayricalikli konum sagladigi feodal ve mekanik dayanigmaya bagli toplumsal yapidan
farkli olarak bireysel &zelliklerle 6ne ¢ikma ve devletin herkese esit imkanlar sunmasi
gerekliligine yaslanan organik dayanigsmaya bagl modern iliski aglarimin belirdigi bir &zellik
gdstermistir. Geleneksel kiyafetlerle gosterilen Hatice Hoca’nin temsil ettigi degerler diinyasinin
temsili, referansimi dinden alan bir anlam bagaji igine yerlestirilmistir. Bu anlamda mensup
olunan kabileye bagh {istiinliik anlayislarinin gecerli oldugu feodal yapiyla olan mesruiyet
kazandirict is birligi temasi ile dinin, iktidar iliskilerinin sekillendigi alanlarda egemen giic sahipleri
tarafinda konum alan belirleyici bir etken oldugu imajinuin izleyiciye verilmeye c¢alisildigim
diistindiirmektedir.

Baska bir sahnede Kuva-y1 Milliye Komutani Tahsin Bey, okulu ziyaret ettigi bir giin Hatice
Hoca’ya ¢ocuklarin durumunu sorar. Hatice Hoca “Onlar1 hi¢ sorma, bir beterken bin beter
oldular. Benim sinifimda her ¢ocuk namaz siirelerini bilir, hi¢ olmazsa Amme ciiziinii sonuna
kadar ezberler. Yeni harimlar hep dinsizlik 8gretiyorlar. Istanbul’dan yeni gelenler sokakta
yiizleri acik geziyorlar. Artik bunlarin terbiyesi sayenizde verilirse...” seklinde sikdyet ederken
Tahsin Bey s6ziinii keserek sunlari sgyler: “Namus kadinin yiiziinii agip agmamasinda degildir. Din
de pece demek degildir. Oyle kapali kadinlar vardir ki kapi arkasinda her tiirlii rezaleti yaparlar.
Onun i¢in yeni 6gretmene yiizii agik diye kimsenin hiicuma hakk: yoktur. Bu béyle biline!”

Tahsin Bey’in Kuva-y1 Milliye’ye ait bir birligin komutani olarak yaptigi bu konusma, yeni
ideoloji ekseninde dinin anlasilma seklinin gelenekten ayrildigi baglami gostermesi bakimindan
Snemlidir. Dini sembollerin kamusal gériintirligiintiin degil bireyin niyet ve vicdaninda olan
iyiligin 6nemli oldugu, dinin veya dinsizligin yalnizca dis goriiniisii belirleyen bir kiyafet
tizerinden anlasilamayacagi seklinde yapilabilecek yorumlara imkin veren ve kurulacak yeni
devletin bir askerinin agzindan iletilen bu ifade, resmf ideolojinin dine bakigini gésteren 6nemli
bir veri sunmaktadir. Baski aygitini elinde bulunduran sifin ideolojik aygiti da elinde
bulundurdugu gercegi, Althusser’in yaptigi siniflamada bir baski aygiti olan ordunun, bu
sahneden hareketle toplumsal gercekligin insasinda dine ¢izilen alanmin sinirlarim belirleyen
egemen gii¢ olarak yansidigin gdstermektedir. Konusmanin gectigi ortam da yine Althusser’in
yaptig1 tasnifte okul aygiti olarak belirtilen egitsel ideolojik aygita karsilik gelmektedir. Bir baska
sahnede Aliye Ogretmenin dis sesinden izleyiciye aktarilan “...Halbuki ben ¢ocuklarima dagittigim
ufak bayraklarla yiirliylis yaptiriyor, marslar sdyleterek onlarin Kuvi-y1 Milliye'ye olan
inanglarimi kuvvetlendirmeye calisiyordum” ifadeleri, okulun ideolojik bir aygit anlamindaki
konumunu gii¢lendirmektedir.

Diger bir sahnede Haci Fettah ve Kantarcilarin Hiiseyin'in, kasabay1 isgal etmesini istemek i¢in
Yunan komutaniyla goriismeye gittigi aksam kasabada sehitlerin ruhuna ithaf edilmek tizere
mevlit okunur. Mevlide Giilsiim Hanim’la beraber giden Aliye, esi 6ldiigii icin hakkinda ahlaksiz
dedikodular ¢ikarilan bir kadinin Hatice Hamim tarafindan camiye girisinin engellenmeye
calisildigini goriir. Buna itiraz ederek kadinin camiye girmesini saglayan Aliye bir glinahi varsa
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bdyle bir gecede tévbe edip kendisini affettirebilecegini sdyleyerek gelenegin kati din anlayisinin
karsisinda daha hiimanist, affedici, merhametli ve mabetlerin kapisinin herkese acik oldugu
bireysel bir din anlayisinin kodlarimi ortaya koymaktadir. Bu baglamda romana yazdigi sunus
yazisinda Kalpakl,” Halide Edip’in islam’a hiimanist bir agidan yaklastigini séyleyerek islam’t su
sekilde tanimladigini belirtir: “Din, nurlar icinde nihayetsiz bir rahmetin, sefaatin tecellisiydi.
Kundakta iimmeti igin sefaat talep eden Peygamber’in asi immetine melce olan Bilyiik
Muhammed’in dini idi.”* Hac1 Fettah'in ihanetle diismani kasabay1 isgale davet etmeye gittigi
siralarda gosterilen bu bakis agisi, Tahsin’in okulda Hatice Hoca'ya soyledikleriyle birlikte
degerlendirildiginde dinin geleneksel yorumu disinda sekillenen yeni bir anlam diinyasinin

Onerildigini grmek miimkiindiir.

Aliye’'nin kasabaya gelmesiyle Hac1 Fettah'in rahatsizligini duydugu sey, bir iktidar kaybi
kaygisidir. Onun varligini, kendi s6ylem alaninin varligina bir tehdit olarak algilayan Haci Fettah,
dzellikle dis goriiniisii ve Kuva-y1 Milliye taraftarligi tizerinden Aliye ile bir miicadeleye girisip
daha ilk gérdiigii anda kahpe diye niteleyerek, kendi sahsinda din adamu tipinin izleyici agisindan
toplumsal bir Stekilestirmeye konu olmasina zemin hazirlamaktadir. Buna karsilik Kantarcilarin
Hiiseyin'in Aliye hakkindaki diisiincesi ise ona sahip olmaktir. Ug esi oldugunu, Omer Efendi’den
Aliye’yi istemeye gittigi sahnede &6grendigimiz Hiiseyin, bu talebini seriat hakki diyerek
mesrulastirmaktadir. Bu istege Omer Efendi’nin verdigi cevap ise degisen aile yapisini géstermesi
bakimindan énemlidir; “istanbullu okumus kadinlar ortaga yanasmaz Hiiseyin Efendi. Zaten Aliye

Hanim kendini talebelerine adamis. Bosuna iimitlenme.”

Geleneksel yapi i¢inde din ve tretim iliskilerinin belirledigi aile yapis1 modernlesmeyle birlikte
déniismiis, bireysel tercihler sonucu yapilan evliliklerin olusturdugu bir sekle biiriinmiistiir. Din
ve Orfiin etkisi devam etmekle birlikte ¢cok esli ve genis aile modelinden tek esli ¢ekirdek aileye
gecilen bir siire¢ yasanmistir. Cemaatten cemiyete gecis seklinde ifade edilebilecek olan bu
slirecin yasanmasina neden olan sanayilesme, kdyden kente go¢, gecekondulasma, ekonomik
sorunlar gibi etkenler; kadinin da calisma hayatina atilarak birey olarak varligini siirdiirdiigti yeni
bir toplumsal yapinin olusmasina yol agmustir. Kantarcilarin Hiseyin'in geleneksel anlam
diinyasindan aldig1 ataerkil ve kadini bagimli bir statiide tanimlayan referansin modern giindelik
hayat icinde karsiliginin ¢ok fazla olmadiginin gosterildigi bu sahne, Althusser’in aile aygit1 olarak
ifade ettigi ideolojik alana karsilik gelmektedir. Boylece yeni ideolojinin prensiplerine uygun
modern aile yapisi dolayiminda bireylerin §zne konumlar: belirlenmekte ve béylece cumhuriyet
ilkelerini kendi rizalariyla kabul edecekleri hegemonik bir sdylem alaninin kahiplari insa
edilmektedir. Bu inga siirecinde aile kurumunun yasadig1 dontisiim, olusturulma ve mesruiyet
referanslarini dinden alan bir yapidan bireysel ve icinde yasanilan giindelik hayat sartlarinin
belirledigi bir anlam evrenine gecis olarak gerceklesmektedir.

# Mehmet Kalpakly, Bilkent Universitesi Halil inalcik Osmanli Arastirmalar: Merkezi Miidiirii
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Mehmet Kalpakli, “Sunus”, (yazar) Halide Edip Adivar, Vurun Kahpeye, (istanbul: Can Sanat Yayinlari, 2020), 11
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Filmin final sahnesinde Yunanlilarin yenilerek kasabayi terk etmesinden hemen sonra Haci
Fettah “Sanli ordumuz kasabaya girmeden 6nce, geceyi diisman kumandaninin koynunda gegiren
Aliye kahpesinin cezasini verelim. Boylece kasabamizin namusunu temizlemis olacagiz. Allah
sahittir ki kasabamiza biitiin felaketler o Aliye kahpesinden gelmistir.” seklinde halkin duygularini
harekete gecirici bir konusma yapar. “Artik hesap saati geldi. Kahpeden giinahinin hesabini
sormak lazim.” diyen Haci Fettah dnderliginde halk Aliye'nin evine dogru yiiriimeye baglar.
Evinden ellerini baglayarak ¢ikarip caminin éniine getirene kadar eziyet ettikleri Aliye Ogretmen,
ilk tagt Haci Fettah'mn attig1 bir lingle dlduriiliir. Giilsiim Hanim ve Durmus Aliye’'nin yanina
geldiklerinde &lmis oldugunu goriir ve {izerini bayrakla ortiip kapatirlar. Bu, Aliye’nin
annesinden yadigar kalan yiiziik karsihinda satin aldigi kumastan yaptigi bayraktir. Uzeri
bayrakla ortiilii cesedin yanina gelen Tahsin, Aliye'nin kapanmis olan avucunu acar. Aliye,
Tahsin’in kendisine nisan hediyesi olarak verdigi ve 6piip alnina koyarak kabul ettigi kiiciik boy
bir Kur’an-1 Kerim’i simsiki tutmaktadir. Onceki versiyonlarda madalyon ve gerdanlik olan hediye
1973 yapiminda avug icine sigacak ebatta bir Kur’an-1 Kerim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda degisen sosyal, siyasal, kiiltiirel sartlar ideolojinin de kendisini bir biling hali olarak
takdim etmesi siirecine etki etmis, semboller diinyas: lizerinden insa etmeye calistig1 kolektif
bilincin yeni kodlarini olusturacak bir sekle biiriinmesine zemin hazirlamigtir, Ayni zamanda bir
tiir halk Islaminin temsil edildigi bu sahne, dinin ritiiel boyutunun éne ¢ikarildig1 bir semboller
diinyasina génderme yaptigim sdylemeye de imkan vermektedir.

Filmin 1973 yapiminda, 6ncekilere gore dinsel sembol ve gostergelerin daha yogun bir sekilde
islendigi géze carpmaktadir. Aliye'nin kasabaya giris sahnesinde kameranin minarenin st
kismindan baslayip asagiya dogru inerek caminin tamamim gosterip Aliye’ye odaklanmast, dnceki
versiyonlara gére Aliye’'nin daha dindar gériiniimlii ve parddsiilii kiyafeti, Maarif Miidiiriiniin
Omer Efendi’yi namuslu, Miisliiman insan olarak nitelemesi, Omer Efendi’nin sarik ve sakaliyla
daha dindar bir gériiniim iginde olmasi ve Haci Fettah’a karst makbul din adam seklinde ifade
edilebilecek bir karaktere biiriinmesi, Aliye'nin odasinda duvarda asih kilif i¢inde bir Kur’an-1
Kerim bulunmasi, Omer Efendi’nin evinin iceriden gosterildigi sahnelerde goriintii planinda
minarenin belirginlesmesi, mevlit téreninde cami i¢inde islam dininin &nemli kabul ettigi
isimlerin Arapga olarak yazili bulundugu levhalarin gésterilmesi, Haci Fettah ve Kantarcilarin
Hiiseyin'in Yunan ordusunu kasabaya getirme planiyla ilgili yaptiklar konusmanin camide degil
siradan bir mekanda ge¢mesi, Omer Efendi ile Haci Fettah arasinda Kuva-y1 Milliye birliklerinin
desteklenmesi konusunda cikan tartismada Omer Efendi’nin Denizli Miiftiisiine* ait ciimlelerle
“Islam tilkesini kafir basinca, Miisliimana silaha sarilmak gerek. Silah bulamazsa kazmaya kiirege
yapisacak. O da yoksa yerden i tas alip atacak diismana!” diyerek Haci Fettah’a karsi ¢ikmasi,
baska bir tartismada Islam’in ilk emrinin cihat oldugunu sdyleyerek Kuva-y1 Milliye'nin
miicadelesine destek vermesi, mevlit gecesi camide diismanin geldigini goren bir kadinin

*  Ahmet Hulusi Efendi. 1861 yilinda Denizli'de dogdu. 1918 yilindan vefat ettigi 1931 yilina kadar Denizli Miftiiliigi
gorevinde bulundu.
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“Miisliimana kagmak yarasmaz, varin kafirin {istiine” diyerek halki motive etmeye calismasi gibi
goriintiiler 1973 yili yapimim 6nceki yapimlardan ayiran énemli sahneler olarak karsimiza
cikmaktadir.

Cumbhuriyetle birlikte ulus-devlet ilkelerine uygun bir sekilde olusturulmaya calisilan kolektif
biling, kiiltiirel hinterlandin da oldukga etkili bir sekilde kullamldigi biiyiik ¢apli bir degisim
slirecinin tirlinii olarak ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda Vurun Kahpeye filminin 1949 ve 1964
yapimlarinda éne ¢ikan geleneksel din yorumuna ait bilgi stokunun &tekilestirildigi soylem
kaliplari, 1973 yapiminda dénemin i¢inde bulundugu siyasal, ekonomik ve kiiltiirel sartlara bagh
olarak daha iliml bir sekilde perdeye yansitilmistir. Bu durum; ¢ok partili hayata gegisle birlikte
sag siyasetin {ilke yonetiminde soz sahibi olmaya baslamasi, artan sanayilesme, tarimda
makinelesmeye bagh olarak kirsal bélgelerde ortaya ¢ikan issizlik, kente gé¢, gecekondulasma,
kadin emeginin isgliciine katilimi ve aile yapisinda meydana gelen degisimler gibi bir¢ok etkeni,
anlasilmasi gereken temel dinamikler olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Kiiresel ¢apta ortaya ¢ikan
ve Tiirkiye'de de toplumsal degisimin hizin1 ve ydniinii etkileyen bu faktorlerin, ulus-devlet
karsisinda daha 6zerk bir hareket alani kazanan bireyin dncelenmesine bagli olarak ortaya ¢ikan
farkli dinsellikler baglaminda hegemonya kurucu aktér olarak devlet aygitinin, kurmus oldugu
hegemonik yapiy1 devam ettirmesine imkan veren birtakim tavizler vermesi sonucunu dogurdugu
sOylenebilir. Bu tavizler vasitasiyla toplumsal rizanin {retim mekanizmalarinin saglikh
isleyebilmesi ve rizanin tekrar tiretilebilmesi hedeflenmistir. Hem egemen ideolojinin kendini
stirekli tahkim etmeye doniik yapisi hem de hegemonyanin tekrar tekrar iiretilmesi gereken
karakteri, gii¢ sahibi olan yapilarin, ortaya ¢ikan yeni toplumsalliklara uyum saglamalar: geregini
dogurmustur. Bu uyum c¢abasinin da din-toplum iligkilerinin sekillendigi alanlarda ortaya ¢ikan
yeni ve farkli din yorumlarinin kontrollii bir siire¢ iginde gerceklesmesi i¢in egemen giig olarak
devlet aygitinin kendine has hegemonik yapisimi stirekli giincelledigi sonucunu dogurdugu
soylenebilir.

1960 darbesi sonrasi yapilan anayasanin olusturdugu gorece ozgiirlitk ortami, entelektiiel
alanda bir gelisme saglamis, bu durum sinema senaryolarina da yansimis ve toplumsal yapi ve
degisimlerin, giindelik hayat icindeki yasam pratiklerinin dogrudan alinarak islendigi toplumsal
gercekci sinema filmlerini izleyiciyle bulusturmustur. Bununla birlikte siyasal degisimlerin
kiiltiirel araglara etki etmesini din sosyolojik bir baglamda gorebilecegimiz gelismeler de
yasanmustir. Okullarda din egitiminin sinirh bir seviyede verildigi cumhuriyetin ilk ddnemlerine
nispetle ilerleyen yillarda muhafazakar politikalar ekseninde Yiiksek islam Enstitiilerinin
acilmasi, din derslerinin okullarda yayginlasmaya baslamasi, ezanin Tiirkceden Arapcaya
cevrilmesi, tiirbelerin agilmasina izin verilmesi, devlet radyolarinda Kur’an-1 Kerim yayini
yapilmaya baslanmasi, flahiyat Fakiiltelerinin kurulmasi, Diyanet Gazetesi'nin yayina baslamasi
gibi gelismeler din-devlet iliskilerinde yasanan yumusamanin isaretleri olarak goriilebilir.

Vurun Kahpeye filminin 1973 yili yapiminin yénetmenligini tistlenmis olan Halit Refig’in
filmde dini sembol kullanimiyla ilgili yaptig1 agiklamalar 6nemli goriinmektedir:
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“Farkli bir durum oldu, ama 6ziine daha uygun bir fark. Milli miicadelenin en temel belgesi
Mehmet Akif'in yazdigi stiklal Marsi’dir. Mehmet Akif'in yazdigi o marsin metni benim igin ¢ok
énemliydi. Dolayisiyla ben Vurun Kahpeye’yi yaparken istiklal Marsi'n1 esas aldim. Yani oradaki
goriis, oradaki din bag1 ve oradaki Batiya yaklasim. Onu esas aldim. Bu bence isin gercek oziine
yaklasimdi. Yani milli miicadele o ruhla kazanilmisti. Ve orada sunu yapmak istedim ki, milli
miicadeleye karsi ¢ikan yobazlarin varligy, irtica meselesi bir gergektir. Ama bunlarin olusturdugu
tehdit bir toptan din ve islam diismanhgina déniismemelidir. Giinkii milli miicadeleyi
gerceklestiren insanlar yobazlara ragmen inanmis insanlardi. Bu yorumu getirmek istedim...
islami ¢evreler benim yorumumla rahatladilar. Giinkii ondan énceki iki Vurun Kahpeye'de
Miisliman tipler, korkun¢ miirteci yobazlar olarak gosterilmekteydi. Ben alternatif iyi bir
Miisliiman, Aliye 6gretmeni evinde barindiran, ona sahip ¢ikan Omer Efendi kisiliginde iyi
Miisliiman tipi... Ofretmeni Kur’an ile barigik bir 6gretmen. Aym sekilde Kuvay1 Milliyeci subay
drnegi... Ciinkii Kuran’t 6gretmene veren o. Orhan Aksoy’un filminde o bir madalyondu. Sevgi
nisanesi olan bir madalyondu. Ben o motifi Kur’an-1 Kerim haline getirdim. Sadece kisiler
arasindaki bir sevgi nisanesi degil ayni zamanda manevi bir bag isareti olmak tizere. Tabii bu
durum muhafazakar kesimlerde bir rahatlik getirdi. Fettah Hoca gibi yobazlar var, ama islam
sadece onun gibilerden meydana gelmiyor. iste Omer Efendi gibi dogru yasayan Miisliimanlarin
gosterilmesi ve gerek Aliye 6gretmen olsun gerek Kuvayi Milliyeci Tahsin Bey olsun- ki kitapta
onun adi Tosun Bey olarak gecer- onlarin da Kitap’la bir husumetlerinin olmamasi, tam tersine
aralarinda bir bag meydana getirmesi muhafazakir cevreleri memnun etti. Buna karsin ilerici
cevrelerimizde Kur’an, ezan, namaz, cami gibi motiflerin gorilmesi... Bizim bir kisim ilerici
kesimlerimiz bir cami goérdiiklerinde, Kur'an goérdiiklerinde, ezan sesi isittiklerinde dehsete
kapilirlar. Bir kisminda diinya gériisii din diismanlig, islam diismanlig1 haline déniismiistiir. Cok
stikiir benim G&yle bir derdim yok. Ama bu saplantisi olanlar filmi gerici bir film olarak

yorumladilar.”*

Halit Refik’e gore film dogrudan bir din karsithg: degil Haci Fettah, Kantarcilarin Hiiseyin ve
Fatma Hoca karakterlerinde belirginlesen geleneksel din yorumunun diginda farkli bir din
yorumunun sinemaya aktarimidir. Bu yeni yorum, dénemin siyasal sartlari icinde ideolojinin
kendisini yeniden {ireterek izleyiciye sundugu bir form olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda verili sartlar icerisinde bireylerin 6zne konumlarin tahkim etmeye imkan veren yeni
soylem alanlarinin insa edilmesi, bu dznelerin davet edildigi biling bigimlerini goniil rizasiyla
kabul ettikleri hegemonik yapinin devamini sagladigini gésterebilmektedir.

* istar Gozaydin, “Bir Ulus Olusturmak: Ulusal Kimlik ve Tarih Yaratma Araci Olarak Sinema”, Tarih ve Toplum, 227,
(2002), 15-21.
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Sonug

Duygu ve diislincelerin iletilmesi yoluyla izleyicide bir etki olusturma potansiyeline sahip olan
sinemanin, ayni zamanda bir medya iiriinii olmasi sebebiyle de kendi igerisinde sekillendigi
kiiltiirel, siyasal, toplumsal ve ekonomik sartlarin tasiyicis1 olmak gibi bir fonksiyon icra ettigi
aciktir.

Bir ulus-devlet seklinde kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nde, ulusun inga edilmesi siirecinde
kiiltiirel iktidarin tesis edilmesi igin sinema tiriinlerinden faydalanma yoluna gidilmistir. Modern
bir toplumsal yapinin olusumu igin aragsallastirilan sinema filmleri, gelenege ait degerler
diinyasinin ve din anlayisinin yadsinarak yeni bir dini séylem alaninin tesisinde hem géze hem de
kulaga hitap eden eglenceli yapisiyla 6nemli sayilabilecek bir role sahip olmustur. Bu rol, medya
tirtinlerinde ickin olarak bulunan iletilerin alimlanmasiyla kimlik olusum siireclerine 6nemli

etkilerde bulunmustur.

Modernlesme, ayni zamanda yeni resmi ideolojilerin 6zgiin karakterine uygun bir tarih,
gelenek ve din anlayisi tiretmistir. Bu baglamda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin egemen ideolojisinin
yansidig1 kiiltiirel formlardan biri olarak sinema bir yandan ideolojik aygit olarak varlik
kazanirken diger yandan da Althusser sosyolojisinde ifade edilen aile, okul, hukuk ve din gibi farkl:
ideolojik aygitlarin modern anlayis kaliplarina biiriinmiis sekilde izleyiciye sunuldugu bir tiir riza
iretim araci fonksiyonunu yerine getirmistir. Farkli sekillerde isleyen bu aygitlar arasindaki
esgiidiim, egemen ideolojinin yasal-ussal karakterine uygun otoriter yapisindan kaynakli
dénistiiriicii gii¢ araciligiyla koordine edilmistir. Erken Cumhuriyet donemi uygulamalar: dikkate
alindiginda din geleneksel yorumun disinda modern bir anlayisla yeniden okunarak yeni bir
sosyopolitik baglama yerlestirilmis ve yeni anlam repertuvarlar igerisinde farkli evrenler
olusturacak bir dzellige evrilmistir. Vurgulandigi gibi bu dénisiimiin saglanmasinda sinema
kiiltiirel bir ara¢ olarak ise kosulmus, egemen ideolojinin farkli dénemlerde farkh sekillerde
yorumladigi dinsel sdylem alamina ait degerlerin kamuoyuna aktariminda onemli bir rol
listlenmistir.

Romandan uyarlanip ii¢ farkli tarihte beyaz perdeye aktarilan Vurun Kahpeye filminde, yeni
ulus-devletin anlam diinyasini yansitan sahneler olduk¢a 6n planda karsimiza ¢ikmaktadir.
Gelenegin yaslandig1 kutsallar ve degerler setine karsi sekiiler kutsallarin sunumu anlaminda
Aliye Ogretmen karakteri tizerinden verilen mesajlar, yeni ideolojik yapinin kodlarini tagiyan bir
anlam diinyasini isaretlemektedir. Kullanilan sdylem kaliplar1 baglaminda kars: karsiya gelislerin
neden oldugu catismalar, Althusser sosyolojisinde anlamini bulan ideolojik aygit tanimina uygun
olarak sinemanin aragsallasmasini agiklayan bir yapida gerceklik kazanmistir. 1949 ve 1964
yillarinda gekilen versiyonlarda Haci Fettah karakteri, kullandig1 dil itibariyle cok daha net bir
gelenek savunucusu seklinde gosterilirken, yeni ideolojinin kurucu ilkelerinin izleyici 6zneler
tarafindan hegemonik kabuliinii saglamak i¢in 1973 yapiminda s3ylemleri yumusamus ve karsisina
Omer Efendi’nin sahsinda sembollesen 1liml din adami seklinde anlagilabilecek bir karakterin
konuldugu yeni bir baglama yerlestirilmistir. Aliye Ogretmenin ise yeni kutsalliklar i¢in canini
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verecek kadar fedakar bir karakter olarak gosterildigi film, dinin yaninda ailenin ve okulun da
ideolojik olarak modern degerlerin aktaricisi oldugu fikrini destekleyecek bir yapiya evrilmistir.
izleyicilerin gdsterecegi tepkiyle ideolojinin amacinin digina ¢ikabilecek ve kastedilenin tam
karsisinda bulunan anlamlarin ¢ikarilabilmesi ve buna bagli bir protesto imkanim da barindiran
medya Uriinleri ve Ozelde sinema; anlamlarin, mesajlarin, diinya goriislerinin ve inanglarin
tasindig1 dnemli bir toplumsal déniistiiriicii etken olarak bugiin de énemini koruyan bir faktsr
olarak karsimizda durmaktadir.
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