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ANSELM KIEFER’IN NEO-EKSPRESYONIST TARZINDAKI RESIMLERI UZERINE BiR
iINCELEME

Serpil YAYMAN *
0z

Neo-Ekspresyonizm, 20.yiizyilda figiir resminde farkli bigimsel yaklasimlar: ile one ¢ikan bir akim
olmugtur. Neo-Ekspresyonizm daha ¢ok Almanya’da ve Amerika’da etkisini gostermistir. Neo-Ekspresyonizm, o
donemde yasanan savagslarin, siyasi gerilimin ve ekonomik bunalimin bir sonucudur. Neo Ekspresyonist sanat¢ilar,
insanmin insan olarak degerlendirildigi bireyselligin 6nemsendigi toplumsal deger yargilarina geri doniildiigii bir
anlayist yakalamayr amac¢lamislardr. Sanatgilar, bu toplumsal etkileri ifade edebilmek i¢in tuval resmine geri
donmiiglerdir. Ikinci diinya savasindan sonra Almanya’min ikive béliinmesi ile birlikte siyasi, ekonomik ve
toplumsal sorunlart beraberinde getirmistir. Bundan bagka, 1968 de Fransa’da baslayan ve Almanya’da etkili
olan égrenci olaylart Alman sanatgilarinin sanatsal goriislerini etkilemistir. Neo -Ekspresyonizm sanat akiminin
oncii sanatgist olan Anselm Kiefer'in ¢ocuklugunun ilk yilari, ikinci diinya savasimin yarattigi enkaz goriintiileri
icinde gecmistir. Kiefer bu goriintiileri resimlerinde kullanarak ¢ocukluk anilarina geri donmiistiir. Sanatginin
resimleri o yillarin tamigi olarak degerlendirilmistir. Resimlerin de koyu renkleri kullanan sanat¢i savasin
kasvetini bu sekilde yansutmistir. Konu olarak Almanya’min dogu ve bati olarak ikiye béliiniisiinii ve savag
swrasinda yanan yok olan Almanya’yr islemistir. Il. Diinya savasi swrasinda yasanilan olumsuzluklart ortaya
ctkararak gecmisle hesaplasmistir. Sanat¢i resimlerinde yaziyi da kullanmistir. Ozellikle, Almanya’'nin eski
gtinlerine geri donmesinde etkili olan kisilerin sézlerini kullanarak o kisilere atifta bulunmugtur. Bu aragtirmanin
amaci, Anselm Kiefer in Neo-Ekspresyonist Tarzdaki Resimlerin 'de Almanya’nin tarihinde énemli bir yere sahip
olan 2.diinya savast swrasinda yasanan olumsuzluklarimin bir sanat¢i géziiyle aktarminin ortaya ¢ikarilmast
olmustur. Arastirmamin surlihiklary, sanat¢inin yaptigi bes resim olarak saglanmistir. Arastirmada yontem
olarak, nitel arastirma yontemlerinden durum c¢alismasi deseni kullanmilmistir. Arastirmanmin sonunda Anselm

Kiefer’in resimlerinde savasin olumsuz etkilerinin resim teknigi ile nasil verildigi tespit edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Anselm Kiefer, Neo-Ekspresyonizm, Savas, Almanya, Tuval resmi.
A Review Regarding the Paintings of Anselm Kiefer on the Style of Neo-Expressionism
Abstract

Neo-expressionism was a pioneering movement with the diverse stylistic approaches on figurative painting
in the 20th century. Neo-expressionism acted in Germany and in the USA mostly. Neo-expressionism was the result
of wars, political and economical depressions experienced in that period. Neo-expressionist artists aimed to
capture an understanding in which people evaluated as human beings, individuality valued and return into social
value judgments. The artists returned to oil on-canvas painting in order to express those social impacts. After the
World War 11, the political, economical and social issues came along with the division of Germany. On the other
hand, students’ protests which began in France in 1968 and applied to Germany also influenced in the point of
views of German artists. Anselm Kiefer, the pioneer artist of Neo-expressionism art movement, passed his first
childhood years with wreckage views of the World War 1l. Kiefer returned to his childhood memories by using
these images on his paintings. The artist’s paintings evaluated as a witness of those years. The artist who used the
dark colours in his paintings reflected the gloomy darkness of the war, in this way. He took as a subject of the
division of Germany into east and west and Germany which was destroyed throughout the war. He settled a score
by revealing the negativeness experienced throughout the World War Il. The artist also used some script in his
paintings. In particular, he referred to those people, using the words of those who were instrumental in bringing
Germany back to its old days. The aim of the study is to reveal the reflectiveness by an artist of the negativeness
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experienced throughout the World War 11 which had a significant position in the history of Germany in Anselm
Kiefer’s paintings in the style of Neo-expressionism. The limitations of the study are provided as five paintings by
the artist. As a method in the research, the case study method,one of the qualitative research methods,was used.
In the result of the study, it was determined how the negative effects of the war were reflected in the paintings of
Anselm Kiefer by painting technique.

Keywords: Anselm Kiefer, Neo-expressionism, War, Germany, Qil painting.

1.Giris

Neo-Ekspresyonizm, soyut sanata duyulan ilginin azalmasi sonucunda Avrupa’da ortaya ¢ikan
bir sanat akimidir.1970’lerde bazi sanatcilarin bilyiik boyutlu tuvallerin ilizerine degisik malzemeleri
kalin bir tabaka halinde siirmesiyle tuval resmi yeniden dikkat ¢ekmeye baslamistir. Boylece resim
sanatinda duygu ve diisiinceyi anlatmak icin nesnel gerc¢eklige geri doniilmiistiir (Farthing, 2017). Neo-
Ekspresyonizm sanat akimi1 ile Modernizmin ve Kavramsal sanatin yok saydigi geleneksel sanat yeniden
Oonem kazanmaya baslamistir. Neo-Ekspresyonizm, bilingaltindaki anlari, korkulari, fantastik kurgular
ve tarihi olaylar1 konu almistir. Akim, {islup olarak daha 6zgiir ve 6znel anlatilara yer vermistir. Modern
resimdeki bigimsel kaygilar yerini, ifade edileni izleyiciye ileten figiire birakmistir. Neo -
Ekspresyonistlerin ortak noktasi figiiratif resme olan egilimleri olmustur (Etsatici, 2019).

“Ayrica, Pop Art ve Yeni Figiirasyon sonrasinda dogan Yeni Disavurumculuk Soyut
Disavurumculugun devasal boyutlarindan ve Tasizm'in boya damlatma ve dékme
tekniklerinden, serbest firca kullamimindan, Arte Povera'min sanat malzemeleri diginda
kullandigi organik ve inorganik madde ve malzemelerinden, Art Brut'un naif ve ¢ocuksu
sanat anlayisindan, metafizik resimden, ozellikle De Chirico'dan ve Pop Art'in kitle
kiiltiirti kavramlarindan beslenmistir” (Sunar, 2019, s.49).

Akima dahil olan sanatcilardan biri olan Anselm Kiefer, Almanya’nin Ikinci Diinya Savasi’ndan
yenilgiyle ayrildigi dénemde kiigiik yasta taniklik etmistir. Bu donemde yasananlar ¢ocukluk anilar
olarak hafizasina yerlesmistir. O yillarda yasanan Yahudi soykirimi Adolf Hitler’in intihari, savasin
izlerini tagiyan harap olmus sehirler ister istemez Kiefer’i etkilemistir. Sanat¢i Alman gegmisi ve Nazi
soykirimi ile yasami boyunca hesaplasmistir. “Dolayisiyla sanatimi Almanya’min  travmasiyla
yiizlegebilecegi bir alan olarak kullanmaya basladi ve bunu yaparken tartismalara yol acan toplu
resimlerden, sembollerden ve geleneklerden tekrar tekrar faydalandi. A¢ik ve sansiirsiiz paylasilan
hikdyelerle yakindan ilgilendi” (Morley, 2021, 5.1709).

Almanya’da Nazi dénemi 30 Ocak 1933°te baslamistir. Bu tarihte Hitler, Sansolye olarak
atanmigtir. Alman Parlamenterlere, SS’lerin baskisi altinda tiim yetkinin dort yilligina kendisine
verilmesini saglayan yasayi onaylatmistir. Bu yetkiden sonra, dnce iilke i¢inde kendine muhalif olanlar1
“Uzun Bigaklar Gecesinde” yok etmistir. Daha sonra Versay Antlagmasi’nin kosullarma uymayarak
silahlanmaya baglamigtir. 9 Kasim 1938 tarihinde ise Nazi rejimi “Kristal Gece” olarak adlandirilan
gecede Yahudilere karsi ilk soykirimi gergeklestirmistir.1 Eyliill 1939°da Almanya Polonya’y1 isgal
ederek savasin baglamasina neden olmustur (Etsatici, 2019).

II. Diinya Savag1 1945 yilinda Almanya’nin yenilgisiyle sona ermistir. Almanya’nin diinyada
etkisini ortadan kaldirmak igin, 5 Haziran 1945 tarihinde Fransa, ingiltere, Sovyetler Birligi ve Amerika
Birlesik Devletleri arasinda “Dortler” anlagsmasi imzalanmigtir. Almanya’da savas sonrasi yasananlar
savas yilarini aratmamustir. Ulke de birgok yer yikilmus, fiziki olarak biiyiik kayiplar vermis, Alman
halki yoksul ve psikolojik olarak kotii durumda kalmistir (Ridvan, 2021).

2.Yontem
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2.1.Arastirma Deseni

Bu arastirmada, nitel arastirma ydntemlerinden icerik analizi yontemi kullamlmustir. Icerik
analizi, ele alinan herhangi bir kaydedilmis iletisim bigiminin icerigine odaklanmaktadir. S6z konusu
kaydedilmis iletisim bic¢imi, kitap, dergi gibi her tiirlii yazili metin ya da yaziyla aktarilmis her tiirlii
sozel anlatim olabilecegi gibi televizyon programlari, reklamlar gibi gorsel 6geler de olabilir. (Giil &
Nizam, 2021). icerik analizi, metnin icindeki anlamlari ortaya ¢ikarmaya yarayan bir analiz yontemidir.
Arastirmada, birincil kaynaklar ve yayinlarin incelenmesi ile icerik analizinden yararlanilmistir.

2.2. Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu Anselm Kiefer’in Neo -Ekspresyonist tarzinda yaptig
resimlerinden segilen Ornekler olusturmustur. Bu asamada sanatcinin yaptigi resimlerin donemsel
ozelliklerini kapsayan sosyal ve toplumsal olaylar dikkate alinmistur.

2.3. Verilerin Analizi

Aragtirmada dokiiman incelemesi ve icerik analiz tekniginden faydalanilmistir. Anselm
Kiefer’in Neo -Ekspresyonist tarzinda yaptigi resimlerin bi¢im ve igerik agisindan incelenmesi
sonucunda ikinci diinya savasinin olumsuz etkilerinin eserler {izerindeki etkisi ortaya ¢ikarilmistir.

2.4. Arastirma Etigi

Bu calisma, Anselm Kiefer’in Neo-Ekspresyonist Tarzin’daki Resimleri Uzerine Bir Inceleme”
adli aragtirma makalesi olarak hazirlanmig 6zgilin bir eserdir. Arastirma yayin etigi dikkate alinarak
hazirlanmigtir. Arastirmada kullanilan alintilar bilimsel atif kuralarina gére yapilmistir. Kaynak taramasi
kaynakg¢ada usule uygun olarak hazirlanmistir. Arastirma, bir intihal programinda taranarak
sunulmustur.

3.Bulgular
3.1.Anselm Kiefer’in Neo-Ekspresyonist Tarzindaki Resimleri Uzerine Bir inceleme

Anselm Kiefer, 8 Mart 1945’te Almanya’nin Fransa smirma yakin bir kdyli olan
Donaueschingen’ de dogmustur. Sanat 6gretmeni olan bir babanin oglu olan Kiefer kiiglik yasta sanata
ilgisi duymustur. Sanat¢1 Katolik bir ailede diinyaya geldigi icin inanglarina olduk¢a bagli olarak
yetismistir. Lise dgrenimini bitirdikten sonra 1965°de Freiburg Universitesinde hukuk ve Latin dilleri
ve edebiyati boliimiine kaydolmustur. Bu boliimii bir sene sonra birakmis ve sanat egitimi bdliimiine
gecis yapmistir. Anselm Kiefer, sanat egitimi sirasinda Freiburg’da Peter Dreher’in, Karlsruhe’ de Horst
Antes’in 6grenicisi olmustur (Berksan, t y.). 1970 yilinda Diisseldorf’taki Kunstakademie’ ye gecis
yapan Kiefer, Joseph Beuys ile tanismistir. Onun 6grencisi olmamasina ragmen derslerine girmis,
calismalarinda onun izinden gitmistir. ikinci Diinya Savasinda yasanan Nazi donemi ve Yahudi
soykiriminin egitimi sirasinda okulda konusulmamasi onun i¢in énemli bir kaynak olmustur. 1969
yilinda, Avrupa’nin, farkli yerlerinde Nazi selam1 vererek cektirdigi fotograflardan olusan “Isgaller” adli
bir kitapla Nazilerin gegmisine gondermelerde bulunmustur (Uz, 2020). Kiefer,1970’lerden 1980’lerin
basina kadar Alman kiiltiir tarihini resimlerinde konu olarak almistir (Thompson, 2014).

1980°1i yillar kapitalist yonetim sekli bireyselligin 6nemsenmedigi bir donem olarak
bilinmektedir. Anselm Kiefer, Almanya’nin gegmisini irdelemesi ile birlikte mitolojik simgelere de yer
vermistir. Resimlerinde figiir cok fazla yer tutmamistir. Bazi resimlerinde kullandig1 figilir anlatmak
istedigi diisiinceyi desteklemek amacli belli belirsiz yapilmigtir. Almanya’nin savas sonrasini konu
aldig1 resimlerinde, koyu gri, kahverengi ve siyah renkler hakimdir. Kalin boya hamurunu tuval
ylizeyine siirerek olusturdugu dokuda, ge¢misin izlerini stirmiistiir. “Resimlerinde fiziksel ilerlemeyi,
kullanacagi malzeme yiizeyine tasiyan Kiefer, Almanya’nin tarihi ve mitolojisiyle derinden ilgilenir.
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Eserlerinde tarihsel siireci ya da mitolojik hikayeyi empatiyle ortaya koyar. Destansi manzaralar
tasarlarken ayrica cesurca sectigi politik konularla ilgilenmistir” (Giiven, 2017, s.211).

Gorsel 1. Anselm Keifer, Nigredo, 1984, Karisik teknik,330 x 555cm

Kiefer, resimlerini biiyiik boyutlu tuvaller iizerine yapmistir. Kompozisyonlarinda kullandigi
doga goriinlimleri, savas sonrasi meydana gelen yikintilar1 ve tahribati gozler 6niine sermektedir. Bu
gorintiiler Kiefer’in yasadig1 donemin psikolojik gerginligini, 6liimii ve umutsuzlugu simgelemektedir.
Almanya’nin gegmisinde kotii izler birakan Yahudi soykirimini resimlerinde kullandigi malzemelerle
i¢sellestirmistir. Insanlarin yasadig1 acty1 ve hiiznii saman, talas ve boyadan olusan yogun bir harg
tabakasinin olusturdugu macunumsu bir tabakayi tualin {izerine siirerek yansitmistir. Kiefer’in
“’Nigredo’’ (Gorsel 1) adli ¢aligmasinda kullandig1 perspektif harap olmus genis bir alan1 gézler 6niine
sermektedir. Resmin saginda odak noktasinda toplanan ¢izgiler ugsuz bucaksiz bir sonsuzlugu
animsatmaktadir. Yalniz ve terk edilmis bir boslugu yansitan resimdeki perspektif etkisi ufuk ¢izgisinin
sagladig1 sonsuzluk duygusunu tagimaktadir. Sanatci, hislerini, kullandig1 malzeme ve perspektifle
belirginlestirmistir. Hopkins bunu soyle agiklamistir;

“Yaptigi manzara resimlerindeki kum, saman ya da kiille karistirilmis kalin siyah boya
birikintilerini hem onun resmi yenilemeye yonelik sanatsal arzusunun simgesiydi hem de savags sirasinda

geri ¢ekilirken kullanilamaz kilmak amaciyla arazileri yakan ordulara génderme yapiyordu” (Hopkins,
2018).

Kiefer, yerylizii resimleri olarak adlandirilan ¢alismalarinda, yeryiiziiniin kavramsal olarak
anlami iizerinde durmustur. Sanatci igin toprak ve yerylizii gegmisten izler tasimaktadir. Zaman ikisinin
icinde hapsolmustur. Kiefer topragin kendisini ve gorintiisiinii resimlerinde kullanarak Alman
gelenegindeki yerine dikkat ¢gekmek istemistir. Hitler donemindeki anlayisa gore toprak ¢cok onemlidir.
Alman halki toprakta calismalidir. Ikinci Diinya Savasiyla birlikte Almanya’da huzur ve bereket
kalmamistir. Eski yillardaki bereketli toprak yerini, savasta 6lenlere ev sahipligine birakmistir. Act ve
iskencenin yasandig1 bu yerler Kiefer tarafindan resimlerinde daha ¢ok yer verilmistir. Gokytiziine
oranla yeryiizli resmin ¢ogunu kapsamistir (Kog, 2015).
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Gorsel 2. Anselm Kiefer, Niirnberg, 1982, Tuval Uzerine Yagliboya, Saman ve Karisik Teknik, 280.35x
380.68 cm.

Ayni donem yaptig1 bagka resminde (Gorsel 2), yine cesitli malzemelerden olusturdugu
macunu tuvalin 6n yiiziinii siirerek, yatay cizgiler tizerinde dikey goriintiilerle, resme karsit bir hareket
saglamistir. Tarlanin {izerindeki ¢izgiler ulagmak istedikleri noktaya akici bir hizla hareket
etmektedirler. Yeni dikilmis iirlinii ile gegmisi unutmus, gelecege kucak agmistir, tiim acilar1 yok
sayarcasina gelecege umutla bakmaktadir. Karsida ufuk ¢izgisinin tlizerinde goriinen fabrikalar ve
binalar gelecegin habercisi gibidir. Sanat¢inin tablonun saginda kullandigi yazilar bu anlatimm
resmilestirmigtir. Tabloda kullanilan malzemenin sert ve kaba olmasi bazi tezatliklar yaratmustir.
Nesnenin kendisinin kullanilmas1 geleneksel resim tekniginden uzaklasilarak farkli bir gergekligin
arayisinin 6n hazirhgidir adeta. Malzeme seyircide gorsellik yaninda dokunsal bir istekte birakmustir.
Tuval yiizeyinin bu malzemeyle kaplanmasi ge¢misin izlerini yok edip, o karanlik donemin hig
yasanmamis olmasimi saglamak icindir. Kiiltiirel kimligini sorgularken tuval yiizeyine uyguladigi
malzemeleri bu yonde se¢mistir (Kilig & Glirbiiz, 2018). Malzemenin altinda goriinen siyah alanlar
kentin bir zamanlar yer yer yanmig ve yikintilar iginde oldugunu hissettirmektedir. Malzeme olarak
kullandig1 saman kolay yaniciligi ile gegmise bir gonderme yapar gibidir. Kiefer, anlatmak istedigini,
sectigi malzemenin kendine has dokusuyla dile getirmistir (Otgiin, 2000).
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Gorsel 3. Anselm Kiefer To the Unknown Painter ,1983, Tuval Uzerine Yagli Boya, Gomalak, Latex ve
Saman, 865x577 Karisik Teknik

Kiefer’in 80’li yillarda yaptig1 Hitler’in bas mimar1 Albert Speer’in New Reich Chancellery
Binasini model olarak aldigi1 To the Unknown Painter (1983) isimli tablosu en dikkat ¢eken tablolardan
biriydi (Gorsel 3). Kiefer’in eserleri genellikle ironik bir anlatimin i¢indedir. Temsil ettigi seyi kendi
merkeziyetciligini gizleyerek ifade etmeye ¢alismistir. Karmasik dokulan ile desteklenen bu anlatim
sekli var olan gergekligi bagka bir boyuta tagimistir. Resimdeki mozali tanr1 gibi kabul edilen ressam
icin insa edilmistir. Bunun yaninda, mezar, ates, kursun ve gokyiizii ile ¢evrilidir. Tablodaki sembolik
oliim, bir ulusun kaybina neden olan Hitler’le esitlenmistir. Her zaman oldugu gibi dokulu tuvalin
ylizeyi, kurutulmus, yanmis, asla yiikselmeyecek olan Alman tarihinin imaj1 haline getirilmistir. Bu
resimdeki meydan, Albert Speer tarafindan, “Bilinmeyen Asker” adli ¢alismasimin onuruna
tasarlanmigtir. Ayn1 zamanda, II. Diinya Savasi'nin sonunda Hitler'in siginagi olan saray, onun intihar
ettigi yer olarak da bilinmektedir. Resimlerinde kullandig: akrilik, yagliboya ve dogal elementler gibi
malzemeler her zaman 6n planda olmustur. Kiefer, bu yiizden sanatin farkli dallarini bir yerde toplamay1
bagarmistir (Dogan & Yavuz, 2022). Kiefer resimlerinde savas temalar1 yaninda yasam ve varolus gibi
birbiri ile zit olgular1 da islemistir. Sanatci varolusun temellerine inmek i¢in din ve mitoloji gibi alanlara
da girmistir. Caligmalarinda simgesel anlamlar barindiran ger¢cek malzeme ve boya tabakalari bu
anlatimi desteklemistir (Yildirim, 2021).
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Gorsel 4. Anselm Kiefer, The Others of the Night ,1996, Tuval Uzerine Akrilik ve Gomalak, 950x732

Kiefer,90’larda yaptigi, The Others of the Night (1996) isimli eserinde, devasa ayg¢igekleri
altinda uzanmis kendi portresini yapmistir (Gorsel 4). Aycigekler, ressamin cansiz bedenine dogru
egilmis koyu renkteki kasvetli hava resmi daha da dramatik hale getirmistir. Sanatg1, yagliboyay1 yine
kalin tabaka halinde tuval iizerine siirerek ortamin soguklugunun etkisini beyaz renkle ifade etmeye
calismistir. Ya da Kiefer sanatcinin paletini hayal giiciiniin ve yaraticiligin sembolii olarak goriiyor
ancak sanatin, sairlerin ve filozoflarin ¢aligmalar1 gibi, vahsilestirilebilecegini ve giiclendigini kabul
etmistir. Kiefer, cok nadir olarak kullandigi insan figiiriinii bu resminde gorebiliyoruz. Tablonun
merkezde yaralan ay¢iceklerine daha yakindan baktigimizda bas asagi olan ¢i¢eklerin siyah tohumlarin
kiil halinde distiglinii gorebiliyoruz. Nazizm’in Alman tarihine yaptig1 tahribat ile Glen binlerce
Yahudi’yi anlatan resim ge¢mise bu sekilde atifta bunmustur (Widewalls,2013).

Kiefer, resimde sembolik anlati olarak kullandig1 ay¢igeklerini dogum, 6liim gibi yagama dair
gerceklik ile diinyevi olmayan tekrar dogus gibi kavramlara gondermelerde bulunmustur. Kiefer’in
sanat1 hakkinda Banu Carmikli sunlar1 sdylemistir:

“Tarihi dokusu, siirsel dili ve derin felsefesi ile sanat¢t aslinda ge¢misin agirligy ile
efsanenin giiciinii anitsal bir boyutta yiiz yiize getiriyor. Onun sanati evren bilim ya da
kozmoloji... Cennet ile diinya arasinda, maddi ile manevi olant bir arada sunuyor.
Kiefer’in her yaputi, bir biitiin olarak devamli degisim halinde ve bir bakima stirekli evrim
gecirmektedir. Ona gore etrafindaki her gey birbiri ile baglantili ve periyodiktir.
Eserlerinin tamaminda bu degisim ve ¢okiisii gormek miimkiin” (Carmikly, 2014, s. 1).
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Gorsel 5. Anselm Kiefer, Diinyanin Yasi, 2014, Karisik Teknik ile Ensta

Anselm Kiefer, Diinya’nin Yas1 (Gorsel 5) adli eserinde, lkinci Diinya Savasimin
olumsuzluklarini yansitan ifadelere, deneysellik boyutunu katarak olusturdugu anlam biitiinliigii hakim
olmustur. Diinya’nin ¢evresel felaketlerle sarsildigini, geri doniilmez etkilere maruz kaldigini yipranmis
ve paslanmis malzemeleri st tiste koyarak yansitmustir. Kiefer resimlerinde yaziya da yer vermistir.
Sanatc1, son yillarda biiyiikk boy kitap heykellerde yapmistir. Yasemin Ariman’in “Anselm Kiefer-
Resim, S6z, Malzeme ve Sanat” adli ¢aligmasinda, sanat¢inin resimlerinde kullandigr malzemelerin
dokuyu olusturmadaki etkisine ve soyut resimleri ile enstalasyon orneklerine yer verilmistir (Ariman,
2022). Sila Giiven’in “Kiefer’in Eserlerinde Yiizeysel Deneyselligin Sosyolojik Baglami” ¢aligmasinda
ise sunlar iizerinde durulmustur:

“Kiefer’in sanatimi Alman tarihi, mitoloji, ozellikle soykirimla iligkilendirmesini ve
kullamim yontemlerini aragtrmaktir. Dolayisiyla bu yazi, Anselm Kiefer’in deviet
politikalar elestirisini ele aldigi gibi sanat¢imin kendi kiiltiirtine yeni bir kimlik bulmak
amaciyla dogadan temin ettigi malzemelerle olusturdugu yiizey teknigi iizerine de
yvogunlasmaktadir. Sanatcimin kiiltiirler arasindaki zenginlikleri doku farkliliklariyla
vurgulamasinin, yirmi birinci yiizyilin estetigine sagladigi onemli katkilardan biri oldugu
dile getirilebilir” (Giiven, 2017, s.1).

Kiefer’in kitap ve resim arasindaki iligkisini Orhan Pamuk su sekilde agiklamigtir; “Kelimelerin
temsil ve isaret ettikleri seyleri degil ama onlarin dokularini, kelimelerin aralarinda kurduklar iligkileri
gorelim” der gibidir Kiefer’in kitaplar1 (Pamuk, 2015, s.1). Kiefer’in eserinde kitaplar, ger¢ekte Alman
tarihinin yansimasi gibidir. Orhan Pamuk, Kiefer’in hayati1 boyunca cesitli kitap ve ¢esitli maddelerden
yaptig1 kitap heykellerine bakildiginda bu eserlerin metin kadar kutsal oldugunu sdylemistir (Pamuk,
2015, s.1). Kiefer, resimlerinde yansitmak istediklerini kelimelerle degil de boyayla ifade etmistir
(Gorsel 6). Onun resimlerini okumak iste bu yiizden hem ¢ok derin hem de ¢ok zordur. “Resimlerinin
hangi efsaneden, kimin hangi siirinden (Ingeborg Bachmann’'in, Paul Celan’in ya da Arthur
Rimbaud ’nun) yola ¢iktigini, resmin dayandigi tarihi ya da hikayeyi bize hatirlatmak igin resimlerinin
tizerine yazilar yazmisti gene” (Pamuk, 2015, s.1).
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Gorsel 6. Anselm Kiefer, Black Flakes, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, Akrilik, Fiizen, Kursun Kitap

Boylece, resimleri yaziyla, resmi bir ayricalik kazanmistir. Resim ve metin arasindaki birliktelik
sonsuz bir anlatim zenginliginin biitiinsel bir géstergesi olmustur.

4.Sonug, Tartisma ve Oneriler

Ikinci Diinya Savasi, Almanya’nin yenilmesi ile son bulmustur. Hitler savasin sonunda intihar
etmis, Almanya da bir¢ok sehir ve kasaba enkaz altinda kalmistir. Alman halki ¢aresiz ve timitsiz bir
sekilde geride kalanlar1 toplamaya caligmistir. Alman sanat¢1 Kiefer, savasin bitimine iki ay kala
diinyaya gelmistir. Kiefer’in ¢ocuklugu, ¢evresindeki savasin neden oldugu kétii izlere tanik olarak
geemistir. Sanatgi resimlerinde harap olmus yerleri, yikintilar1 kendine 6zgii bir perspektif kullanarak
kurgulamustir. Savasin izlerini biiyiik boyutlu tuvallere kalin boya tabakasi kullanarak vermistir. Kiefer,
boya tabakasi igine toprak, katran, pismis kil, saman, dikenli tel, kuru otlar ve benzeri malzemeleri
karigtirarak gecmiste ki yeryiizii goriintiilerini yeniden gilin yiiziine ¢ikarmistir. Sanatg¢1 bdylece
cocuklugunda bilingaltina yerlesen anilarla hesaplasmistir. Ulkesinin tarihi ile yiizleserek o yillara geri
donmiistiir.

Anselm Kiefer’in ¢alismalari, Alman tarihinin Hitler donemindeki kotii anlara 151k tutmustur.
Sanatg1 gegmis ile bagin1 koparmamakla birlikte, eserleri zengin bir hayal diinyasinin iriintdiir.
Resimleri anlagilmasi zor goriinse de yazi ile yaptig1 is birligi onu anlasilir kilmistir. iste yaz ile resim
arasinda bag gergekte burada olugmaktadir. Kiefer kullandigi malzemelerle de resme farkli bir anlam
yliklemistir. Malzeme onun resimlerinde simgesel bir anlam tagimaktadir. Seyirciye anlatilmak istenen
bu simgelerin okunmasiyla gerceklesmistir.

Anselm Kiefer, eserlerinde konu olan mitler ve inaniglari tematik olarak belli bir bigimsel kaygi
giitmeden aktarmistir. Burada onu ilgilendiren anlatmak istedigini izleyici ile paylagmaktir. Sanatgi, Neo
-Ekspresyonist sanat anlayisi i¢inde olusturdugu resimlerinde mekén ici ve manzara tarzi ¢alismalarini
kendine 6zgii bir anlayisla ortaya koymustur. Anselm Kiefer ile ilgili internet ortaminda bulunan ¢esitli
calismalarda, sanat¢inin Almanya’nin Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasadigi anlar ile bunlar tuvale
aktarma yontemi lizerinde durulmustur.

Bu ¢alismada ise sanat¢inin yaptigi resimlerden bes tanesi segilmistir. Resimlere bakilarak
yapilan ¢oziimlemelerde, sanat¢inin yasadigi an ile gegmisin yansimalarini Neo-Ekspresyonizm tarzda
nasil ortaya koydugu degerlendirilmistir. Sonug olarak, Kiefer Almanya’nin karanlik tarihine resimsel
bir dil kullanarak seyirciye iletmistir. Anselm Kiefer’in resimlerini konu alan bu arastirma farkli bakis
acilar iginde tekrar incelenebilir. Sanat¢inin, II. Diinya Savasi Donemin’ de yasadigi sikintilarin
bilingaltinda yarattig1 izlenimlerinin resimlerinde yansittig1 etkiler bir bagka arastirmada konu olarak
almabilir.
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