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0z

Insanoglunun temel ihtiyaglarindan sonra yasaminda bir gereksinim olarak aradig
estetik kavramu giizel sanatlarla viicut bulur, somutlagir. Giizel sanatlar kullandiklar: farkli
malzemelerle birtakim dallara ayrilsa da biitiin sanat dallar1 arasinda siirekli bir etkilesim soz
konusudur. Giizel sanatlarin bir kolu olan edebiyat da dogrudan ya da dolayl yollarla diger
sanat dallariyla iliski icerisindedir. Ozellikle edebiyatla resim ve heykel sanatlar1 arasinda
yogun bir iligki bulunur.

Tanzimat'la birlikte Osmanli yoniinii Batr'ya gevirir. Tirk Batililasmasinin ilk adimlarinin
atildigi Tanzimattan baglayarak daha once uzak durulan resim sanati Tiirk toplumuna,
dolayisiyla da Tiirk romanina da girmeye baslar. Bu dénemde yazilan romanlarda toplumsal
degisimin bir gostergesi olarak resim sanati yer almistir. Bu etkiyi romanlarinda en ¢ok isleyen
yazarlardan biri Tanzimat dénemi romancisi olan Ahmed Midhat Efendidir.

Bu ¢aligmanin amaci, Tirk Batililasmasinin ilk agamasi olan Tanzimat doneminde resim ve
heykel sanatinin Ahmed Midhat Efendinin romanlarina yansimasini ortaya ¢ikarmaktir.
Bu ¢alisgmada Ahmed Midhat Efendinin romanlarinda resim ve heykel sanatina ait unsurlar
orneklerle agiklanacak, Ahmed Midhat Efendi’nin bu eserlerde bu sanatlara yer verme sebebi
sorgulanacaktir.

Atif icin yazim sekli: Karatas Y, Celik Y. Ahmed Midhat Efendinin romanlarinda resim ve
heykel sanati. Yildiz Sos Bil Ens Der 2023;7:2:71-83.

ABSTRACT

The concept of aesthetics, which human beings seek as a necessity in their life after their basic
needs, embodies and materializes with fine arts. Although fine arts are divided into a number
of branches regarding the different materials they use, there is a constant interaction between
all branches of art. Literature, which is a branch of fine arts, is in direct or indirect relationship
with other branches of art. In particular, there is an intense relationship between literature and
the arts of painting and sculpture.
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With the Tanzimat, the Ottomans turned their direction to the West. Starting from the Tan-
zimat, when the first steps of Turkish Westernization were taken, the art of painting, which was
previously avoided, began to enter the Turkish society and therefore into the Turkish novel.
The art of painting took place in the novels written in this period as an indicator of social
change. Ahmed Midhat Efendi, a Tanzimat-era novelist, is one of the writers who most used
this effect in his novels.

The aim of this study is to reveal the reflection of painting and sculpture art on Ahmed Midhat
Efendi’s novels in the Tanzimat period, which is the first stage of Turkish Westernization. In
this study, the elements of painting along with sculpture art in Ahmed Midhat Efendi’s novels
will be explained with examples, and the reason why Ahmed Midhat Efendi included these
arts in these works will be questioned.

Cite this article as: Karatas Y, Celik Y. The painting and sculpture art in Ahmed Midhat Efen-

di’s novels. Yildiz Sos Bil Ens Der 2023;7:2:71-83.

GiRiS
Osmanli Imparatorlugu, XVIII. yiizyildan baslayarak
yoniinii Batr'ya cevirir. Batiilagma hareketinin getirdigi
devlet kurumlarinin ve toplumsal kurumlarin yapisindaki
degisimin amaci, Batr'y1 her anlamda yakalayabilmektir. Bu
donemde Batrnin sadece tekniginden degil, sanatindan da
etkilenilir. Béylece Osmanli Imparatorlugu’'nda toplumun
yasaminin hizla degistigi bir dénem olan XIX. yiizyilda
sanat alaninda da bir¢ok yenilikler ortaya ¢ikar. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Tanzimat ile birlikte Istanbulda sanat
hayatinin degismesini soyle anlatir: “Devrin gazetelerinde
goriilen ilanlar her giin Avrupadan yeni bir modanin gir-
digini gosterir. Bugiin Biiyiikderede kotra yarist yapiliyor,
ertesi giinii Ingiliz usulii mobilya satiliyor, daha bir bagka
seferinde, ecnebi bir kadinin ‘Piyano denen ve bizim ka-
nuna benzeyen bir ¢algiyr’ istenirse ‘haremlerde’ ogrete-
cegi ilan ediliyordu” (Tanpinar, 2008:129). 1842'de ecnebi
kumpanyalar1 memlekete gelir ve temsiller verir. O zamana
kadar Avrupadan pehlivanlar ve hokkabazlar gelirken artik
ecnebi kumpanyalar1 gelmekte, tiyatro ve opera, Avrupali-
ca giyinmis devlet erkani, gen¢ memurlar ve azinlik tebaa
tarafindan seyredilmektedir. Saray kadinlar1 alaturka mu-
sikinin yaninda garp musikisini de 6grenmeye baslar hat-
ta kii¢iik balet ve dans heyetleri de teskil edilir. (Tanpinar,
2008:128) Toplumun sanat alanindaki bu degisimlerinden
resim de nasibini alir. Bu dénem, Tiirk resim sanatinin da
Batr'ya agilmanin yollarini aradigi bir dénemdir.
“Batililasma hareketinin en etkili asamasi olan, as-
keri egitimin Batili bir yapiya doniistiiriilmesi, Bat: tarzi
resim sanatini ortaya ¢ikarmistir. I11. Selim doneminde,
1793 yilinda agilan askeri miihendislik okullarinda (Mii-
hendishane-i Berr-i Hiimayun ve Miihendishane-i Bahr-i
Hiimayun) Fransiz askeri okullarin egitimi uygulanmis-
tir. Bati tarzi resim yapan ilk Tiirk sanatgilari, askeri okul
ogrencileridir. Bu okullarda, daha ¢ok askeri amaglarla
verilen resim derslerinde, perspektif kurallari ve 151k-golge
gibi tekniklerle, nesneleri iki boyutlu yiizeylerde tigiincii
boyut yamlsamasiyla birlikte gostermek oOgretilmistir”
(Papila,2008:120).

XIX. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisi, sergilerin agildig,
hatta resim iizerine elestirilerin bile yazilmaya basladig1 bir
donemdir. Ayrica dénemin padisah Abdiilaziz de bu ¢aba-
lar1 desteklemis, Batr'ya resim konusunda egitim gérmele-
ri amaciyla 6grenciler gonderilmistir. 1835 yilinda devlet,
Bat1 resmini yerinde 6grensin diye on kisilik bir 6grenci
grubunu Avrupa’ya gonderir.

19.ytizyilda, Bati tarzi resim sanatinin varhigr ve
gelismesi, Osmanli hiikiimdarlar: ve devlet biirokrasisi
tarafindan Batihlasmanin en Onemli gostergelerinden
biri olarak kabul edilmis ve desteklenmistir. 1835 yi-
Iindan baslayarak, yetenekli ogrencilerin Avrupa bas-
kentlerine resim egitimi gormek icin gonderilmeleri de
yer alir. Onceleri Avrupamn Viyana, Berlin, Paris ve
Londra gibi baskentlerine Ogrenci gonderilirken, daha
sonra merkez haline gelen Paris’te, 6grencilerin daha iyi
egitim alabilmeleri icin, 1861de Mekteb-i Osmani agil-
mustir. Bu uygulamanin amaglar: arasinda, bu genglerin
daha iyi egitim almalarimin yaninda, gelecegin Osmanl
toplumunun tist diizey bireyleri olarak hedeflenen “Ba-
tili kimligini” yasayarak edinmeleri sayilabilir. (Papila:
2008:121)

Batililasma ile birlikte ressamlarin yaminda yazarlar
da yoniinii Bati: resmine cevirir. Degisen sosyal ve siya-
sal sartlara bagl olarak yazarin goziinii Bati resmine
cevirmesi kagimilmazdir. “Ciinkii eski resmimizin yazara
ilham vermesi, onu beslemesi, hacmin ve ¢izginin terbi-
yesinden gecirmesi, ona esya ve dis diinya ile iliskideki
derinligi 6gretmesi miimkiin degildi.” (Bugra, 2000: 56)
Boéylece yazarlar da Bati resmini takip ederek ondan et-
kilenirler.

Tanzimat'tan sonra Bat1 kiiltiir ve sanat yagaminin et-
kisiyle resme dair unsurlar da Tiirk romaninda goriilmeye
baslanir. Yazarlar bazen konu ve karakter cercevesinde, ba-
zen de devrin sosyal ve kiiltiirel yagamini sergilemek ama-
cryla resim ve heykel sanatindan yararlanirlar. Tiirk edebi-
yatinda bu etkinin ilk ve en gok goriildiigli yazarlardan biri
de Tanzimat déneminin en verimli romancisi olarak kabul
edilen Ahmed Midhat Efendidir.
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Ahmed Midhat Efendi

Ahmed Midhat Efendi, Tiirk edebiyatinin en iiretken
yazarlarindan biridir. Uzun bir yazarlik hayatina sahiptir
ve sayis1 iki yilizii gegen eser birakmustir. Bunun diginda
gazete ve dergilerde yayimladig1 yazilar1 da ¢ok fazladir.
Bu yoniiyle yazi makinesi olarak nitelendirilmistir. Bircok
alanda ve birgok tiirde eseri bulunan yazar, edebiyattan
cografyaya, miizikten pedagojiye kadar hemen her konu-
da yazilar- kitaplar yazmistir. Sanat yonii agir basmasa da
tilkede bir okuyucu kitlesi yaratmayi hedefleyen, Tiirk oku-
yucusuna okuma aligkanligi kazandirmay: amaglayan bir
yazardir. “O, bir okur profili ve kitlesi yaratarak milli yerli
ve ayni zamanda medeni bir toplum yaratmanin pesinde-
dir” (Nemutlu,2018:17). Evlerde okuma saati tesis etmistir.
“O, cemiyetimizde her seyden evvel bilyiik kitlenin hi¢ tani-
madig1 bir mekanizmay1 oynatir: Okuma, hi¢ okumayanin
okumasi, okumaya aligmas1” (Tanpinar, 2008:412). Bir¢ok
alanda ve bir¢ok tiirde eser veren, toplumun biitiin kesim-
lerine hitap etmek isteyen yazarin asil gayesi 6gretmektir.
Eglendirerek egiten bir yazardir, bu yoniiyle Hace-i Evvel
olarak tavsif edilmistir:

Ahmet Midhat Efendi telif ve terciime roman, hikd-
ye ve tiyatro oyunlarimn yani sira tarih, felsefe, pedagoji,
psikoloji ve cesitli pozitif bilimlerle ilgili ok sayida kitap
yazmis, Siyavusgil'in tabiriyle bir poligraftir. Ancak bii-
tiin bunlarda esas amaci Ogretmektir. Bagka bir deyisle
gayesi 0grendigi her yeni seyi, basit okuyucu seviyesinin
anlayacag bir dille ifade etmektir, ancak hi¢bir sahada
derinlesememis, fakat halkta bu konulara kars: bir merak
ve ilgi uyandirmgtir. (Kerman vd.,2006: 593)
Eserlerinde toplum yasamina sik¢a yer veren yazar do-

nemine de 151k tutmaktadir. “Onda her sey, sokaktan, istik-
balsiz hayattan icine girip yerlestigi ve zahmetlerini talihin
koruyucu litfu gibi kabul ettigi bu ztimreyi verir. Onun di-
siplini ile onun faydast i¢in, onun ruh hifzisthhasini disii-
nerek ve onu yetistirmek arzusuyla yazar. Usltibu esnaf kah-
velerinde dinlediginden hi¢ siiphe etmedigimiz meddah
hikayelerinin devamidir” (Tanpinar, 2008:410). Yazdiklar:
yazar tarafindan ya bizzat yasanmis ya da dostlar: tarafin-
dan yasanmustir. Bunu Miisahedat adli eserinde “Yazdigim
seylerin birgogu cidden yasanmuistir. Birazi kendi tarafim-
dan olmakla birlikte, bircogu da dostlarim tarafindan ger-
gekten yasanmistir” (Ahmet Midhat,2013:61). diyerek be-
lirtir. Tiirkiyede roman sanatinin gelismesinde 6nemli rolii
vardir. Toplumu egitmek, bilin¢lendirmek amaciyla siirekli
tezli romanlar yazar. Eserlerinde sosyal fayda prensibine
baglidur:

Batililasma devri Tiirk edebiyatinin onemli bir tem-
silcisi olan Ahmet Mithat Efendi, 1870’ten 1912’ye kadar
yazdigi hikdye, roman, tiyatro eserleri ve edebi, fikri ya-
zilartyla halkin bilgi seviyesini yiikseltmeye gayret etmis
bir yazar ve ayni zamanda bir gazetecidir. Yazarlik ha-
yat1 boyunca sosyal fayda prensibine bagl kalan Mithat
Efendi, ‘Her sey asrin mizacina, istidadina gore olmak

veyahut erbabinin derece-i terbiyesine tabi bulunmak za-

ruriyattandir’ ilkesinden hareketle Tanzimatin ilanyla

memleketimize girmeye baslayan Bat1 kiiltiiriinii dogru

bicimde anlatmaya, toplumu egitmeye, halka faydal ol-

maya ¢alhismistir. (Durgun, Gokgek, 2016:19)

Eserlerinde sosyal hayati da igleyen yazar, giizel sanat-
lara da sik¢a yer verir. “Pek ¢cok konuda oldugu gibi Ahmet
Mithat Efendi, giizel sanatlar hakkinda da okuru bilinglen-
dirmek amaciyla yazilar kaleme almis, roman ve hikaye-
lerinde miizik ve resme ilgi duyan, bu sanatlarin egitimi-
ni almig kisiler yaratmistir” (Cagin,2022:8). Ayrica resim,
heykel ve miizecilikle ilgili yazilar da kaleme almus, okur-
lar1 bu konularda bilgilendirmeye ¢aligmistir. Bir yazsinda:
“Her sey hal-i tabiisinde ham olup altin ve elmas bile yed-i
sanatkara gecmeyince letafet-nisar olamuyorlar. Oyleyse ne-
faset-i tabiiye dahi bir nev’ ham nefaset olup sanayi-i nefise
onu islemelidir ki tabimiza tamamiyla muvafik gelsin”(-
Durgun, Gokeek,2016:111). diyerek giizel sanatlarin 6ne-
mini vurgular.

Ahmet Mithat Efendi musiki kadar olmasa da re-
sim, heykel ve miizecilikle ilgili yazilar da kaleme alms,
okurlari bu konularda bilgilendirmeye ¢alismistir. Ayrica
hikdye ve roman kisilerinden bazilarmin ressam oldu-
gunu, zaman zaman mitolojik kisileri benzetme unsuru
olarak kullandigim veya bu konuda malumat verdigini
goriiriiz. Daha Avrupa’ya gitmeden 1883’te kaleme aldi-
&1, siir, resim, miizik ve heykel sanatlari arasimdaki ilis-
ki kurdugu “Nefaset-i Tabiiyye ve Sanayi-i Nefise” bas-
ikl hacimli yazisinda Ahmet Mithatin amaci biraz da
bu sanatlara karsit okurda ilgi uyandirmaktir. (Cagin,
2022:24).

Ahmed Midhat, giizel sanatlara olan ilgisini Osman
Hamdi Beye borg¢ludur. Onlarin tanismasi Midhat Pasa
sayesinde olmustur. Midhat Pasa, 1869 yilinda Bagdat va-
liligine tayin edildiginde Ahmed Midhat Efendi’yi yiiz elli
kisilik maiyetine dahil eder. Gorevi Bagdat'ta kurulacak
olan matbaa ile Zevra adli vilayet gazetesini idare etmektir.
Bagdat’a kadar siiren bu uzun yolculukta Midhat Efendi, o
siralarda Avrupadan yeni donmiis ve politika midiri go-
reviyle heyette bulunan Osman Hamdi Bey’le tanigir. (Ker-
man, 2009: 369). Ahmed Midhat Efendi ve Osman Hamdi
Bey, daha yolculuk esnasinda dost olurlar. Osman Hamdi
Bey, yol boyunca dikkate deger buldugu her seyin fotog-
rafini ¢eker, resmini yapar ve bu resimler Ahmed Midhatt
derinden etkiler. Ahmed Midhat, Bagdatta sekiz ay siiren
gorevi boyunca, biiylicek bir evde icinde Osman Hamdi
Bey’in de bulundugu ii¢ bekar gengle ayni evi paylasir.

Ahmed Midhat Efendinin Bagdat'taki hayati, yetisme-
sinde olumlu izler birakmistir. Osman Hamdi Bey’le bera-
ber gecirdigi bu sekiz aymn Ahmed Midhat Efendi'nin edebi
faaliyetlerinde son derece ufuk agici bir tesiri olur. Osman
Hamdi Bey, Ahmed Midhat Efendinin diisiince diinyasin-
da oldukga bityiik bir degisime yol acar. Ciinkii “Osman
Hamdi Bey Avrupadan yeni donmiistiir ve Ahmet Mithat
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Efendinin bilmedigi bir yeni diinyadan taze haberler ver-
mektedir” (Bugra,2000:57) Osman Hamdi Bey, onu yaz-
maya, terciime yapmaya tesvik eder, tercimelerini diizeltir.
Avrupadan siirekli olarak getirttigi kitaplar1 Ahmed Midhat
Efendi’ye okutur. Onun hayatinda bu derece biiyiik izler bi-
rakan Osman Hamdi Bey, eserlerinde de kendine yer bulur:
“Bu giizel ve hayirli tesadiif, Ahmed Midhat Efendinin
romanlarinda asli kahramanlar olmasa bile, uzaktan uza-

ga Osman Hamdi Bey’i andiran, ondan ¢izgiler tasiyan sa-
natgi tipleri yaratmasinma sebep olur. Cingene adli roman-
daki Artin Elviyan Italyada ogrenim gérmiis bir ressamdur.

Paris’te Bir Tiirk romanmin asli salislarindan Nasuh bir

dram yazaridir ve piyesi Avrupada temsil edildigi gibi, bii-

yiik bir ilgi ve begeni ile karsilanir. Demir Bey romanina
adini veren kahraman, oglunu Paris’te resim 0grenimi gor-

mesi icin adeta zorlar” (Kerman, 2009: 370)

Ahmed Midhat Efendinin giizel sanatlar konusunda
ufkunu genisleten bir diger isim Madam Giilnardir. Ahmed
Midhat, 1888 y1il1 agustosunda Stockholmde toplanan VIII.
Milletleraras: Miistesrikler Kongresinde tilkeyi temsil eder
ve bu kongrede Rus sarkiyat¢ist Madam Giilnar’la tanisir.
Madam Giilnar’in asil ad: Olga Lebedevadir. Ahmed Mi-
dhat ile Madam Giilnar, Stockholmden baglayarak Paris’te
son bulan seyahatleri sirasinda pek g¢ok konuda oldugu gibi
giizel sanatlara dair fikir aligverisinde de bulunurlar. (Ca-
g, 2022:23). Avrupaya gerceklestirdigi ve ti¢c buguk ay
stiren bu seyahat Ahmed Midhat'in resim ve heykele karst
ilgisinin artmasinda 6nemli bir doniim noktasidir. Bu seya-
hatte pek ¢ok miizeyi, resim ve heykel galerilerini, sergileri
gezme imkani bulur, burada sergilenen eserler karsisinda
duydugu saskinlik ve hayranlik sonucu tilkeye déner don-
mez resim sanatina karsi insanlarda ilgi uyandirmak ve on-
lar1 bilin¢lendirmek i¢in “Bizde Ressamlik’, “Resim ve Res-
me Ragbet” baglikli yazilar kaleme alir, eserlerinde resim ve
heykel konusunu daha yogun ele alir.

Resim ve heykel sanatinin Tiirk toplumuna ve Ahmed
Midhat Efendinin diisiin diinyasina girmesi, bu sanatin
onun eserlerinde yer almasina yol agmistir. Sanat¢1 gerek
toplum hayatini yansitmak icin gerek bazi kimlikleri gorii-
niir hale getirmek i¢in gerekse de baz: bilgi birikimlerini
okuyucuya aktarmak ve okuyucuda bu alanlara kars: ilgi
uyandirmak i¢in resim ve heykel sanatina ve bu sanatlara
ait olgulara eserlerinde yer verir. Bu ¢aligmada yazarin re-
sim ve heykel unsuruna yer veren Cingene, Demir Bey Ya-
hut Inkisaf-1 Esrar, Miisahedat, Bahtiyarlik, Kafkas, Giircii
Kizi Yahut Intikam, Diplomali Kiz, Acdyib-i Alem adli eser-
leri tizerinde durulacaktir. Bu eserlerinde resim ve heykel
sanatlarina nasil ve ne dl¢iide yer verdigi ve bu sanatlarin
eserler tizerindeki islevi degerlendirilecektir. Bu eserlerden
biri de Cingene romanidir.

Cingene

Letaif-i Rivayat adli serinin on besinci kitabi olan Cinge-
ne romant 1887 yilinda basilmistir. Romanda toplumsal 6n-
yargilarla miicadele eden giiclii bir duygu olarak agk islenir.

Cingene, egitim ve terbiye {izerine yazilmis tezli bir roman-
dir. Romanin ana karakteri olan Sems Hikmet; varlikly, egi-
timli, gorglii ve kiiltiirlii bir genctir. Bir bahar giinti Sems
Hikmet, arkadaglar: ile beraber sandalla Kagithane'ye eg-
lenceye giderler. Sandalin i¢inde onun yaninda saygideger,
egitimli ve kiiltiirlti arkadaglar1 da vardir. Bu arkadaglarinin
her biri bir ilme, bir sanata sahip, her biri kendi vakarina
sahip, bagimsiz fikirleri olan adamlardir. Bu arkadaslar:
arasinda ressam Artin Elvanyan Efendi de bulunur. Sems
Hikmet, K4gihanede Ziba adinda ¢ok giizel bir ¢ingene ki-
ziyla tanigir ve ona asik olur. Ziba'y1 egitmesi icin Diiriye
Hanim denilen bir kadindan yardim ister. Diiriye Hanim,
ondaki ¢ingenelik tavirlarini terkettirerek bir hanimefendi
yetistirir. Sems Hikmet'in Ziba’ya olan askini 6grenen ailesi
Sems Hikmete ¢ok baski yaparlar. Bir ¢ingeneyi kendisine
gelin etmek istemeyen annesiyle tartisan delikanli, duydu-
gu agir sozleri kaldiramaz ve intihar eder.

Romanda Sems Hikmet'in arkadaslarindan ressam bir
karakter olarak ressam Artin Elvanyan Efendi’ye yer verilir.
Artin Elvanyan otuz yasinda, orta boylu, beyaz tenli, gayet
giiler yiizlii, giizel bir delikanhdir. Zevki, sefay1 pek seven
bir adamdir. Ressamlig1 yaninda nakkaglik da yapmaktadir.
Artin Elvanyan Efendi hakkinda s6yle bilgi verilir:

Artin Elvanyan Efendi aslen Filibeli bir Ermeni olup
babasi ve ardindan da validesi vefat edince diinyada hi¢
kimsesi olmayan bir adam olarak kalms ve onlardan ka-
lan mirasi da az vakitte yemis bitirmisti. Bunun iizerine
Avrupali bir nakkasin yanina girerek Istanbulda bir hayli
zaman onunla beraber ¢alistiktan ve nakkashg giizelce
dgrendikten sonra yaglhboya resme de kendi kendine me-
rak sarinca, ustanin tavsiyesi iizerine Italyaya kapag: at-
mius ve ii¢ dort sene boyunca ¢ekmedigi sikint: kalmadig
halde pek giizel bir ressam olmamn yani sira mandolin
¢almakta da maharet kazanmis olarak Istanbula gelmis-
tir. Gergi burada yagliboya resme ¢ok¢a para veren adam
yoksa da Artin Efendi hem ressamliga hem nakkashga
dair isler yaparak oldukga giizel gecinir. (Ahmet Mithat,
2021:9-10).

Zibadaki degisimi ilk fark eden ve takdir edenlerden
biri Artin Elvanyan Efendidir. Artin Elvanyan Efendi, bir
sene once gordiigii ¢ingene kizi Ziba'y1 bir aile kizi olarak
karsisinda goriince Sems Hikmete Fransizca olarak, “La-
kin sizin Kipti bir kontes olmus!” (Ahmet Mithat, 2021:
67). diye hayretini bildirir. Onun yagliboya bir tablosunu
yapar:

Sirasi gelmisken buracikta arz edelim ki Zibamn yii-
ziindeki miikemmel giizellik zaten Sems Hikmet gibi bir
zat1 kendisine baglamisken bir de Artin Elvanyan Efendi
bu kizin yaghboyayla bir resmini yapmus, ressamlik sa-
natinca yagcilik denilen sekilde Ziba'min giizelligini biraz
daha artirdigindan bu Ziba resmi o kadar giizel olmustu
ki bicare Sems Hikmet'in bu tabloyu hayretle seyretmeye
koyula koyula putperest olmasina ramak kalmisti. (Ah-
met Mithat, 2021: 67).
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Bu paragraf, Ahmed Midhatin resme bakisini goster-
mesi bakimindan énemlidir. {slam inancinda putperestlik
tehlikesi tasidig1 igin resim ve ozellikle heykel her zaman
uzak durulan sanatlar olmuglardir. Islamiyet'te insanlarin
bu sanatlardan uzak durmasina sebep olan iki hadis bu-
lunur: “Allah katinda Kiyamet Giinii azabi en siddetli olan
kimseler musavvirlerdir,” ve “Her kim (hayat sahibi) bir su-
ret resmederse, “hadi buna can ver bakalim’ denilerek azap
edilir. Halbuki o, hayat vermek kudretini haiz degildir”
(Bugra, 2000:17). Bu hadislerin yorumu Islam toplumu-
nun resim sanatiyla arasina mesafe koymasina sebep olur.
Bu anlayis1 yukaridaki paragrafta da gérmek miimkiindiir.
Dini degerlere bagliligiyla bilinen Ahmed Midhat Islam'da
resim sanatindan neden uzak duruldugunu boylece okuyu-
cu- ya aktarmis olur.

Ahmed Midhat bu eserinde profesyonel olarak resimle
ilgilenen bir karaktere yer vermistir. Ressam olarak Ermeni
bir karakter secmesi dikkat ¢ekicidir. Bu durum, dénemin
toplumsal yapisiyla da 6rtiismektedir. O dénemde heniiz,
Batili anlamda resim sanatina gereken 6nem verilmemis,
Sanayi-i Nefise Mektebi yeni a¢ilmis, toplumda Batili an-
lamda resim egitimi almis ¢ok fazla kisi yetismemistir. Os-
manlrda ilk Giizel Sanatlar Akademisi olan Sanayi-i Nefise
Mektebinin kurulus tarihi 1883’tiir. Bu tarihe kadar resim
egitimi sadece yurt disindan ya da 6zel miirebbiyeler vasi-
tasiyla alinmaktadur.

Artin Elvanyan'in eserdeki rolii oldukea sinirhidir, eserin
vaKasini olugturan bazi hadiselerde bulunur, ama olaylarin
akigina hicbir etkisi yoktur. Eserde yaptig1 resimlerle ve sa-
nat anlayisiyla degil, bir ressam olmasiyla 6n plana ¢ikar.
Sems Hikmet'in tiim arkadaslarinda oldugu gibi egitimli ve
kiiltiirlii bir gengtir. O, mesleginde basarili ve ahlak sahibi
bir geng portresi ¢izer. Midhat Efendinin “Ahlaki da zarar-
sizdur, zaten giizel sanatlarla ugraganlarin ¢ogunun ahlaki
glizel olur” (Ahmet Mithat, 2021:10). ifadesi, yazarin sanat-
¢ilara bakisini verir.

Yazarin bu eserde resim sanatina ve bir ressama yer
vermesinin temel amaci, gorgiilii ve kiltiirli bir geng olan
Sems Hikmet’in giizel sanatlardaki alakasini ve gevresinde-
ki insanlarin da egitimli ve kiiltiirlii insanlar oldugunu gos-
termektir. Yazar, ayrica bu karakterle o donemde toplumda
yagli boya ile yapilan resimlere pek fazla talep olmamasi ve
bu sanatin bir sanat¢ry1 maddi bakimdan tatmin etmemesi
sebebiyle sanat¢ilarin bu anlamdaki yasadiklar: sikintilara
da dikkat ¢eker. O donemde toplumda nakkaslik ragbet
gorse de ressamlik ragbet gormez. Artin Elvanyan, ressam-
lik egitimi almak i¢in yurt disina gitmek zorunda kalir. Bu
durum doénemin toplumsal yapisiyla ilintilidir. Osmanl
toplumunda nakkaslik ve minyatiir 6n plandayken Batida
ressamlik ve portre 6n plandadir. Bu anlamda eserde bir
Dogu- Bat1 ¢atigmasinin soz konusu oldugu séylenebilir.

Demir Bey Yahut Inkisaf-1 Esrar
Ahmed Midhat Efendi’nin “Demir Bey Yahut Inkisaf-1
Esrar” romani 1888 yilinda basilmustir. Romana ismini ve-

ren karakter Demir Bey, cocukken ailesi ona siirekli eziyet
edince bir papazla birlikte Toulona kagar. Papaz onu Pierre
Heyder adiyla vaftiz ettirerek Hristiyan yapar ve manastira
yerlestirir. Ama onun gozii askerliktedir. Ali Haydar, aske-
re yazilir ve bir zabit olur. Bir diiello sonucu hapse diiger.
Hapisten ¢ikinca Istanbul’a gelir, Feride Hanim’la evlenir
ve Mustafa Kameriiddin adinda bir oglu olur. Mustafa bii-
yiiyiince babasi onu Parise mithendislik egitimine yollar.
Mustafa Kameriiddin Paris’te kendisine diizgiin bir arkadas
gevresi edinir. Bunlardan biri Parise heykeltiraglk egitimi
i¢in gelen Narto, bir digeri Podar isimli bir ressam ¢irag;,
bir digeri de Pasteur adinda bir hukuk 6grencisidir.

Mustafa tatilde gittigi Ziirih'te Polini adinda bir ¢igek-
giyle tanigir. Mustafa onun Paris'te oturdugunu 6grenir ve
Parise doniince Polini ile siirekli goriiserek yakinlagirlar.
Polini Mustafa’ya babasini tanimadigindan, annesini gen¢
yasta kaybettiginden, yetimhanede biiyidiigiinden bah-
seder. Polini, annesinin 6lmeden 6nce manastirda ona bir
¢anta biraktigini 6grenir. Polini ve Mustafa, manastira gi-
derek cantay1 alirlar. Cantadan bir hayli mektup ve resimler
¢ikar. Bu resimlerden biri, bir asker zabitinin sulu boya veya
yagli boya ile yapilmis resimleridir. Bunun disinda bir de
kendisinin annesiyle resmi ve annesinin Polini'ye yazdig1
bir mektup da bulunmaktadir. Bu mektupta kizina baba-
sinin Pierre Heyder isimli bir zabit oldugundan bahseder.
Mustafa Kameriiddin Polininin babasini arastirmak ve
hasta oldugunu 6grendigi babasini ziyaret icin Polini’y-
le beraber Istanbul’a gelir. Demir Bey, humma hastaligina
yakalanmistir. Hastaligin ilerleyen evrelerinde nobet gegir-
meye ve Fransizca sayiklamaya baglar. Esi Feride Hanim,
bu durumdan siiphelenerek Demir Bey'in konaktaki gizli
ve kilitli olan odasini actirir. Odada gordiikleri arasinda
Fransizca kitaplar, madalyalar, istavroz seklinde nisanlar ve
resimler bulunmaktadir. Mustafa Istanbula gelince anne-
si o gizli odada gordiiklerini ogluna gosterir ve babasinin
bir Fransiz oldugunu séyler. Oglu ise bagka bir sey kesfe-
der. Tiim bu evraklar Pierre Heyder adinda bir zabite aittir.
Mustafa, kdgitlar1 karistirir, mektuplar: okur ve resimleri
inceler. Resimlere dikkatli bakinca bu resimler arasindan
Polini’nin annesinin sulu boya ile yapilmis resmini hemen
tanir. Resmi yanina alarak Polini'ye gétiiriir. Polini ve Mus-
tafa resimleri inceleyerek kardes olduklarina hitkmederler.
Mustafa eve gidince babasiyla konugsur. Babasi Pierre Hey-
der’in kendisi oldugunu séyler, basindan gegenleri anlatir
ve Poliniyi evlatliga kabul eder.

Romanin ana kahramanlarindan olan Mustafa, varlikli
bir ailenin ogludur. Parise mithendislik tahsili i¢in gelir ama
babasina vaadettigi gibi resim yetenegini gelistirmek ister.
Bu amagla 6nce ressamlik tahsil etmekte bulunan Podar’in
palet ve firgalarini yikamak suretiyle ona yardim eder, palet
tizerinde kalan fazla boyalarla resim yapmaya baslar. Sonra
ressamlifl ilerletmek, gerekli birtakim ilimleri 6grenmek
i¢cin Podardan yardim alir. Podar, Mustafa’ya resimde epey
yetenekli ve bagarili oldugunu soyler ve onu tistadi Mosyo
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Camillion’a gayet ¢aliskan ve zeki bir ¢irak olmak tizere tav-
siye eder. Boylece Mustafa Mosyé Camillion'un atélyesine
¢irak olarak kabul edilir. Mustafa Kameriiddin resimde bii-
yiik bagar1 gosterir. O sene resim sergisine konmak igin bir
de resim yapmustir. Bu resim sergi salonuna kabul oluna-
cak kadar mitkemmel bulunmaz. Ama resimleri inceleyen
heyet, Mustafa Kameriiddin'in tistadi M6sy6 Camilliondan
delikanlinin heniiz bir senelik bir ¢irak oldugunu haber al-
diklar1 zaman sasarak bir istisna olmak {izere onun resmi-
ni kabul ederlerse de Mustafa, bu meselede bile kiiguiklugii
kabul edemeyerek bunu reddeder. Bir siire sonra ressamligi
iyice ilerleterek ressam kalfaligindan para kazanmaya bas-
lar. Resim sanatinda kendisini gelistirdikten sonra yaptig:
resimleri satiga ¢ikarmay dahi basarir. Kazandig1 para ile
kendisine mitkemmel bir kiitiiphane tegkil eder.

Romanin bagkahramanlarindan olan Mustafa, idealize
edilmis, olumlu bir tiptir. Giizel ahlaki ile dikkat ¢ceker. Ya-
zar onun egitiminin yaninda sanata ilgi duymasini ve bun-
da basarili oldugunu gostermesi ile kiiltiirli bir tip ¢izmis,
genglere Mustafa ile yol gostermistir. Mustafa, egitimini
Paris'te almistir. “Ahmed Midhat Efendinin romanlarinda
Avrupada tahsil géren Osmanli genglerinin istisnasiz Pa-
rise gittikleri gortilityor. Clinkil yeni Avrupa medeniyeti-
nin besigi, bize gore, Paris’tir”(Okay, 1989:326). Bu durum,
donemin gergekligiyle ortiigiir. Ciinkii 19. yy. Osmanlisin-
da Batr'y1 tanimanin en énemli yolu Batrda egitim almak
veya Batr'ya seyahat etmektir. Ekonomik giicii olanlar ferdi
olarak, devlet tarafindan gérevlendirilenler de resmi yol-
lardan Avrupa’ya, bilhassa Parise seyahatler yapmislardir”
(Nemutlu,2018:14). Avrupada, 6zellikle de Pariste egitim
almak Tanzimat genglerinin en biiyiik hayali olmustur.

Mustafa, Dogu-Bat1 sentezini basariyla hayatina uygu-
lamus, Paris’te egitim gordiigti halde orda da havailik yap-
mamig, kanaatkér, dizgiin bir arkadas cevresi edinmis,
derslerinde de basar1 gostermistir. Mustafa gorgili, kil-
tiirli, egitimli ve yetenekli bir gengtir. Eserde bizzat yaza-
r1 temsil eder. Tki medeniyetin 6l¢iilii bir sentezini yapan,
milli ve Islami degerlere bagli olumlu bir tiptir. Mustafa,
sarkin kiiltiir ve ahlak degerlerine sahip olarak Batrnin ilim
ve teknigini elde etmek ister. Ahmed Midhat Efendi, gele-
negi inkar etmemek gerektigine inanan bir yenilik¢idir. Bu
durum Tanzimat'in yenilik¢i projesinin yazar tarafindan da
benimsendigini ve kendi faaliyet alaninda bu projeyi ger-
geklestirmeye calistigini gosterir.

Mustafa’nin resme ilgi ve yetenegi babasindan gelir. Zira
Demir Bey, kiiciikken babasindan kagarak sigindig1 papa-
zin Beyoglundaki evinde resimle ilgilenir: “Kagit kalem
mebzul oldugundan, surada burada gordigiim Hazret-i
Isa ve Hazret-i Meryem vesaire resimlerini taklit eyleye-
rek eglenirdim ki papazlar benim bu kabiliyetimi gérerek
tahsinden geri duramazlardi. (Ahmet Midhat, 2020: 306).
Demir Bey’in yaptig1 resimler papazlarin begenisini topla-
yacak kadar bagarilidir. Nitekim bu yetenegi ¢ocuklarina da
gececektir.

Demir Bey, oglunu Parise miihendislik i¢in yollasa da
aslinda oglunun ressam olmasini istemistir. Mustafa ise
mithendisligi se¢mis ancak babasinin istegini de kirmamus,
Parise gitmeden babasina ressamliga calisacagini vadet-
migtir. Demir Bey, hastaliginin ardindan kendisini ziyarete
gelen ogluna ilk olarak resmi ilerletip ilerletmedigini sorar:
“Resmi de ileriye gotiirdiin mii, resmi? Resmi... Ciinkii bi-
liyorsun ya? Mithendislik senin intihap eyledigin bir mes-
lek olup ressamlik ise benim intihap eyledigim meslekti”
(Ahmet Midhat, 2020: 5.43). Mustafa, babasina verdigi va-
adi yerine getirdigini, resmi epeyce ilerlettigini, hatta resim
sanatindan para bile kazanmaya basladigini anlatir.

Demir Bey’in resim yetenegini verdigi bir diger ¢ocu-
gu Polinidir. Polini, Kontes Duran’in yaninda ¢ok iyi tah-
sil ve terbiye gérmiis, miizik ve resim dersleri de almistir.
Polininin de resme ilgisi ve yetenegi olmasmnin yaninda
mesleginden dolay: da resimle ilgilenir. Polini yapma ¢igek
yapan bir ¢igek¢idir. Yapma cicekleri, aslinin resmiyle taklit
eder. Ayrica Isvigrede sadece iki defa gérmiis oldugu halde
Mustafanin resmini yapabilecek kadar resimde bagarilidir.
Evinin duvarlarinda da epeyce kiymetli levhalar bulunur.

Yazar bu romanda resim konusuna oldukgea genis yer ve-
rir. Yazarin bu konuya yer vermesinin temel sebebi, vakanin
kurulusunda resim unsurunun temel bir 6ge olarak yer al-
masidir. Resim bir leit motif gibi siirekli okuyucu kargisina
¢itkar. Bunda Osman Hamdi Bey’in tesiri oldugu diisiinii-
lebilir. Zira “Bu romanin 1888de yazilmis olmasi, Osman
Hamdi Bey’in ve kurdugu okulun tesirine baglanabilir. Bi-
lindigi tizere Osman Hamdi Bey, 1 Ocak 1882'de Mekteb-i
Sanayi-i Nefise'yi kurmaga memur edilir. Okul 1883’te re-
sim, mimarlik, heykeltiraglik ve hakkaklik (graviir) boliim-
leriyle egitime baslar. 1886'da okul Maarif Nezaretine bag-
lanir” (Kerman, 2009:370). Yazarin Osman Hamdi Bey’le
miinasebeti boylece eserlerine de yansitmuistir.

Yazar bu romanda resimle ilgilenen bes kahramana yer
verir: Demir Bey, Mustafa Kameriiddin, Polini, Podar ve
Mosy6 Camillion. Ayrica heykeltirag Narto'ya da yer verir.
Dikkat edilirse bu kahramanlardan Podar, M6ésy6 Camillion
ve Narto zaten ecnebidir. Demir Bey de zaten ecnebi kiiltii-
riiyle biiytimiis ve oglunu da bu kiiltiire uygun yetistirmistir.
Kiz1 Polini de zaten Fransada yagamaktadir. Podar, Mosy6
Camillion ve Narto resimle profesyonel olarak ilgilenmek-
tedirler. Bu kahramanlar gosterir ki resim sanatinin top-
lumdaki yansimalarinda bir Dogu- Bat1 ¢atismasi s6z konu-
sudur. Eserin yazildig1 yillarda iilkede resim egitimi heniiz
yerlesmemis, Sanayi-i Nefise mektebi acilali ¢ok olmamustir.
Toplumun resme heniiz uzak durdugu bu dénemde ecnebi
kahramanlar secilmesi ve resim egitiminin yurt digindan
alinmasi donemin toplumsal yapisiyla da 6rtiismektedir:

Bilindigi gibi Tanzimat devri hikdye ve roman yazar-
lari, eserlerinde bilhassa sahis ve mekanlari kurgularken
kendi toplumlarimin elverissiz olmas: durumunda birta-
kim ¢oziim arayislarima gitmislerdir. Yukarida da soyle-
digimiz gibi vakanin yabanci iilkelerde yabanci sahislar
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arasinda veya kendi tilkemizdeki gayrimiislimler arasin-

da cereyan ettirilmesi bu ¢oziim arayislarimn bir parca-

siydi. Ahmet Mithat Efendinin eserleri bu hususiyetler

bakimlarimdan da kendi devrinin en karakteristik drnek-

leri arasinda degerlendirilebilir. (Nemutlu, 2018:50).

Yazarin Batrda resme ve resim egitimine verilen degeri
islemesi, egitimde resmin 6nemine dikkat ¢cekmesi, okuru-
nu resim sanatina yénlendirme gayreti olarak degerlendiri-
lebilir. Eserde resimle ilgilenen bircok kahraman olmasina
ragmen, hi¢birinin sanat goriigiine yer verilmez. “Bu ese-
rinde Ahmet Mithatin resim bilgisinin faydaci ve taklitci
anlayistan Oteye gitmedigi soylenebilir” (Cagin, 2022: 27).
Eserde ayrintili islenen bir tablo yoktur. Resim sadece kah-
ramanlarin ilgi ve yeteneklerini gostermek ve ge¢miste ka-
lan bir kahramanin goriintiisiinii vaka zamanina tasimak
i¢in eserde yer alir.

Miisahedat

Ahmed Midhat Efendinin Miisahedat adli roman1 1891
yilinda basimistir. Roman, Ahmed Midhat'n natiiralist
anlayisla yazdig1 6nemli bir eseridir. “Ahmet Mithat Efen-
di’nin Nabizade Nazim’la roman, ozellikle de romantizm
ve realizm/ natiiralizm konusunda girdigi tartismanin he-
men akabinde, “tabii/ natiiralist” bir roman 6rnegi olmak
tizere kaleme aldig1 Miisahedat, Tuirk romaninin en ilging
eserlerinden biridir” (Gokgek, 2012:31). Romanda Ahmed
Midhat Efendi yazar sifatryla kendisi de asli roman kahra-
manlarindan biridir. Miisahedat'n en 6nemli taraflarindan
biri, romanin yazilisinin romanin konu konusu haline geti-
rilmesidir. Hatta eser, diger roman kisileri ile birlikte yazilir.

Roman, yazarin vapurda karsilastigi kadinlarla olan
miinasebetiyle baglar. Bu kadinlardan biri olan Siranugun
annesi Ermeni, babas1 Miisliiman bir Araptir. Kiigiik yasta
ailesini kaybetmis, kimsesiz biiytimiis, Ermeni Patrikha-
nesince yetistirilmistir. Yillar sonra kendisine bir zarf gelir.
Siranug'un hi¢ gormedigi babasi Ermeni patrikhanesine,
kendisi kanuni ergenlige ulasinca kendisine verilmek tizere
hisse senetleri birakmustir. Zarfin iginde hisse senetlerinin
yaninda Siranugun babasi Binbasi Ali Osman Topuz'un
mabhir bir iistat fircasindan ¢iktigr belli olan yagh boya
bir resmi de vardir. Anlatici yazar elindeki zarfi, i¢inde-
ki resimle beraber Ali Osman Topuz'un eski dostu Seyyit
Mehmet Numana gotiiriir. Seyyit, eski dostunun resmini
goriince Ali Osman Topuz Bey'in kisiligini anlatir, onun
hakkindaki fikirlerini séyler. Ali Osman Topuz Bey, Tunus-
lu bir binbasidir ve oldukga yiiksek bir karaktere sahiptir.
Faziletli, akilli ve comerttir. Bu karakterin izleri yiiziine de
yansimigtir. Ellerindeki resim de bunu géstermektedir. Ah-
med Midhat s6yle soyler: “Faziletli ihtiyar pek dogru soy-
lityordu. Resimde goriilen ¢ehre, hakikaten bu kadar ytice
olup o ¢ehre sahibinin biitiin giizel sifatlar1 kendinde top-
layacagini, ilm-i kiyafet @izerine ¢alisanlarin tamamu itiraf
ve kabul ederler. (Ahmet Mithat, :414). Yazar boylece resim
sanatinin 6nemine de dikkat ¢ekerek toplumda bu sanata
ilgi uyandirmay1 amaglar.

Babasi Siranuga bir vasiyet yazmustir. Bu vasiyete gore
Ali Osman Topuz’un mal varlig1 paraya ¢evrilip kiz1 yirmi
bir yagin1 tamamlamis ve riistiine ermis oldugunda kendisi-
ne verilecektir. Ali Osman Topuz Tunuslu bir Miisliimandir
ve kizindan da Misliiman olmasini istemektedir. Vasiyetin-
de kizina s6yle seslenir:

“Goriiniisteki benzerligimizi, senin de mukayesene
imkan dogsun diye en mahir bir ressama resmimi yap-
tirarak bu zarfin igine koydum. Eger manevi olan ben-
zerligimiz de iimit ettigim mertebede ise sen bu satirlar:
okurken suretini resimde gordiigiin cisim ve cesedi artik
toprakla oOrtiilecegi malum olan pederini yeniden yasata-
cak derecede bir evlathk vazifesini yerine getirmis olmak
icin vasiyetimi kabul edersin.” (Ahmet Mithat, 2013:419).
Pederinin vasiyeti okunurken Siranus, babasinin resmi-

ni elinde tutmaktadir. Terciimeyi dinlerken siirekli resme
bakmaktadir. Terciimenin sonlarina dogru gelindiginde Si-
ranus aglayarak ve babasinin resmini bityiik ve samimi bir
muhabbetle birka¢ defa 6perek kalbi iizerine bastirir. Ali
Osman Topuz'un istedigi sey, Siranug'un Miisliiman olma-
sidir. Siranus da kendi istegiyle Miisliiman olur ve Refet ile
evlenir.

Yazarin bu eserde resim sanatina yer verme sebeplerin-
den biri, gegmiste kalan bir karakterin goriintiisiinil resim
sanatiyla vaka zamanina tagimak istemesidir. Siranus, baba-
sinin resmi sayesinde onu tanimig, babasinin arkadasi olan
Seyyit Mehmet Numan da bu resim vasitasiyla Binbag1 Ali
Osman Topuz'un kisiligi hakkinda bilgiler vermektedir. Ya-
zarin bu romanda resim sanatina yer verme sebeplerinden
bir digeri de resim sanat1 hakkindaki fikirlerini vermektir.
Ahmed Midhat, Siranug’la babasinin resmine bakarken bu
gorislerini dile getirir. Ahmed Midhat, resim sanatini ¢ok
sevmekle birlikte islam dinine bagli yapisi onun bir ikilem
yasamasina sebep olur:

Islam’in, ortadan kaldirmakla gérevli oldugu batil bir
dinin her tiirlii eserini esasindan sokiip atan hikmetini
teslim etmekle beraber, ressamlik sanati ne giizel seydir!..
Tarihin sayfalarinda sohret bulmus kimselerin yaptik-
larmi gordiikge, biiyiikliigiin o mertebesine varmis olan
adamlara, hayali giictimiiz bir de sekil ve suret veriyor.
Miizelerde bunlarin resimlerini gordiikce hayalimizin
viicut verdigi sekil ve suretle bir de adamlarin asil sekil
ve suretleri arasindaki fark: inceleyerek hayret verici tak-
dirlerimizi ona gore yeniden degistirip tashih ediyoruz.
Osmanls tarihimizin sayfalarinda en biiyiik sohretlerimiz
hakkimda bunun miimkiin olamamasi, defalarca iiziin-
tiimiize sebep olmus durumlardandir. (Ahmet Midhat,
2013:413-414).

Bu boliimde Tanzimat'la birlikte degisen sanat anlayis
esere yansimistir. Tanzimat'tan énce Tiirklerde Islam dini-
nin etkisiyle resim toplumun uzak durdugu bir unsurdur.
Tiirk ressamlar1 Islamiyet’ten sonra soyut resme yonelmis
ve minyatiiri esas almiglardir. Batida sinirsiz bir gelisme
imkénina sahip olan resim Osmanlrda sinirlarini dinin be-
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lirledigi bir sanat ortami icinde gelisir. Bu anlamda klasik
Osmanli resim sanatinda portre yoktur. Ve bu durum Ah-
med Midhat derinden etkiler. Tanzimat'la beraber Tiirk
toplumunda resim sanatina bakisin degisimini burada gor-
mek miimkiindiir. Ahmed Midhat, Islami prensipleri ze-
delemekten ¢ekinerek resim sanatina olan hayranligindan
bahseder. “Ahmet Mithat, resim kiiltiriiniin fazla gelisme-
digi Osmanlida Miisliiman okuyucuyu incitmekten ¢ekinir.
Bu sebeple yukarida resim ile ilgili verdigi 6rnekte isin icine
gecmiste yasamig bityiik insanlar1 katarak olaya duygusal
bir boyut katar” (Coskun, 2006:171). Klasik Osmanl: resim
sanatinda portre yoktur. Portre, Batili resim sanatinin bir
triintidiir. Romanda Tunuslu bir Miisliiman olan, kizinin
da Misliman olmasini vasiyet edecek kadar dinine bagl
olan Ali Osman Topuz karakterinin portresini yaptirmast
Tanzimat donemindeki sosyal hayatin degisiminin bir gos-
tergesidir. Tanzimat'la birlikte degisen sanat anlayis1 bu bo-
limde esere yansir. Batili anlamda resim artik toplum haya-
tina girebilen bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Taaffiif

Ahmed Midhat Efendinin Taaffiif roman1 1895 yilinda
basilmustir. “1895’te yayimlanan Taaffiifte 6zellikle resim ve
heykele karsi ilgisinin arttig1 ve bizim kiiltiiriimiize yabanci
olan bu sanatlar karsisinda okuru bilgilendirme gayreti agik-
¢a goruliir” (Cagin, 2022:27) Roman, konak icinde gegen bir
aile romanidir. Konak ¢evrede Danis Bey Konag olarak ta-
ninmaktadir. Danis Bey, Misirda zengin olan bir tiiccardir.
Istanbul’a geldikten sonra Saniha adinda bir kiz1 olur, bir siire
sonra da vefat eder. Saniha evlenme gagina gelince de kendisi
gibi akally, kiiltiirli, iyi bir egitim gérmiis olan Rasih ile evle-
nir. Olaylar Saniha Hanim’in kocasinin arkadas: Sik Tosun’la
mektuplagsmasiyla baglar. Rasih bu durumu fark eder ve so-
runu ¢ozmek icin akillica bir yontem bulur.

Rasih ve Saniha bir giin yaz1 odasinda sohbet ederlerken
somine iizerinde bulunan Veniis ve Minerva heykellerine
dair bir sohbet baslar. Rasih, bunlar1 kimin getirdigini so-
rar. Danis Bey, giizel sanatlardan resme ragbet gostermigse
de heykele ragbet gostermemistir. Konakta her odada mev-
kiye uygun resimler Danis Bey zamaninda, heykeller ise
onun vefatinin ardindan konaga gelmistir. Saniha bunun
soyle agiklar: “...zannedersem hane icinde resim bulunma-
sin1 ihmal edecek kadar teceddiidat-1 fikriyyeye diisebilmis
olup, fakat heyakil-i miicessemeyi tecviz edebilecek derece-
ye varamamigtir.” (Ahmet Midhat, 2018:107). Ardindan Sa-
niha bu konuya binaen kocasina Islamda resmin yasak olup
olmadigini sorar. Rasih, Islamiyet'teki bu yasagin, putlara
tapma tehlikesinin 6niine ge¢mek icin ileri stiriilmiis bir
tedbir oldugunu, tapmak s6z konusu olmadigi miiddetce
evinde resim bulundurmanin giinah olmayacagini anlatir.

Rasik'in resim konusunda neredeyse makale niteli-
gindeki soylevleri ayni zamanda Ahmet Mithatn Islami-
yet'te yasak getirilen resme karsi halki alistirma gayreti
olarak okunabilir. Resim konusunda dlimler arasinda iki
boyutlu ve ti¢ boyutlu ihtilafi gibi canli- cansiz resim ko-

nusunda da ihtilafin oldugunu, golgesi yere diisecek kadar

kabarik ve miicessem seyleri, golgesi yere diismeyecek ka-

dar musattah seylerden daha memnu saydiklarini séyler.

Rasih resme getirilen yasaklarin gerekgelerini putperestlik

donemlerinden baslayarak ayrintili bir sekilde, karisini

da kendisine hayran birakarak anlatir. (Cagin, 2022:32)

Resim ve heykel, ¢ok eski zamanlardan beri Miisliiman
din adamlari tarafindan tartisilagelmis bir konudur. “Bunun
sebebi ise, putperestlik inancinin Islam’in igine girebilmesi
korkusudur. Allah’tan bagka hi¢ kimseye tapilmamak itika-
d1 artik kesin olarak belirlenmis oldugunu sdyleyen Ahmet
Mithat, miictehidlerin resmin yasaklanmasi konusunda ¢ok
fazla ileriye gitmediklerini soyler” (Coskun,2006:171). Sa-
niha, kocasi konugurken ona hayran kalir. Ciinkii su resim
meselesi hakkinda bu kadar ¢ok yonlii bir degerlendirmeyi
yapabilmek i¢in Misir, Roma, Yunan, Israil tarihlerine, Tev-
rat’a, Islam tarihine, fiktha hakim olmak icap eder.

Kari- koca arasindaki sohbet tekrar Veniis ve Minerva
heykellerine gelir. Bu heykeller, Saniha’ya Dr. Fratenberg ta-
rafindan hediye edilmistir. Rasih, Doktor Fratenberg’in bu
heykelleri se¢cmesi i¢in mutlaka bir sebep ve liizum gordii-
giinil soyler. Saniha da bu hikmeti merak eder. Rasih, bu-
nun {izerine mitoloji bahsine dalar ve uzun uzun mitoloji
hakkinda bilgi verir, mitolojinin hakikatle iligkisini anlatir.
Rasih, anlattig1 mitolojik dykiilerle bu iki mitolojik ilahenin
ozelliklerini anlatir ve bu iki mitolojik karakter arasinda bir
kiyaslama yapar.

Bu heykellerden Veniis, giizellik tanricasidir. Ama bu
glizellik herkeste bulunabilir. Tanricalarin pek ¢ogu da
Veniis kadar hatta ondan bile giizeldir. Ama Ventis'teki gii-
zelligin diger giizellerden farki, Veniiste cazibe bulunmasi-
dir. Venils cazibenin, sehvetin timsalidir. Veniisin heykeli
daima yar1 ¢iplak ve bazen cirilgiplak bir haldedir. Veniis
minel-ezel ilelebet asiiftedir. Asil giizellik Veniis degildir.
Minerva da Veniis kadar hatta ondan ziyade giizeldir. Ama
giizelligiyle istiha-engiz olacak bir asiifte degildir. Temiz,
tabii ve yiice bir giizelliktir. Akil, hikmet ve ismet onda
bulunur. Minervanin heykeli hep distii 6rtiilii bir haldedir.
Minerva akil ve hikmet tanrigasidir. Ahlakli ve faziletlidir.
Akl ve hikmetinde de giizellik vardir. Her yapacag: isi de
bir dikkat-i mithendisine ile dlcer bicer, diigiiniir tasinir,
hesap eder de Gyle yapar.

Bu kiyaslama eserin ana fikri hitkmiindedir. Yazar, bu
heykellerden yola ¢ikarak kadinlara ahlaki bir ders verir.
“Ahmet Mithat pek ¢ok konuda oldugu gibi mitoloji bah-
sinde de faydaci, ahlake1 bir tavir igerisindedir. Resim ve
heykele gosterilen ragbetin altinda bir de bunlardan alina-
cak ibret ve hikmet dersi oldugunu soyler. (Cagin, 2022:33)
Ahmed Midhat, iki heykeli kiyaslamasinin ardindan eserin
ana fikrini, kissadan hisseyi soyle agiklar: “Bundan ¢ika-
rilacak sonu¢ sudur ki kadin kismi Minerva gibi olmaly,
Veniis'ii kendi yanina ugratmamalidir” (Ahmet Midhat,
2018:124). Yazar bu eserde Veniis ve Minerva heykelleriyle
fiziki giizellikten ziyade i¢ diilnyanin zenginliginin 6énemli
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oldugu vurgusu, iffet, akil ve hikmet vurgusu yapar. Ahmed
Midhat i¢in kadini giizellik ve agk tanrigasi Veniis suretinde
degil, akil, hikmet, savas ve sanat tanricas1 Minerva suretin-
de gormek daha 6nemlidir.

Yazar bu iki heykelle mitolojiye ve onlarin temsil ettik-
leri sembollere dikkat ¢eker. Veniis giizelligin, cazibenin ve
sehveti sembolize ederken Minerva akly, iffeti, hikmeti tem-
sil eder. Romanda Veniis ve Minerva heykellerinin vakanin
kurulusunda ¢ok 6nemli bir yeri vardir. “Bu iki heykel, ro-
manda sadece bir dekor unsuru olarak degil, fakat zeka ile
guzelligi karsilagtirmak i¢in bir sembol gorevi de tstlenir”
(Kerman, 2009:370). Bu eserde Veniis ve Minerva heykel-
leri birer imgeye, vakanin gidisatini degistiren yapisal ve
islevsel bir unsura doniisiir. Bu romanda Veniis ve Minerva
heykelleri iki mitolojik karakteri simgeleyen iki sembol ni-
teligindedir. Yazar bu romanda mitolojiyi Bat1 kiiltiiriiniin
temelini, edebiyatinin kaynagini teskil eden, beserin zaaf-
larini ve faziletlerini temsil eden bir degerler sembolii ola-
rak telakki etmektedir. (Okay,1989:348). Saniha, Tosun’la
mektuplasirkenki halini Ventise, onu reddedip kocasina ve
ogluna sadik halini ise Minervaya benzetir. “Veniis'iin ah-
vali tasvir edilirken adeta “Veniis benim’ diyecek dereceyi
bulmus oldugu halde Minerva'ya nakl-i kelam edilince ken-
di kendisine ‘Veniis mii? Estagfurullah, ben Minervayim!’
demek derecesini buldu” (Ahmet Midhat, 2018:125). Yazar
ise Saniha’y1 egitimi, kiiltiirii ve iffeti miinasebetiyle Miner-
va ile 6zdeslestirir. “Rasih giizellik ve agk tanrigas1 Veniis
ile akil ve hikmet, savas ve sanat tanrigasi Minervay: an-
latirken Saniha yavag yavag Veniis'in tesirinden kurtula-
rak kendisini Minervayla o6zdeslestirir” (Cagin, 2022:33)
Rasih, genis bir bilgi hazinesine ve genel kiiltiire sahiplik;
giizellik, siklik, hossohbetlik gibi 6zelliklerle Saniha’nin go6-
ziinde yiicelir. Nihayet Rasih soziinii bitirince Saniha Ra-
sil’in boynuna sarilir. Kari- kocanin arasi diizelir.

Alafranga ve alaturka degerlerin i¢ ice sergilendigi bu
romanda olaylarin merkezinde bir konak yer alir. Olaylar
tamamen bu konagin i¢inde geger. Romanda resim sana-
tina oncelikle bu konagin tasvirinde yer verilir. Danis Bey,
Misirdan Istanbul’a geldikten sonra Avrupai tarzda insa
ettirdigi muhtesem bir konakta yasamaya baslar. Konaklar
devrin sosyal hayatinda son derece 6nemlidir. Tanzimat do-
nemindeki eserlerde Osmanli toplumun simgesi konumun-
da olan konak, bu eserde Dogu ve Batr'ya ait unsurlar1 bir
arada yagatan bir unsurdur. Ciinkii konak Osmanlrnin sim-
gesiyken konagn i¢indeki yasam alafranga unsurlar igerir.
Konak epeyce zengin ve alafranga dosenmistir: “Taaffiif de
Danis Bey’in konaginin mefriisat: ise tamamen alafranga-
dir. Hattd idhal mallaridir. Koltuk ve kanapelerin yiizleri
Lyon fabrikalarinin imal ettigi en iyi cins kumagtandur. Kii-
tiiphane ve yazihane Ondoérdiincti Liii tarzinda yapilmis ve
hususi olarak Paris’ten getirtilmistir. Yazihanenin iizerinde
alafranga yazi takimlar1” (Okay,1989:90). Kiitiiphanede
¢ogu Fransizca kitaplar bulunur. Konak ¢ok biiyiik ve ¢ok
gosteriglidir. Yirmi kadar odas1 vardir. Ayrica gok giizel d6-

senmistir. Bu eserde resim ve heykel, bir dekor olarak da
konagin gosterisli oldugunu yansitan bir unsurdur.

Eserde resim ve heykele yer vermesinin sebeplerinden
biri, konak sahiplerinin varlikli oldugunu belirmektir. “Yer-
deki Anadolu halilari, duvarlarda resimler etrafa birer vaziy-
yet-i latifede tertip olunan sallar dahi dahil-i hesab edilirse su
odanin 14 akall bin liraya tanzim edilebilmis oldugu tahmin
edildikte, hi¢ de miibalagaya hamlolunamaz.” (Ahmet Mid-
hat, 2018:14). diyerek konagin zenginligine vurgu yapar.

Tanzimat senelerinin diisiince, iislup, inang ve yasayista
goriilen ikilikleri bu romanda da ele alinmistir. Osmanlrnin
simgesi olan konak ve i¢indeki alafranga unsurlar donemde-
ki ikiligi yansitir niteliktedir. Zira resim ve 6zellikle heykel o
dénemde alafrangaligin bir gostergesi olarak eserlere yansir.
Danis Bey resimden hoglandig1 i¢cin konagin odalarin: tablo-
larla siislemistir. Konagin yemek salonunda ¢esitli natiirmort
tablolar da yer almaktadir: “Bu salonun resim levhalar1 dahi
kendi haline miinasibdir. Erbab-1 san’at meyaninda ‘natiir-
mort’ denilen seyler ki, bazi meyveler ve ¢icekler ve vurul-
mus geyik gibi vesaire misillii avlar ve elhasil sanat-1 tabhiyye
ve levazim-1 sayfiyeye taalluk eder seyler irae etmektedirler”
(Ahmet Midhat, 2018:94-95). Ayrica konakta dort mevsimi
anlatan dort resimden bahseder. Yazar bunu konagin goste-
rigli oldugunu gostermenin yaninda alafrangalik gostergesi
olarak yer verir. Yazithanenin (kitap ve yaz1 odast) tasviri ya-
pilirken de alafrangalia vurgu yapilir:

Odada ayna bulunmadigina dikkat ettiniz mi? Asil
alafrangada aynalar: yatak odalarina, tuvalet odalarina
hatta merdiven bagslarina palto ve semsiye filan birakilan
vestiyerlere vazediyorlar. Salonlara ve béyle is odalarima
aynaya bedel miinasip resimler talik ediyorlar. [ste buraya
dahi dort biiyiik resim levhasi konulmugs. Hem de ne ma-
nidar seyler. Bakiniz ilkbahari tasvir eden kiz ve uzaktan
uzaga kendisine nazar-enddiz-1 hayret olan delikanhlar
cicekler icinde. Mevsim-i sayfi tasvir eden su giirbiiz ka-
din ile oniinde arkasinda birer vaziyyet-i mesdi-perverd-
ne almis olan ¢ocuklarin sepetleri, koltuklari, kucaklars,
tiirlii meyveler ile dopdolu. Surada gordiigiiniiz ii¢ koylii
karisiyla iki kartca koylii ambarlara mahsulat tasiyorlar
ki fasl-1 harifin hiikmiidiir. Na, iste dordiincii levha da
gocuklara biiriinmiis kadin, erkek ihtiyarlarm hali de si-
tadir. Dért levha fusiil-1 erbaay: teskil ediyorlar demektir.
Sominenin iki tarafina konulan heykeller nazaridikkat
ve ehemmiyetinizden tebdiid edecekler mi? Dikkatli ba-
kimiz algidan dokiilmiis seyler degildir. Bazi terkibat ile
balgami mermer taklidi olarak doktiiriilmiis seyler de
degildir. Halis beyaz mermer iizerine el ile hakkolunmus
dsar-1 iistadanedendirler. Birisi cemal ve sevda miiekkile-
si Veniisii tasvir ediyor. Digeri ise sanayi-i nefise ve akil
ve hikmet miiekkilesi Minervadir. Boyle esatir-i evveline
miiteallik heydkile ragbet bizim Osmanhhgimiz dleminde
heniiz taammiim etmemis oldugundan, surada ne kadar
alafranga bir yerde bulundugumuzu bunlarla kiyas etme-
lisiniz. (Ahmet Midhat, 2018:13).
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Eserde resim ve heykel bir sembol olmalarinin yanin-
da ayn1 zamanda yagsam tarzini gosteren bir ayna konu-
mundadir. Clinkii bu sanatlarin kiiltiirel, sanatsal ve top-
lumsal degisimle bir bagi oldugundan bahsedilebilir. Tiirk
toplumunda Tanzimat'tan once resim, her zaman uzak
durulan bir sanat olmustur. Heykel sanatina ilgi resim
kadar da olmamuistir. Toplumun bu sanatlarla tanigmasi,
Tanzimat'tan sonra Batililasmayla mimkiin olmustur.
Tanzimat'tan sonra Batililagmayla birlikte toplumun bu
sanatlara bakis1 zamanla degisir. Ancak toplumun resim
ve Ozellikle heykelle yeni tanistigi, bu sanatlarla arasina
mesafe koydugu bu donemde resim, 6ncelikle sadece alaf-
ranga ailelerin evlerine girebilir. Bu sebeple resim ve hey-
kel sanatlar1 6zellikle Tanzimat déneminde alafrangaligin
bir gostergesi olarak eserlere yansir. Taaffiif romaninda da
konakta cesitli resimlerin ve galigma odasinda da heykel-
lerin bulunmasi ancak alafranga ailelere has bir dekor un-
suru olarak ele alinmalidir.

Olaylarin merkezi karakteri olan Saniha giizelligi, egi-
timi, kiiltiirdi, giizel tabiat: ve latifligiyle 6n plana cikar. Ba-
basi Danis Bey, kizinin egitimine ¢ok 6nem verir. Saniha,
kiigiik yasta ¢ok iyi Fransizca, biraz da Arapg¢a ve Farsca
Ogrenir; matematik, tarih, cografya gibi dersler alir. Cok
iyi piyano calar. Saniha Avrupali bir geng kiz gibi tahsil
ve terbiye gormiistiir. Ayrica Danis Bey’in kizinin saglikli
biiyliyebilmesi i¢in Avrupadan Fratenberg adinda bilgili ve
kiiltiirlii bir doktor getirtmesi de alafrangalik gostergesidir.
Dr Fratenberg’in Saniha’nin yetismesinde biiyiik rolii var-
dir. Saniha, pozitif ilimleri, Bat1 kiiltiir ve sanatin1 ondan
6grenir. Romanda konagin alafrangaligina vurgu yapilsa da
Danis Bey de Saniha da olumsuz karakterler olarak okuyu-
cu kargisina ¢ikmaz. Danis Bey, konaga astirdig1 resimlerle
zevk sahibi bir adam olarak vurgulanir.

XIX. yiizyil Tirk romaninda resim ve heykele ait un-
surlarin kullanilisini gérmek i¢in dénemin yazarlarinin
Batililasma ve Dogu-Bati iliskisi karsisindaki tavirlarina
da bakmak gerekir. Ahmed Midhat Efendi, eserlerinin ¢o-
gunda Dogu- Bati sentezini basarabilmis ideal kahraman-
lar yaratir. Bu eserde de bunu gérmek miimkiindiir. Bu
kahramanlardan biri de Feylesof Rasih’tir. Rasih, olumlu
bir tip olarak esere yansir. “Résih, Ahmed Efendinin ev-
velki romanlarinda ortaya koydugu, dogu ahlaki ile mii-
cehhez, batinin kiltiiriinit hazmetmis tiplerinden biridir”
(Okay, 1989:380). Rasih, oldukea iyi egitimli, akilli ve
kiiltiirli bir gengtir. Rasih, bu romanda yazarin temsilcisi,
sOzciisti konumundadir. Yazarin romanda resim ve hey-
kel sanatlarini bu yogunlukta isleme sebeplerinden biri de
mitoloji, resim ve heykel sanatlar1 hakkindaki bilgilerini,
gorislerini okuyucuya 6gretme gayretidir. Romanda Ah-
med Midhat Efendi, Rasile bu heykellerin mitolojik ma-
ceralarini uzun uzun anlattirir. Bu heykeller, Rasik’in yani
Ahmed Midhat Efendinin mitoloji bilgisini gostermesi
bakimindan da 6nemlidir. “Tabii bu siire¢te Ahmet Mithat
Efendi, onun Islami bilgilere olan vukufunun zenginligi-

ne de vurgu yapar. Rasih, Saniha’yla konusurken mitoloji
bilgisiyle Islam tarihi ve ser’i hitkiimler konusundaki bil-
gilerini birlestirir” (Nemutlu,2018:101). Ahmed Midhat,
bir¢ok romaninda oldugu gibi bu romaninda okuyucuya
ansiklopedik bilgiler verir:

Batililasma hareketleriyle birlikte bizim kiiltiiriimiiz
icin yeni sayilan plastik sanatlardan resim ve heykel sa-
natina karsi ilgi zaman icerisinde artmis ve bunun igin
yurt disina 6grenciler gonderilmistir. 1k roman ve hika-
yelerimizden itibaren gerek bu sanatlar gerekse miizik,
egitimin onemli bir pargasi olarak goriilmiis ve yazarlar
bunlarla ilgili ansiklopedik bilgiler vermeyi kendilerine
vazife addetmislerdir. (Cagin,2022:7)

Rasih ile Saniha Hanim arasindaki sohbet, eserin mer-
kezinde yer alir. Romanda asil islenen konu, yazihanede
kar1 kocanin somine tizerinde duran Veniis ve Minerva
heykellerinin kim tarafindan getirildigini konusmasiy-
la baglar. Heykelleri getiren sahis Senihanin yetismesinde
biiylik emegi olan 6zel doktoru ve hocast Doktor Fraten-
bergdir. Bu heykelleri Seniha’ya hediye etmistir. Bu hey-
kellerin ecnebi biri tarafindan alinip hediye edilmis olmasi
dikkate sayandir: “Saniha’nin babasinin giizel sanatlarin re-
sim cihetine ilgi duyarak natiirmort tablolar1 salona ve oda-
lara yerlestirmesine ragmen Veniis ve Minerva heykellerini
salona yerlestiren kiginin bir Avrupali, doktor Fratenberg
olmast anlamhdir” (Cagin, 2022:33) O dénem Osman-
I1 toplumunda heykel, put gibi uzak durulan bir varliktir.
Topluma hentiz yeni yeni girmeye baglayan resim sanati
heykeli kabullenmeye heniiz hazir degildir. Bu anlamda
heykellerin ecnebi biri tarafindan hediye edilmesi donemin
toplumsal gercekligiyle de 6rtiismektedir. Yazar boylece do-
nemin ger¢ekligini eserine yansitmis olur.

Roman kahramanlarindan tek olumsuz tip Tosun
Beydir. Tosun Bey, hossohbet, zeki, sen, zevk ve sefa diis-
kiiniidiir. Tiim arzusu, isi glicli eglenmekten ibarettir. Kii-
ciik bir eglence i¢in bile bityiik zahmetleri goze alir: “Me-
sela yirmi bes saniyede kocaman bir resim levhasi viicuda
getiren bir sanatkdr gelmis de Beyoglu'nda Concordia Ti-
yatrosu'nda icra-y1 hiiner eyliyor. Tosun Bey Aksaraydan
Beyoglu'na gidip geceyi orada gegirmek i¢in her zahmeti,
her masraf1 géze aldirarak mutlaka o hiiner-veri gorecek”
(Ahmet Midhat, 2018:76). Yazar $1k Tosun vasitasiyla do-
nemin kiiltiir sanat hayati hakkinda da bilgi verir. Yazarin
Sik Tosun diye anlattig1 Tosun Bey, havai, hovarda, ¢apkin
bir adamdir. Bunun yaninda sanattan ¢ok iyi anlamakta-
dir. Hem hanende hem sazende bir musiki iistadi, emsali
az bulunur bir piyanisttir.

Romanda vaka, Sanihanin Tosun Bey’le olan iliskisi
tizerine kurulmustur. “Fakat kiiltiirii oldugu kadar iffeti de
saglam Saniha, kocasinin yardimiyla bu ilgiyi bertaraf eder”
(Okay, 1989: 380). Arkadasinin esiyle bir iliski kurmayi he-
defleyen Tosun amacina ulagamaz. Rasih karisini Tosun'un
agmna digmekten kurtarir. Yazar boylece okuyucuya bir
ders verme gayreti i¢indedir.
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Yazarin bu eserde resim ve heykel sanatina yer verme
sebeplerinden biri, okuyucuda bu sanatlara kars: ilgi uyan-
dirmak, toplumun bu sanatlara uzak durmasinin niine geg-
mektir: “Islami esaslarda, Ahmed Midhat Efendi gibi dikkatli
bir romancinin, okuyucular tizerinde, resim sanat1 hakkinda
miisbet ve telif edici bir rol oynamig oldugu muhakkaktir.
(Okay, 1989:347). Saniha ile kocasinin resim bahsinde Isla-
miyet’te resmin giinah olup olmadigin1 konusmasi ve bunun
aciklamasini yapmasi bunun en bariz 6rnegidir.

Diger Romanlar

Ahmed Midhat Efendinin bu konuyu ayrintili ele al-
dig1 romanlarinin yaninda bu konuya kisaca degindigi ro-
manlar1 da vardir. Bunlardan biri de Bahtiyarlik romanidir.
Roman ilk defa 1885 yilinda yayimlanir. Bahtiyarlikta iki
zit karakter bir vaka icindedir. Bunlar alafranga tip Senai
ve milli tip Sinasidir. Bu kahramanlardan Senai, alafranga
mirasyedi tavirlariyla olumsuz bir tip olarak esere yansir.
Ulkesine ve milletine yabancilagan bir kimligiyle tam bir
alafranga ziippe tipi ornegidir. Senai Avrupada asilzade-
lerin adlarinin baginda kont, seny6r vb. bir unvan bulun-
masina zenir, bastirdigi kartvizitte Seny6r de Berrakpinar
adin1 kullanir. Berrakpinar, babasinin arazilerinin bulun-
dugu bolgenin adidir. “Boylece asilzade olmadig: ve zaten
Osmanli toplumunda bu gibi asalet unvanlar1 bulunmadig:
halde, i¢inde yasadig: alafranga cevreye kendisini bir asil-
zade gibi tanitmaya cabalar” (Gokgek, 2012:124). Senai,
babasi oliince ondan kalan mirasla Parise gider. Etna ve
Veziiv gibi yanardaglar1 ziyaret etmek igin oradan talyaya
gecer. Kendine bir kat al4 Avrupali seyyah elbisesi alarak
hi¢ ressam olmadig: halde giiya yanardaglar iizerinde bazi
mabhallerin resimlerini almak i¢in koltugu altina kocaman
bir de ressam albiimil edinir. Bu durum ondaki alafrangali-
g1n gostergesi olarak esere yansir.

Senai, Istanbul’a doniince Nusret ile evlenir. Yazar, bu
romanda Nusret karakteriyle de resim unsuruna yer ve-
rir. Yazarin bu unsuru vermek i¢in Nusret’i segmesi yersiz
degildir. Clinkii Nusret, alafranga egitim almis bir kizdir.
Nusret'in babasi Abdiilcabbar Bey, Istanbulda bulunan
mekteplerin yeterli egitim imkéanina sahip olmadigini dii-
stinerek ¢ocuklarina evde hususi olarak ders vermesi i¢in
Madam Ternier adinda Fransiz bir bakici tutar. Nusret,
miirebbiyesinin egitim programi sayesinde iyi derece Fran-
s1zca Ogrenir, ayrica piyano, kitara ve resim dersleri de alir.
Madame Ternier, Nusret’i kendi kiiltiiriine uzak yetistirir.
“Osmanli ailesi igine giren, yabanci miirebbiye degil, ger-
cekte alafrangaliktir ve giiniimiize kadar, Tiirk romaninda
tesirlerini devam ettirecektir” (Okay, 1989: 313). Alaturka
egitimde Batili anlamda resim yoktur. Nusret, alafranga ter-
biye edilmis bir tiptir. “Abdiilcabbar Bey, ¢ocuklarin hem
bat1 hem de dogu ilimlerini 6grenerek yetismelerini arzu
ettigi halde ¢ocuklar, sadece bir bat: kiiltiirii ile yetigirler”
(Kartal, 2013:275). Yazar, Nusret vasitasiyla kizlarin egiti-
mi, yabanci miirebbiyelerin olumlu ve olumsuz tesirleri
tizerinde 6nemle durur.

Yazarin resim unsuruna yer verdigi romanlardan biri
de Kafkas isimli romanidir. Kafkas, 93 Harbi sirasinda ge-
gen yarim kalmis bir eserdir. Romanin kadin kahramani
Katerina do Branovig, ahldk ve zeka sahibi, kiltirli bir
Rus kizidir. Ayrica musiki ve resim sanatlarina da hiakim-
dir. Odasinin duvarlarini en meshur ressamlarin resimleri
stisler. Katerina d6 Branovi¢’in zengin bir fotograf ve resim
koleksiyonu vardir. Yazarin bu romaninda resimle ilgilenen
kahramanin yabanci olmasi1 dikkat ¢ekicidir. Bu durum
donemin toplumsal yapisiyla ilintilidir. Nitekim dikkat edi-
lirse eserin yazildig1 donemde Batili anlamda resim heniiz
toplumun uzak durdugu bir unsurdur. Yazarin bu eserde
Katerina'nin resimle ilgilenmesini islemesinin sebebi Kate-
rinanin egitimine ve kiiltiiriine dikkat gekmektir.

Ahmed Midhat Efendi 6zellikle kiz ¢ocuklarmin egitimi-
ne eserlerinde ¢okga yer verir. Bunlardan biri de Giircii Kizi
Yahut Intikam adli eserdir. Bu roman kahramanlarindan Sira-
nus, oldukea varlikli ve egitime 6nem veren Ermeni bir ailenin
kizidir. Siranus ¢ok iyi bir egitim almistir. Rusca, Fransizca,
Almanca bilir. Miizik ve resim gibi giizel sanatlarda da olduk-
¢a ilerlemistir. Siranug Giircii lisanini da 6grenmek icin He-
leniden ders alir. Siranugun evlenmesi i¢in ¢ikilan yolculukta
Siranus ve Heleni esir diigser. Bu esnada Siranugun olumsuz
tavirlar1 ve Heleninin olumlu tavirlari dikkat ¢eker. “Siranus;
yabanci dil, musiki ve resim egitimi ve 6grenimi gérmesine ve
bu nedenle iyi bir tahsil gordiigii belirtiimesine ragmen aile-
sinden iyi bir terbiye almamas: yoniinden elestirilir” (Kartal,
2013:326) Yazar bu romanda Siranugun egitimine ve kiiltiirii-
ne dikkat cekmek i¢in resim sanatina yer verir.

Kiz ¢ocuklarinin egitimine yer veren romanlardan biri de
Diplomal: Kizdw. Diplomal: Kiz, egitim tizerine yazilmustir.
Eserde kiz ¢ocuklarinin egitimi vurgusu vardir. Bu eser, Ah-
med Midhatn konusu Pariste gecen romanlarindan biridir.
Romanda Jean Depres, Polini Depres ve kizlar1 Matmazel
Julie Depres’ten olusan fakir bir aileden bahsedilir. Aile ¢cok
fakir olmasmna ragmen kizlarinin egitimine 6zen gosterir.
Biitiin birikimlerini kizlarinin egitimlerine harcayan aile,
maddi olarak zor giinler yasar. Polini bagarili bir 6grencidir.
Resim ve miizik derslerinde de oldukea basar1 gostermistir.
Ama egitimi para kazandirmadig1 i¢in annesi bu durumdan
memnun degildir. Babasi Jean Depres karisinin hakl: itirazi-
na hiddetlense de kizin1 §6yle miidafaa eder: “Canim! Julie
hanende sazende olacak degildir. Ressam hi¢! Modistra hig!
Bunlar1 6gretmekten maksatlar tevsi-i kartha, tezyid-i malu-
mattir. Julie bunlarla para ve san kazanmayacak. Julie ‘insti-
tutrice’ (muallime) olacak!” (Ahmet Midhat, 2021:26-27). Bu
aile kizlarin1 zor kosullara ragmen okutur ve neticesinde Julie
diplomay1 alir ancak is bulamaz. Ailesinin de ge¢imini sag-
layabilmek i¢in egitiminden faydalanarak cigekgilik yapar.
Eserde kadinlarin egitim gérmesinin 6nemine vurgu yapilr.
Ahmed Midhatin roman kahramanlar: incelendiginde 6zel-
likle kiz ¢ocuklarinin egitimine vurgu yaptig1 goriilmektedir.
Bu egitimin bir¢ogunda resim de bulunmaktadur. Yazar boy-
lece egitimde resmin 6nemine dikkat geker.
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Yazarin resim ve heykel sanatlarina yer verdigi roman-
larindan biri de 1882 yilinda yayimlanan Acayib-i Alemdir.
Romanda resimle ilgilenen karakter Suphi Beydir. Suphi
Bey ressamlikta epey maharet gostermis ve evini yaptig
resimlerle siislemistir. Boceklerin, bitki ve cigeklerin res-
mini yapmaktadir. Ayrica arkadas1 Hicabi Bey’le ¢iktiklar:
yolculukta, gezdikleri tilkelerdeki resim ve heykellerden ve
bunlarin ihtisamindan, giizelliginden de bahsedilir. Eserde
resim ve heykel, zevk ve begeni unsuru olarak yer alir.

SONUC

Tanzimat déneminin 6nemli yazarlarindan biri olarak
kabul edilen Ahmed Midhat Efendi eserleriyle donemine
151k tutmug bir yazardir. Yenilesme doneminde yagamisg bir
yazar olmas! sebebiyle eserlerinde bu yenilesme déneminin
etkilerini, toplumdaki degisimleri gormek miimkiin olabil-
migtir. Toplum yagamini basariyla yansitan yazar donemi-
nin kiltiir ve sanat hayatini eserlerinde igler. Bircok roma-
ninda resim ve heykel sanatina ve bu sanatlara ilgi duyan
tiplere yer verir. Ayrica resim, heykel ve miizecilikle ilgili
yazilar da kaleme almig, okurlar1 bu konularda bilgilendir-
meye ¢aligmistir. Kaleme aldig1 yazilar ve romanlarla insan-
larda bu alanlara kars: ilgi uyandirmaya, onlar1 bilinglen-
dirmeye ¢alismustir.

Ele alman romanlar incelendiginde Ahmed Midhat
Efendinin bu sanatlara yer vermesinin temel birka¢ sebep
ve amag etrafinda toplandig: goriiliir. Ahmed Midhat Efen-
dinin bu konuya yer veren romanlarina bakildiginda bu
amaglar arasinda toplumda bu sanatlara kars: ilgi uyandir-
mak, resim ve heykel sanat1 hakkinda bilgi vermek, kahra-
manin egitimli, killtiirlii veya varlikli oldugunu gostermek,
donemin kiiltiir sanat hayati hakkinda bilgi vermek, toplu-
mun bu sanatlara bakigini vermek, ressam ve heykeltirasla-
rin yagadig zorluklara deginmek, ge¢misteki bir kahramani
vaka zamanina tagimak, egitimde resim unsurunun 6nemi-
ne dikkat ¢ekmek istemesi sayilabilir. Yazar, romanlarinda
bu sebeplerden biri veya birkagini isleyebilir.

Yazarin ele alman eserlerinde resim ve heykel sanat-
larinin islevleri arasinda alafrangalik zihniyetinin temsili
olmasi, zevk ve begeni unsuru olmasi, bir dekor unsuru
olmasi, benzetme unsuru olmasi, yansitici, yonlendirici ve
yluceltici bir unsur olmasi, egitim unsuru olmasi, leit-motif
olarak islenmesi, eserlerin birer sembol niteliginde olmasi
ve kahraman olarak bir ressamin se¢ilmesi sayilabilir.

Osmanlrda Tanzimat'tan 6nce resim, her zaman uzak
durulan bir sanat olmugtur. Heykel sanatina ilgi resim ka-
dar da olmamustir. Sanayi-i Nefise Mektebinin a¢ilmasi, bu
okulda heykel bolimiiniin yer almasi 6nemli bir atilimdur.
Heykel sanat1 Tiirk toplumunda resme gore daha ge¢ ortaya
¢ikmistir. Toplumun bu sanatlarla tanigmasi, Tanzimat'tan
sonra Batililagmayla miimkiin olmustur. Bu sebeple Ahmed
Midhat Efendinin romanlarinda bu sanatlara ilgi duyan
kahramanlar genellikle ya ecnebidir ya alafranga tiplerdir
ya da kaltiirlai bir aileden gelip yurt diginda egitim almus

kisilerdir. Yurt digina gidemeyen anlat1 kisileri bu sanati
ecnebi miirebbiyelerden resim egitimi almak vasitasiyla 6g-
renmistir. Kiz gocuklarinin egitimine de dikkat ¢eken yazar,
ozellikle Batil1 bir egitim s6z konusu oldugunda kahraman-
larin resim egitimine 6zellikle vurgu yapar. Bu egitimin bir-
¢ogunda resim de bulunmaktadir.

Sonug olarak Ahmed Midhat Efendinin gerek teorik
yazilarinda gerekse edebi eserlerinde resim ve heykele genis
yer ayirdigini sdylenebilir. Plastik sanatlardan resim ve hey-
kel Tanzimat déneminde Tiirk kiiltiirii icin oldukea yenidir
ve bu sanatlarin edebiyat tizerindeki etkisi de Batrdaki gibi
kuvvetli degildir. Buna ragmen Ahmed Midhat Efendinin
eserlerinde resim ve heykel sanatina sik¢a ve kimi eserlerin-
de ¢ok genis olgiide yer verdigi goriiliir.

Yazar resim sanatindan 6nceleri sadece kahraman or-
taya cikarirken yararlanmis, egitim unsuru olarak yer ver-
mis ama zamanla resim bilgisini aktaracak kadar bu iligkiyi
genisletmis ve resim unsuru eserlerinde mahiyet degisti-
rerek islevsel bir 6zellik kazanmistir. Ahmed Midhat, hem
islevsel olarak romanlarinda hem de okuru bilgilendirmek
i¢in ansiklopedist bir tavirla plastik sanatlara dikkat ceker.
Stirekli yenilikler deneyen ve her 6grendigini okuruyla pay-
lagmay1 seven Ahmed Midhat'n amaci bu sanatlara kars:
okurda ilgi uyandirmaktir. Bunda Avrupa seyahatlerinin,
orada gezdigi miize ve sergilerin, ayrica ufkunu genisleten
Osman Hamdi Bey ve Madam Giilnar’in etkisi oldugu mu-
hakkaktir.
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etik sorun bulunmamaktadir.
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