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ARABESK FILMLERDE ORYANTALIST iZLER: DERBEDER FiLMi ORNEGI

Zafer AKAR?!
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Giinlimiizde oryantalizm kavram, gii¢ ve iktidar sahibi olan Bati’nin, ideolojik bir yon olarak belirledigi Dogu’yu
otekilestirdigi ve egzotiklestirdigi multidisipliner bir alana karsilik gelmektedir. Bat1, bu yaratim siireci igerisinde Dogu’yu
klise temsiller lizerinden; edebiyat, resim, fotograf, sinema gibi kiiltiirel metinler araciligiyla otekilestirmis, sz konusu bu
kligeler tekrar yolu ile normalleserek birer Dogu hakikatine déniigmiistiir. Ozellikle sinema sanati, teknik dzellikleri ve
popiilerligi bakimindan Dogu kliselerinin yayginlasmasinda, hatta bu kliselerin Dogu toplumlart igin de bir hakikate
doniismesinde belirleyici bir rol iistlenmistir. Bu diisiinceden yola ¢ikilarak yapilan ¢aligma, arabesk filmlerde oryantalist
kliselerin varligim Derbeder filmi 6rnegi lizerinden incelemektedir. Bu bakimdan caligma, arabesk filmlerde oryantalizmin
izlerine ulasarak, Tiirkiye’nin kiiltiirel yagsaminda belirleyici bir rolii olan arabesk kiiltiiriin Bat1 mengseili fikirleri yeniden
iretebildigini géstermeyi amaglamaktadir. Calismada yontem olarak elestirel sdylem ¢oziimlemesi tercih edilmistir. Nitekim

oryantalizmin bir séylem gesidi olmasi ve gii¢ esitsizligini sdylem yoluyla yeniden tretmesi, bu yontemin tercih edilmesinde
belirleyici olmustur. Elde edilen bulgular sonucunda arabesk filmlerin oryantalist séylemi yeniden trettigi anlagilmustir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Sinema, Arabesk Filmler, Derbeder

ORIENTALIST MARKS IN ARABESQUE FILMS: EXAMPLE OF DERBEDER
MOVIE

ABSTRACT

Today, the concept of orientalism corresponds to a multidisciplinary field in which the powerful and competence
West marginalizes and exoticizes the East as an ideological direction. In this creation process the West marginalized East
through stereotypical representations by using cultural texts such as literature, painting, photography and cinema and these
stereotypes were normalized through repetition and turned into an Eastern truth. Especially the art of cinema in terms of its
technical features and popularity, played a decisive role in the spread of Eastern stereotypes as well as their transformation into
a reality for Eastern societies too. Based on this idea, this study examines the existence of orientalist stereotypes in arabesque
films through the example of Derbeder. Hence, the study aims to show the arabesque culture, which has a decisive role in
Turkey's cultural life, can reproduce Western ideas by reaching the traces of orientalism in arabesque films. In the study, critical
discourse analysis was preferred as a method. Thus, the fact that orientalism is a type of discourse and reproduces power
inequality through discourse was decisive in the preference of this method. As a result of the findings, it was understood that
arabesque films reproduce orientalist discourse.
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GIRIS

Bu c¢aligma, Tirkiye’nin kiiltiirel yasamima 60’11 yillardan itibaren yogun etkilerde
bulunan arabesk kulturin, miizik ile birlikte bir diger 6nemli ¢iktis1 olan arabesk filmlerde
oryantalizmin varligma deginmektedir. Edward Said’in Sarkiyatcilik: Bati 'nin Sark Anlayislar
(1978) isimli eserinde oryantalizm kavramina yonelik gelistirmis oldugu elestirel yaklasim bu
calismanin diislinsel dayanak noktasimi olusturmaktadir. Dolayistyla Said’in Arap toplumlari
tizerinden ifsa ettigi Dogu(lu) temsillerinin bir benzerinin arabesk filmlerde yer aldig:
diisiincesiyle hazirlanan bu ¢alisma 6z oryantalizm kapsammda da degerlendirilebilir. Ote
yandan 6z oryantalizm kavrammin oryantalizmin bir alt dali olmasi, oryantalizmin daha
kapsayici bir kavram olmasi ve analize tabi tutulan Derbeder filmindeki temsillerin Bati yapimi
filmlerle birebir ortiistiigiiniin diigiiniilmesi bakimindan oryantalizm kavrami daha uygun
gorilmiistir.

Literatiire bakildiginda arabeski kiiltiirel tartigmalar igerisinde konumlandiran,
tarihselligi icerisinde ele alan 6nemli eserlere rastlamak miimkiindiir. Bunlar arasinda; Meral
Ozbek’in Tiirkiye 'de Popiler Kultlr ve Orhan Gencebay Arabeski, Nazife Giingdr’iin Arabesk:
Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik, Nurdan Giirbilek’in Vitrinde Yasamak, Caner Isik ve
Nuran Erol Isik’1n Arabesk ve Miisliim Giirses. Kiiltiirel Diinyamizi Anlamak, Martin Stokes’un
Tiirkiye ’de Arabesk Olayr isimli eserleri arabeskin bir yasam bigimi olarak anlasilmasimnin ve
tarihselligi igerisinde algilanmasmin gerekliligini vurgulamas1 bakimindan &nemlidir. Ote
yandan arabeskin bilinirligine katkida bulunan bu c¢aligmalarin tamaminda genel anlatim,
arabesk miizik lizerine yogunlagsmustir. Halbuki Stokes’un (2020: 155) da belirttigi tizere
arabesk, filmler araciligiyla da konusur.

Bu calismanin 6nemine yonelik bir diger diisiince ise alanda arabesk filmler ile
oryantalizm iliskisine deginen bir ¢alismanin yapilmamis oldugudur. Giines Ayas’in, Turk
Oryantalizminin Arabesk Tartismalarina Etkisi: Kendini Sarklilastirma, Garbiyat¢t Fantezi ve
Arabesk Mizik isimli makalesi bu bakimdan 6nemli olup arabesk mizigin tanimlanmasinda
Tirk oryantalizminin etkisine 151k tutmaktadir. Ote yandan bu ¢alisma, odak noktasina sinema
sanatii almasi ve arabesk filmlerde oryantalizmin varligini incelemesi amaciyla yazilmistir.
Bunun disinda giiniimiiz Tiirkiye’sinin kiiltiirel iklimi igerisinde arabesk olgusunu Mislim
(2018, Ketche, Can Ulkay) ve Bergen (2022, Mehmet Binay, M. Caner Alper) gibi biyografik
yapimlar araciligi ile yeniden glindeme tasiyan arabesk filmleri oryantalizm tartigmalari
icerisine eklemlemek, s6z konusu kultir Grlnlerini tiiketenlere yonelik bir biling olusturulmasi
bakimindan 6nem arz eder.

Caligmada ilk olarak oryantalizm kavramimim neligine yonelik genel bir cerceve
cizilmistir. Daha sonra bir sdylem alani olarak oryantalizm kapsaminda daha da 6ze inilerek
sinemada oryantalist temsillere deginilmis ve Bati’nin, Dogu(lu)’yu sinema sanatinda hangi
basat kodlarla temsil ettigi anlasilmigtir. Daha sonraki bagliklarda ise Tiirkiye’nin 1960’h
yillardan itibaren kiiltiirel giindemine giren arabeske yonelik ¢esitli diisiincelere yer verilmis ve
arabeskin sadece bir miizik tiirii olmadig1 bilinciyle hazirlanmis olan bu ¢aligmada arabesk
filmler furyasma da deginilmistir.

Calismada yontem olarak elestirel soylem c¢oziimlemesi tercih edilmistir. Nitekim
Said’in de belirttigi lizere Dogu, Avrupa medeniyetinin biitiinleyici bir par¢asidir ve bir sdylem
bi¢cimi olarak oryantalizm Dogu’nun; sozclik dagarcigiyla, imge dagarcigiyla ve c¢esitli
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ogretilerle temsil edilisini ifade etmektedir (Said, 2013: 12). Ote yandan tiim kiltiirel Griinlerde
oldugu gibi sinema sanatinda da oryantalizmin var oldugu varsayimina dayanan bu ¢alisma,
mevcut diisiinceyi daha da Ozlestirerek Tiirk sinemasmin 1970°li yillarindan itibaren
giindemine giren arabesk yapimlarin arasinda popiiler bir 6rnek olan Derbeder filminde yer
aldig1 disilinlilen oryantalist izleri aramaktadir. Bu bakimdan hakim sdylemin filmler
araciligiyla dolayima sokuldugu bir kiiltiirel ortam icerisinde filmlerin art alaninda yatan
ideolojilerin agiga ¢ikarilmasinda elestirel soylem ¢oziimlemesi kritik bir islev iistlenir.

Bunun diginda filmlerin elestirel sdylem ¢Ozumlemesinin yapilabilmesinde filmlerin
ideolojik tastyici olmalarinin yani sira bir diger belirleyici ise sinemasal anlatim dilidir. Barig
Tolga Ekinci’nin de belirttigi lizere sinema oncelikle bir dildir ve sdylem iiretir. Sinema dil,
dramatik 68elerin yani sira teknik bilesenlerin de bir sonucudur: “Ciimle nasil kelimelerin bir
araya gelerek anlamli bir biitiin olusmug haliyse, sinematik kodlarla da filmsel teknik kodlar
bir araya gelerek anlamli bir biitiin olustururlar.” (EKinci, 2014: 57) Bu noktada Ekinci’nin
diisiincelerine paralel olarak bir filmde aciga ¢ikan anlamin iiretilmesinde; olay orgiisiiniin,
karakterlerin, mekanlarin, diyaloglarmn, goriintii yonetiminin, kurgunun, miizik kullaniminin
ortaklasa payinin oldugunu séyleyebilmek miimkiindiir. Dolayisiyla s6zii edilen tiim bu filmsel
unsurlarin sdylemin iiretiminde rolii oldugunu vurgulamak 6nem tasir.

1. Bat’'min Sark Anlayislari: Oryantalizm

Oryantalizm olgusu en yalm anlamiyla “Dogu bilimi” (TDK, 2021) olarak
adlandirilabilir. Dogu dillerini ve yasantisini tanimak, yorumlamak ve aktarma eylemlerini
kapsayan bir disipline karsilik gelmektedir. Ancak Edward Said’in Sarkiyatcilik: Bati’'nmin Sark
Anlayislart isimli eserinin yayimlanmasindan sonra kavram anlam erozyonuna ugramis ve
bugiinkii olumsuz halini almistir. “Said’den dnce oryantalizm terimi Dogu’nun olumlu
yanlarini ele alan ve Dogu kiiltiiriinii, bilgisini takip edenleri de kapsayan bir¢ok anlama
karsilik gelmekteydi. Oryantalizm bir anlamda akademik bir uzmanlik alanini imlemekteydi”
(Fox, 2001: 10976).

Bu duruma yonelik Unlu tarih¢i Bernard Lewis, Oryantalizm Sorunu isimli
makalesinde, oryantalizm sozciigiiniin postkolonyal tartismalar igerisinde tahrip
edilmeden once iki anlamda kullanildigini belirtmektedir:

Birisi bir ressam okulu. Orta Dogu’'yu ve Kuzey Afrika’yi ziyaret eden ve orada gordiiklerini
yva da hayal ettiklerini bazen romantik ve aswuri bir bigimde bazen de pornografik bir tarzda
resmeden, Gogunlukla Bati Avrupali bir grup ressam. Ikinci ve daha yaygin anlaminsa birincisiyle
hi¢chir bagi yoktu ve bu zamana kadar bir arastirmacilik dalini ifade ediyordu. (2007: 220)

Ote yandan Yicel Bulut (2007: 428), oryantalizm kavramma yonelik ii¢ farkl
tanimlama yapilabileceginden bahsetmektedir. Bir uzmanlik alani olarak Asya ve Avrupa
arasindaki tarihsel ve degisken iliskinin incelenmesi, 19. yiizyildan itibaren Dogu’daki kiiltiirel
yasami incelemeyi gerektiren bilimsel bir disiplin, Dogu olarak isimlendirilen yerin ideolojik
tanimina katkida bulunan imgeleri ve hayali resimleri kapsamaktadir. Bulut’un bu son tanimi
oryantalizme ickin bir elestiri barindirmasi bakimmdan farkli bir konumdadir. Ilk iki tanim
Dogu’yu odak noktasma koyan bilimsel bir ¢abay1 imlemekteyken, {igiincii tanim Dogu’nun
ideolojik bir kayg1 neticesinde hayali imgelerle yaratimi1 anlamina gelmektedir ki bu yorum,
Oryantalizmin giincel, elestirel anlamina belki de en ¢ok katkida bulunan Enver Abdiilmelik ve
Edward Said isimlerini akillara getirmektedir.

Said’in 1978 yilinda yaymmladig1 Sarkiyatgilik isimli kitabindan on yil once kaleme
aldig1 Krizdeki Oryantalizm isimli eseriyle hem Said’i Onceleyen hem de oryantalizm
kavramina elestirel bir yaklasim sergileyen Abdilmelik (2007: 39), Bati’nin arastirma nesnesi
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haline doniistiiriilmiis Dogu’nun daha iyi kavranabilmesi i¢in arastirmalarin, yontemlerin ve
kavramlarin sistemli bir elestirisinin yapilmasi gerektigini One slrer. Ona gore Avrupa
milletleri Dogu’yu yaratirken kendi bakis agilarini, bilgi {izerinde bir tahakkiim kurma yoluna
giderek alternatifsiz bir hale getirmistir. Geleneksel oryantalizm olarak adlandirilan bu siire¢
icerisinde oryantalist, arastirma nesnesi Dogulu’nun “pasif, hi¢chir ise karismayan, yalnizca
tarihi bir oznellige sahip, her seyden once kendisi hakkinda karar veremeyen ... felsefi olarak
kendisine yabancilagtirrimig” gibi niteliklere sahip oldugu varsayimindan yola ¢ikar. Dogu,
kendi tarihini yazabilmeye muktedir degildir, kaynaklar1 smirlidir (2007: 46-49). Dolayisiyla
Dogu’yu anlamak ve aktarmak sadece Batili diisliniirlerin sistemli ve dogru bir yontemle icra
edebilecegi bir istir.

Abdiilmelik’in elestirel tavr1 oryantalizm kavraminin gegirecegi doniisiimiin onciili
olmasi bakimmdan énemlidir. Ote yandan kavramin giiniimiizde dahi gegerliligini koruyan
elestirel cagrisimlaria ortam hazirlayan en 6nemli figiir Edward Said’dir. Said, “sarkiyatcilik”
olarak adlandirdig1 diisiincelerinde oryantalist paradigmaya yonelik kapsamli ve elestirel bir
tutum sergiler. Bati’nin Dogu ile ilgili ¢alismalarinda “tarihsel yorumun, kultlrin ve siyasetin
nasil kesistigini amansizca gozler oniine serer” (Dirlik, 2010: 181). “Oyle ki Said’den sonra
oryantalist olarak adlandirilmak siklikla bir ovgii degil, itham” (Fox, 2001: 10976) sekline
doniigiir:

Sarkiyatcilik, en kolay kabul goren nitelemeye gore, akademik bir seydir; bu etiket birtakim
akademik kuruluslarda hala kullamilyor. Ister ozel ister genel ydnleriyle ugrassin antropolog,

sosyolog, tarihgi ya da filolog olmas: fark etmez Sark hakkinda yazan, ders veren ya da Sark"
arastiran kisi Sarkiyatcidir, yaptig is de Sarkiyatgilvktir. (Said, 2017: 12)

Said’e gore oryantalizm, kiiltiirel anlat1 icerisinde Bati’nin kendisini 6zne konumunda
belirledigi bir oteki yaratma siirecidir ve “Batili kiiltiirlerin kendilerine yakistirdiklar
niteliklere zit ve bunlardan daha asagi olan nitelikleri Dogululara atfetmeleri ve onlart
irrasyonel, uygarlasmamis ve benzeri sekilde etiketlemeleri” (Chandler ve Munday, 2018: 316)
anlamini tasir. Oyle Ki oryantalist temsilleri tarihsel siireg igerisinde genis bir literatiir {izerinden
alintilayan Said (2017: 216-217), Dogu’ya yonelik verili temsil kodlarini; Sark kisiligi, Sark
sehveti, Sark zorbalig1; sapkin bir zihniyet yapisi, gericilik, tembellik olarak nitelendirir. Said’e
gore bugiin herhangi bir yazarin Sarkli sozciigiinii kullanmasi demek, okur i¢in belli
gostergelerin imgelemde canlanmasi anlamina gelmektedir. Yani Sark’a iliskin tim bu
betimlemeler artik 6zerk bir konum kazanmistir. “Dolayisiyla, en temel bicimiyle Sark
malzemesi, herhangi birinin yaptigi bir kesifle sahiden ihlale ugramis olmuyordu, keza bu
malzemenin tamamiyla yeniden degerlendirilmesi gerektigi de diisiiniilmiiyordu” (Said, 2017:
217). Nitekim dilde siregelen bir strateji olarak temsil, Dogu hakikatinin imgelemdeki
kaliciligini olanakli hale getirmistir.

Ote yandan Said’in oryantalizme yonelik diisiinceleri neticesinde ‘oryantalist’
yaftalamasina maruz birakilmig Batili entelektiieller, Said’i sert ve kimi zaman hakli bir dille
elestirmistir. Ornek olarak Lewis (2007: 229), Said’in oryantalizm kavramina yonelik elestirel
arglimanlarini iiretirken ‘keyfi’ bir bigimde hareket ettiginden bahsetmektedir. Ona gore Said,
Sarkiyat¢ilik eserinde oryantalizmi tarihsel ve mekansal baglamindan kopartmis ve
oryantalizmin sadece Arap diinyas: 6zelinde uygulanan bir 6tekilestirme stratejisi olduguna
yonelik bir yaklagim sergilemistir. Lewis’in elestirileri kayda degerdir. Said’in oryantalizme
yonelik diisiincelerinde Dogu olarak kastedilen bolge Arap cografyasina karsilik gelmektedir
ki Said’in bu yaklagimi, onun hiimanizm amacini goélgelemekte ve Arap milliyetciligini
tetiklemektedir. Halbuki oryantalist paradigma igerisinde ele alman Dogu, Tiirkiye’yi de
kapsayan cok daha genis bir cografyaya karsilik gelmektedir.
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Sonug olarak Bati; korku, merak, sempati, diplomasi ya da tahakkim gibi zamanin
sartlarma gore degisebilen amaclar dogrultusunda Dogu(lu)’yu; edebiyat, mizik, resim,
fotograf ve sinema gibi sanat dallarinda bir Oteki olarak yeniden iiretmistir. S6z konusu bu 6teki
olma durumunu belirleyen kriterler Bati’nin diis giiciine dayanmakla birlikte, yillar i¢erisinde
birer klise halini alarak bugiinlere ulagsmig ve bir Dogu hakikatinin yaratimma olanak
saglamistir. Ote yandan bu ¢alisma igerisinde bahsi gecen sanat dallarmin her birinde temsili
yapilan Dogu’yu incelemek olanaksiz gorinmektedir; fakat yapilmis olan analiz neticesinde
elde edilen bulgularmn tutarli olmas1 adina sinema sanatinda oryantalizme deginmek, bir Dogu
hakikatinin yaratiminda belirleyici olan mekan ve karakter temsillerini anlamlandirabilmek
acisindan dnem tasir.

1.1. Sinemada Geleneksel Oryantalist Temsil

Jack Shaheen, Hollywood filmlerinde oryantalizm olgusunu Arap temsilleri Gizerinden
inceledigi The Reel Bad Arabs (Gergek Kotii Araplar) isimli eserinin giris boliimiine bir Arapga
deyimle baslar: “A/ tikrar biallem il hmar” (2009: 7). Anlami: Yeteri kadar tekrar edersen
esekler dahi anlayabilir. Shaheen’in, Arap temsillerinin kalic1 bir hale gelme siireci igerisinde
tekrar kavraminin 6nemine yonelik yaptigi vurgu ¢ok onemlidir. Nitekim Hollywood yapimi
filmler, s6z konusu tekrarlama teknigini 100 yili askin bir siiredir kullanmis ve bu sire
icerisinde 1000°den fazla Arap temsiline yer verilen Hollywood yapmmi film ¢ekilmistir. Ote
yandan bu filmler igerisinde Araplara yonelik objektif bir bakisa sahip film sayis1 ancak onlu
rakamlarla ifade edilebilir (Shaheen, 2009: 7-9). Benzer bir diisiince ile Matthew Bernstein,
sinema dilinin olugsmaya basladigi ilk yillardan itibaren Dogu temsillerinin, Batililar tarafindan
yaygin bir tema olarak islendigini belirtir. Batil1 film yapimecilari 19. ylizyilin sonundan itibaren
ve 20. ylizyil boyunca oryantalizmin ne kadar popiiler bir tema oldugunu kesfetmis ve bu alanda
ortaya konan eserlerde, oryantalizmin goérsel ve yazinsal alanlarindaki kaliplasmis temsilleri
devam ettirilmistir (1998: 3).

Dogu’yu, endiistriyellesmis Bati’nin ihtiyag duydugu bir fantezi evreni olarak
yorumlayan Bernstein (1998: 6), oryantalist icerikli Amerikan filmlerini; el degmemis
mekanlarda gecen, dizginlenemeyen bir tutkunun agiga ¢iktigi, egzotik maceralarla bezeli
yapimlar olarak degerlendirir. Nitekim Elvis Presley’in basroliinii iistlendigi Harum Scarum
filmindeki; “Cél giinesinin oldugu Dogu'va gidecegim, Eglencenin oldugu yere gidecegim,
Harem kizlarinin dansinin oldugu yere gidecegim, ask ve romansin oldugu yere gidecegim ... "
(Shohat, 1998: 48) repligi Bernstein’in ifadelerini dogrular niteliktedir.

Ella Shohat, “Batili erkegin kurtarici fantezisi” olarak yorumladig1 oryantalist icerikleri
Seyh (The Sheik) uzerinden drneklendirir. Rudolph Valentino’yu sohretinin zirvesine tasiyan
bu filmde romantik bir Arap seyhi canlandiran Valentino, Dogulu karakteri geregi bastan
¢ikaricidir ve temel giidiilere hitap eder. Ote yandan Avrupali oldugu gergegi agiga ¢iktigindan
itibaren Batili olmanin geregini yerine getirir ve hayatin1 onurlu bir bigimde riske atarak Leydi
Mayo’yu “hi¢chir ahlaki normun gegerli olmadig, izole ¢ol ortamindan™ (Shohat, 1998: 54)
kurtarir. Bu yoniiyle Seyh filminde Dogu bir kez daha yasak askin cazibesi ve tecaviiz tehlikesi
geriliminde temsil edilir. Boylelikle Rana Kabbani’nin Dogu temsillerine yonelik kullanmis
oldugu “iffetsiz Dogu” (1993: 23) argiimani 20. yiizyilda degismeksizin tekrarlanur.

Ote yandan Bat1 sinemasinda yer verilen Dogu temsilleri sadece Arap iilkelerine yonelik
olmamakla birlikte bir dekor olarak Tirkiye de sinemanin Dogu’sunda yer alir diyebilmek
mumkindir. Giovanni Scognamillo, Bati Sinemasinda Tiirkiye ve Tiirkler isimli eserinde
Tiirkiye’nin ve Tiirklerin Batili film yapimcilar: tarafindan oryantalist bir yaklasim ile temsil
edildigini anlatir. Dogu’da bir yer olarak Tiirkiye ve Istanbul; kartpostal goriintiilerle bezeli,
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cinsel ¢agrisimlari olan, gizemli, ¢agin gerisinde, tehlikelerle dolu bir mekan olarak gosterilir.
Dahasi bir mekan olarak Tiirkiye, egzotik kaldig1 61¢iide ¢ekime uygundur. Nitekim Tiirkiye’de
meydana gelen modernlesme hareketleri ve bunun kiiltiirel yasam iizerindeki etkisi Batili film
yapimcilarinim ilgisini cekmemektedir. Amag basittir: Tiirkiye’yi ¢agin gerisinde, egzotik bir
yer olarak gérmek isteyen Batili tiiketicinin tatmini (Scognamillo, 2006: 203-204).

Scognamillo, daha sonra Batililarin, Tiirkler hakkindaki fikirlerini {inli Italyan
tonetmen Federico Fellini Uzerinden alintilar. Oryantalist sdylemin dogasina uygun olarak
Tiirkler; akil disilik, giivenilmezlik, tahmin edilemezlik, fevrilik, cinsel takint1 gibi karakter
nitelikleriyle 6ne ¢ikarilir. Bunun diginda dindar, gelenekgi, erkek egemen bir toplumda biytik
bir baski altinda yasan Dogulu kadlar; takintili, mahcup Dogulu erkekler yine oryantalist
gelenek igerisinde temsili yapilan Dogulunun bazi karakter nitelikleridir (2006: 134-135).

Sonug olarak geleneksellesmis Dogu temsilleri olarak adlandirilabilecek bu siireg, basit
nitelikler etrafinda bigimlenir. Shohat’in (1998: 53-54) da belirttigi lizere temel diirtiileri
harekete gegiren, higligin ortasinda, egzotik bir mekan olarak Dogu; icerisinde sadece bir miktar
tehlikeler barindirir. Oyle ki taciz, tecaviiz, yaralanma, 6ldiiriilme gibi siddet eylemleri, ¢cogu
zaman Doguluya atfedilen fevrilik veya cahillik ile agiklanir. Dogu’nun despotik yonetimleri,
alt yap1 eksikligi, kabilesel yasami, puslu manzaralari, dinsel takintilari, pegeli kadinlari, ¢iplak
kadimnlari, kole kadinlari, kaba erkekleri, sapik erkekleri, tembel erkekleri gibi temsiller
oryantalist temsilin on asirdir degismeyen kliseleridir. Bu noktada belirtmek gerekir Ki
oryantalist paradigma icerisinde geleneksellesmis Dogu temsillerinden kasit, Shaheen’in
(2009: 4) deyimiyle ¢cok daha “bombastic” bir hale doniisen oryantalist temsillerin s6z konusu
oldugu 11 Eylil saldirilarmin 6ncesini kapsayan temsiller olarak aciklanabilir. Ote yandan
arabesk filmlerde oryantalizmin en basat temsil kodlar1 olan; egzotizm, sapkinlik, tutkularin
esiri olma, kadercilik gibi temsil kodlarinin var oldugu diisiincesinden yola ¢ikilarak hazirlanan
bu calismada 11 Eylil olaylar1 sonrasi sinemada temsil kodlar1 degisen Dogu(lu)’ya
deginilmemistir. Dolayisiyla analize gegmeden 6nce ilk olarak arabesk olgusuna deginmek,
caligmanin 6rneklemi olan Derbeder filminde elde edilecek bulgularin tutarli olmasi adina
Onem tasir.

2. Bir Miizik Tiriinden Fazlasi: Arabesk

Fransizca arabesque teriminden dilimize gegen arabeskin Tiirk¢e sozliikteki karsiligi
Arap tarzinda siisleme veya bezeme anlamii tasir. Tiirkge’nin disinda ¢esitli dillerde de
goriilen arabesk kavrami genel olarak iki farkli anlam iizerinde yogunlasir. Birincisine gore
cicek ve yapraklardan olusan girisik bezeme sanatidir ki Islam sanatinda da kendisine yer bulan
arabesk bezeme, dogadaki gerceklige yaklasmaktan ziyade soyut bir diizlemde anlasilir. ikinci
olarak ise i¢ ige gecen sekillerle olusturulan geometrik bezeme sanati anlamina gelmektedir
(Gingor, 1990: 17).

Nazife Gungor, arabeskin 6zgin bir sanat dali olarak anlasildigi Bati’nin aksine
ulkemizde uyumsuzlugu, kokusmuslugu ifade ettigini belirtmektedir (1990: 17-19). Nitekim
Gilingor’tin - atifta  bulundugu bu Otekilestirici ifadeler Tiirkiye’de arabesk miizigin
tanimlanmasinda yaygin olarak kullanilir. Paralel bir diisiinceyle Ayas, arabesk miizige yonelik
iiretenlerin ve tiiketenlerin yaklasimiyla aydinlarin yaklasimi arasindaki belirgin farka dikkat
ceker (2019: 2091). Uygar olmanin gerekliligini Batili olmak yoniinde anlamlandiran Tiirk
aydinlari, geri kalmighkla iliskilendirdikleri arabeski gérmezden gelici bir tavir igerisine
girmiglerdir ve devletin resmi miizik politikast kapsaminda arabeske yonelik getirilen
yasaklamalar bunun somut bir 6rnegidir (Isik ve Erol Isik, 2013: 32). Bu bakimdan arabeskin
yasaklarin golgesinde serpilen tarihine kisaca deginmek gerekir.
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Cumhuriyet’in ilanindan 1950’1i yillara kadar gegen siire¢ icerisinde ulus devlet ideali
dogrultusunda kiiltiirel hayata yonelik birden ¢ok atilim yapilmis, Tiirk miizigi de bu kistaslar
icerisinde bir yapilanmaya sokulmustur. Nitekim Tiirkiye’de miizik, kiiltiirel birlik ve uyumlu
bir ulusal devlet kurmada ayricalikli bir konuma sahiptir (Stokes, 2020: 43). Ote yandan Ulus
devlet olma bilincindeki Tiirkiye’ nin kiiltiirel yasamima fikirleriyle yon veren Ziya Gokalp?,
Tiirk¢iiliigiin Esaslar isimli eserinde yeni kurulan Cumhuriyet’in ulusal miiziginin ne olmasi
gerektigini sorgulamis, bu noktada Dogu miizigi gayri milli sayilarak, Bat1 teknigi ve halk
miiziginin bir sentezi uygun gorilmiistiir:

Bugiin biz, ii¢ miizik tiiriiyle karst karstyayiz... Bunlardan hangisi bizimki? Dogu miizigi hastalikli bir

miizik ve rasyonel degil. Halk miizigi, bizim kiiltiirtimiizii sunmakta. Bati miizigi, medeniyetimizin miizigi.
Bu yiizden, hi¢cbiri bize yabanci olmamali. (akt. Stokes, 2020: 41)

Gokalp’in bu diisiincelerinden hareketle bir dizi atilimlar yapilmis; sanat miiziginin icra
edildigi kurumlar ve Daru’l Elhan’in (Istanbul Konservatuvari) Dogu Miizigi Subesi
kapatilmig, 1934 yilinda ise devlet radyolarinda sanat miiziginin dinletilmesine yasak
getirilmistir (Stokes, 2020: 65). Bu durumun sonucunda halk radyodan halk miiziklerinin yan1
sira Arap miiziklerini dinlemistir ki Glingor, bu durumu arabesk miizigin ortaya ¢ikmasindaki
nedenlerden biri olarak yorumlamaktadir (1990: 66-67).

Arabeskin dogusuna zemin hazirlayan bir diger siireg ise sinema sanatinda yasanmuistir.
Tiirk sinemasmnda Gegis Ddnemi olarak adlandirilan 1938-1952 donemleri, ikinci Diinya
Savasi’nin getirdigi belirsizligin de etkisiyle film iiretiminin durma noktasina geldigi bir
donemdir. Bu donemde Tirkiye’de pazar paymin biiylik cogunlugunu Hint ve Misir
melodramlari ele gegirmistir (Gungoér, 1990: 67-69). Melodram turundn ilk 6rnekleri olan bu
filmler Anadolu’nun en iicra koselerine kadar ulagmis ve halk nazarinda yogun bir ilgi
gormiistiir. Bu durum devlet yetkilileri tarafindan kiiltiirel asimilasyon olarak algilanmis olmali
ki oncelikle bu melodramlarin dili Tiirkgelestirilmis, daha sonra gosterimleri yasaklanmistir
(Isik, Erol Isik, 2013: 74); fakat s6z konusu bu melodramlar dramatik yapisi ile arabesk
filmlerin anlatisia derin etkilerde bulunmus ve icerisinde yer alan miizikler, arabesk miizigin
ilk formu olarak kabul edilmistir.

Ote yandan Tiirkiye’ye &zgii bir miizik tiirii olarak arabesk gtincel miizikal bigcimiyle ilk
olarak 1960’11 yillarda ortaya ¢cikmustir (Ozbek, 1991: 16). Tiirkiye’de 1960’11 yillar, cogulcu
demokratik yapinin anayasal haklar ile garanti altina alindig1 1961 anayasasmin (Kongar, 2021)
sagladig1 siyasal ortam igerisinde, resim ve sinema gibi gorsel sanatlarda toplumsal gercekei
bir yaklasimin benimsendigi bir donem olmasmin yani swra miizik sanatinda da cesur
denemelerin ve arayislarin baslatildigi bir zaman dilimidir. Tiirkiye’nin cografi konumu da g6z
oniinde bulunduruldugunda s6z konusu arayis dogal olarak Dogu, Bati ekseninde
diistiniilmistiir. Bu baglamda Rock miizikle halk miizigi ve tiirkiiler sentezlenmis, giiniimiz
Anadolu Rock miizigi ve 70’li yillarda ortaya ¢ikan Tiirk Pop miiziginin temelleri bu donemde
atilmustir (Ozbek, 2016). Yine bu donemde Nazife Giingdr’iin (1990:26) tabiriyle; Arap miizigi,
Tiirk halk miizigi ve sanat miizigi ile Bat1 miiziginin bir sentezi olarak da diisiiniilebilecek
arabesk miizigin ilk 6rnekleri verilmistir.

2 “Gokalp’in temel goriisleri, ozellikle Tiirk milli devletinin kurulus doneminde kiiltiir hayatimizda belirleyici
derin bir etki yapmis, ona yon vermistir. Onun temel kavramlarini benimseyen Tiirk bilim ve sanat adamlari;
geleneksel Tiirk halk kiiltiiriinii, halk edebiyatini, tasavvuf ve tarikatlari, Tiirk folklor ve etnografyasini, halk
musikisini hararetle arastirmaya yonelmisler, milli varligin temellerini bu dogrultuda gérmiislerdir.” (inalcik,
2007: 185)
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Engin Ergoniiltas (1980, s. 30), kapsamli bir tanimla arabesk miizigi “Kentlesme ile
ortaya ¢ikan degerler karmasasinin biitiin yansimalarini iceren, halk miiziginden, klasik Tiirk
miizigine, dogulu dinsel seslerden batinin en gelismis elektronik miizik aletleri ile elde
edilebilen karmasik seslerden olusan ve minibiis miizigi olarak adlandirilan miizik.” olarak
yorumlar. Bu noktada arabesk miizige dair dikkat ¢ceken bir husus, arabeskin sosyolojik bir olgu
olmasinin yani sira Dogu, Bati sentezinde gelisen bir kavram olmasidir ki Timur Selguk’un
arabesk miizige yonelik tanimi, Dogu, Bat1 ekseninde seyreden Tiirkiye’nin kiiltiir iklimine de
atifta bulunur: “Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miiziginden etkilenen, bati tarzi yapay motif ve
tavirlar da katarak ¢agdas bir miizikal, az gelismislik 6rnegi olarak iilkemizin ekonomik ve

kiiltiirel tablosunu biiyiik bir ustalikla sergileyen ritmik yapisiyla dinamizmden uzak, tekdiize
bir miizik.” (Selguk, 1988)

Selguk’un ve Ergoniiltag’in arabesk miizige yOnelik tanimlari, bu c¢alisma agisindan
onemlidir. Zira bu iki tanim arabesk kiiltiirii, oryantalizm kavramu ile iligskilendirme hedefinde
olan bu ¢aligmay: destekler niteliktedir. Oyle ki Tiirkiye nin az gelismisligini, kaderciligini,
Bat1 tarz1 yapay motif ve tavirlar ile aktaran arabesk miizik ile Bat1 liretimi oryantalist kiiltiirel
metinler arasinda bu bakimdan bir baglanti, anlamsal bir ortaklik kurulabilir. Ote yandan sz
konusu bu kétii kader olgusunun etki ettigi arabesk miizik bigimi ise tam anlamiyla Orhan
Gencebay’in 1968 yilinda ¢ikarmis oldugu Bir Teselli Ver sarkisi ile kesinlesmistir (Glngor,
1990: 105).

Onder Senyapilr’ya (akt. Ozbek, 1991:15-16) gore arabesk miizigi benimseyen kesim
olarak kastedilen, sehir yasamina entegre olamamus kitlelerdir. 60’lar sonu itibariyle yaklasik
olarak on yili agkin siiredir sehirde yasamis fakat kent kiiltiiriinii benimseyememis bu kesim,
bir yandan modern yasam tarzini arzulamis diger yandan ise dislanmislik hissi igerisinde bu
yasam tarzma kars1 6tke beslemistir. Bu yoniiyle arabesk, gecekondulularin, sehirlilere karsi
kendini ifade etme bicimidir (Fidaner, 2022). Dolayisiyla Orhan Gencebay araciligi ile ortaya
¢ikan ve varlig1 kesinlesen arabesk (Gungoér, 1990: 105), Tirkiye’de o doneme kadar segkinci
olmayan, asagidan yukar1 bir seyri olan ilk kitlesel kiiltiir hareketi olarak belirtilmektedir
(Ozbek, 1991: 25). “Bu anlamda, arabesk miizik, genis halk kitlelerinin oy vererek degil,
miiziksel tiriinleri satin almayt, dinlemeyi secerek gosterdikleri bir ‘kamuoyu' tepkisi olarak de-
Serlendirilebilir.” (Ozbek, 1991: 26)

Arabeskin ilk doneminde yani Tirkiye’nin 70’li yillarnda Gencebay ile siiregiden
arabesk miizik, genetigi itibariyle kaderci, ac1 ¢ekmeyi, boyun egmeyi telkin eden bir mizaca
sahipken ayni zamanda “cilenin gizil politikasint yiiriiten isyankdr bir siyasalliga” (Aytag,
2019: 93) sahiptir. Ote yandan Ozbek (1991: 104-105) Gencebay, sarkilarinda var olan
kaderciligi sadece sarki sozlerine dayanarak ortaya ¢ikarmanin tek yonliiliigiinii elestirir. Ona
gore Gencebay’1n sarkilarmda kotii talih, ac1 sozler araciligu ile iglerken, onun bu sdzlerine tezat
olusturacak coskulu sesi, gelecege doniik bir umut barindirmaktadir. Onun sarkilarinda yarattig1
bu ikilik, ayn1 zamanda onun modernlesmeye verdigi miiphem yanitta gizlidir.

Gencebay’in ¢abalariyla popiilerlige kavusan arabesk miizik bu siire¢ igerisinde yeni
temsilciler de edinmistir. Baba® lakaplariyla bilinen Ferdi Tayfur ve Miisliim Giirses, 70’li

3 “Arabesk miizik farklh beklentileri, iimitleri, korkular ve isyanlar: aktaran bir miizik tiirii olarak toplumun
karsisina ¢ikmugtir. Ayni zamanda arabesk miizik halkin beklentileri ve begenilerine gore kendisini sekillendirmeye
calisan bir tiir olmustur. Arabesk fakir halkin siginagr ve umudu konumuna gelmistir. Bu nedenle arabeskgilere
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yillarm sonunda piyasaya ¢ikmuglardir. Arabesk bu donemde yeni temsilcilerinin elde ettigi
popiilerlikle kapsama alanini genisletmis ve her cografyadan dinleyici kazanmistir. Ote yandan
70’1 yillarda Orhan Gencebay’mn sarkilarinda bir telkin yontemi olarak kotli yazgi ve isyan
temalar1 80°li yillarda terk edilmistir. Ozellikle ANAP iktidarinmn politikalar1 sonucu
sirketlesmenin ve reklamciligin zirve yaptigi 80’li yillar, gecekondu bdlgelerini de
sekillendirmis ve isyan etmenin soyluluguna ikna olmus olan kitleler, tiikketim furyasina kapilip,
artik renkli hayatlar1 arzu eder hale gelmistir (Gurbilek, 2001: 99).

Sonug olarak serlivenine bir alt kultir olarak, ya da modernizme bir tepki olarak
baslayan, estetize edilmis bir isyan tiirii olarak arabesk kiiltiir, geri doniilmez degisimini 1980°1i
yillarda yasamistir. Arabesk kiiltiir {riinlerinin tiiketici kitleleri bu donemde genislemis,
arabesk hem kirsal hem de kentsel alanlarda sevilen bir tiir haline gelmistir. Bunun disinda
Anavatan Partisi, arabesk miizigi se¢im sarkilarinda kullanmis (Ozbek, 1991: 122) ve bu durum
arabeski bir kitle kiiltiirii olma niteligine biiriimiis ayn1 zamanda hegemonik sdylem icerisinde
riza iiretiminin bir arac1 haline getirmistir. Ote yandan Tiirkiye’nin 80°1i y1llar1 arabesk miizigin
zirve yaptig1 bir donem olmasinin yani sira arabesk kiiltiiriin en 6nemli ¢iktilarindan bir digeri
olan arabesk filmler furyasinin bas gosterdigi bir ddonem olmustur.

2.1 Arabesk Filmler Furyasi

Arabeskin Tirkiye’de popiiler bir miizik tiirii olmasinin da 6tesinde bir yasam tarzina
karsilik geldigi bilinen bir gercektir. S6z konusu bu durum, bir 6nceki baslikta, miizik sanat1
Uzerinden tartigilmistir ki arabesk olgusunun Tirkiye’deki bilinirligine en 6nemli katkiy1
saglayan da miiziktir. Ote yandan kiiltiirel bir halk hareketi olarak baslayan arabesk, miizigin
yani sira filmler araciligiyla da konusmaktadir (Stokes, 2020: 155).

Tirkiye’de arabesk filmler furyasi olarak adlandirilabilecek dénem Liitfi Akad’in
yonetmenligini iistlendigi, Orhan Gencebay’m basroliinii oynadigi 1971 yapimi Bir Teselli Ver
isimli melodram tiirtindeki film ile baslamistir. Orhan Gencebay’in 1968 yilinda ¢ikardigi
45°1ik olan Bir Teselli Ver sarkisi ile ayni ismi paylasan film, Tiirk sinemasinda 20 yili askin
bir siire igerisinde ¢ekilecek olan 100’l askin filmin ilki olmakla birlikte (Kuyucak Esen, 2019:
132-135), bu filmde kullanilan dramatik yapi, bir tlr olarak adlandirilabilecek arabesk filmlerin
hikaye akisini belirlemistir.

Sinema hayatma Bir Teselli Ver filmi ile adim atan Orhan Gencebay, 1971 yilindan
1990 yilina kadar 31 filmde basrol oynamis ve donemin en onemli yonetmenleri olan Osman
F. Seden, Yiicel Cakmakli, Liitfi Akad, Serif Goren, Orhan Aksoy gibi isimlerle ¢aligmistir.
Arabesk filmlerin ilk alt1 y1ili icerisinde 1977 yilina kadar sadece Orhan Gencebay’mn filmleri
cekilmis Sev Dedi Gozlerim, Dertler Benim Olsun, Batsin Bu Diinya, Bir Araya Gelemeyiz gibi
sarkilar1 senaryolastirilmistir (Yildiz, 2020: 39). Fakat arabesk filmler zirvesini 1977 yapimi
Cesme (Temel Giirsu) ve 1978 yapimi Derbeder (Temel Girsu) filmlerinin basrolii Ferdi
Tayfur araciligiyla yasamustir (Ozgiic, 2005: 103).

Oyle ki film bir yili gegecek sekilde vizyonda kalmus, biletleri karaborsaya diigmiis ve
bir giindiiz gosterimine 4 bini agkin izleyici katilmigtir (Demirci, 2020). Bu noktada arabesk
filmlerin Tirk halkindan gormiis oldugu bu yogun ilginin nedenleri arasina, izleyici/karakter

“baba” sifati atfedilmistir. “Orhan Baba”, “Ferdi Baba”, “Miisliim Baba” gibi isimler toplumun biiyiik
begenisini kazanmus ve aidiyet duygusu benimsenmigtir” (GUngor, 1993: 91).
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0zdeslesmesini de katabilmek mumkiinddr. Martin Stokes, Tiirkiye'de Arabesk Olayr isimli
eserinde bu duruma yonelik 6nemli tespitlerde bulunur:

Filmleri seyrederken aktorlerin rol yapmadigini, aksine kendilerini oynadiklarint gordiim. Filmlerin
cogunda arabesk starlar kendi isimlerini kullamirlar: Orhan (Gencebay), Ibrahim (Tathses), Ferdi
(Tayfur), Mahmut (Tuncer) vb. izleyicinin kisisel durumu ne olursa olsun film, bir metin olarak oyuncunun
yasantisina ve gegmisinin haritasina dokunmayt saglayabilecek él¢iide agiktir. Arabesk dram; gercegin
resmidir, oyalanma ya da basit¢e eglenme amaciyla yapilmis uydurma bir eser degildir. (Stokes, 2020:
198)

Bu noktada Stokes’un arabesk filmlere yonelik “gerg¢egin resmidir” yorumu dikkate
degerdir. Zira arabesk sarkicilarin basrollerini oynadig: filmlerdeki karakter yolculuklar, ilk
Istanbul giinleri, bu kiiltiir {iriinlerini tiiketen, kirsaldan kente gd¢ etmis kitle ile birebir drtiisiir
ki bu durum Stokes’un (2020: 198) da vurguladigi tizere 6zdeslesme halinin ana nedenlerinden
biridir. Bu noktadan sonra ise arabesk sarkicilarin kendini gergeklestirme (sehirli kadinla bir
iligki, tinlii bir sarkici olma, zengin olma) siireci baslar ki bu boliim, Horkheimer’dan bir alint1
ile kiiltiir endiistrisinin hayal satma islevini gerceklestirdigi noktadir. Oyle ki arabesk filmler
furyasinin sebep oldugu; Anadolu’dan, Istanbul Miizik¢iler Carsisi’na (IMC) meshur olmak
amaciyla gelen kitleler, Tiirk miizik endiistrisinin ve kiiltiirel yasaminin 6zellikle 80’11 yillardan
itibaren bir gercegi haline doniismiistiir (Ozbek, 2016).

Ote yandan Ferdi Tayfur’un Cesme, Derbeder gibi gise rekorlarin alt iist eden filmleri
sonucunda yapimcilar arabesk filmlere agirlik vermistir. Bu siire¢ icerisinde Orhan Gencebay,
Ferdi Tayfur, ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses’in bas1 cektigi sarkicilarin her biri otuzun
istiinde filmde basrol oynamistir. Arabesk miizigin en bilindik bu doért isminin yani sira
donemin diger sarkicilar1 da arabesk filmlerde boy gostermis, sadece 1978 yil1 igerisinde on
dokuz farkl sarkiciya film g¢ekilmistir (Yildiz, 2020: 40). Bunlar icerisinde Kibariye, Bergen
gibi kadin arabesk sarkicilar “acilarin kadini” sloganmiyla piyasaya siiriilmiis, Kiiciik Emrah,
Kiiciik Ceylan gibi ¢ocuk sarkicilar da “acilarin ¢ocugu™ olarak 6zellikle 80’11 yillarin ikinci
yarisindan itibaren arabesk filmlerde rol almistir. Oyle ki 1979 yilinda ¢ekilmis olan 195
filmden 19 tanesi arabesk nitelikler tasirken, bu say1 1981°de ¢ekilen 72 filmin, 33 tanesi
arabesk olacak sekilde degisim gosterir. Nitekim 80°1i yillara gelindiginde g¢ekilen her iki
filmden biri arabesktir (akt. Kuyucak Esen, 2019: 126).

Ote yandan 90’11 yillarla birlikte gerek 6zel televizyonlarin ortaya ¢cikmasiyla beraber
insanlarin sinema salonlarina olan ilgilerinde yasanan gerileme, gerek toplumun refah
seviyesinde gozlemlenen artis ile birlikte ‘aci ¢ekme’ temali filmlere olan ilginin azalmasi
(Yildiz, 2020: 91), gerek yapim maliyetleri diisen filmlerin kalitesiz iceriklere doniismesi,
gerekse 90’11 yillarin apolitiklesen entelektiiellerinin; eril krizi, benlik problemlerini konu
edinen filmlere yonelmesi (Scognamillo, 2014, s. 457) gibi nedenlerden 6tiiri arabesk filmler
furyas1 90’11 yillar ile birlikte son bulmustur.

3. Yontem

Bu calisma kapsaminda Tiirkiye’nin kiiltiirel yasamina 60’11 yillardan itibaren yogun
etkilerde bulunan arabesk kiiltiirliin iki onemli tasiyicisindan biri olan arabesk filmlerde,
Derbeder 6rnegi iizerinden oryantalizmin varligi incelenmistir. Derbeder; arabesk filmlerin bir
furyaya doniismesindeki rolii (Ozgiig, 2005: 103), resmi olmayan verilere gére Tlrk sinema
tarithinin en uzun siire gosterimde olan, en ¢ok izlenen filmi olmasi (Demirci, 2020) gibi
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nedenlerden otiirii secilmistir. Ote yandan filmde basrol olan Ferdi Tayfur’un canlandirdigi
karakterin isminin de Ferdi Tayfur olmasi, olay orgiisiiniin Ferdi Tayfur’un memleketi olan
Adana’da baglamasi gibi nedenler, Stokes’un ifadesiyle “Arabesk dram; gercegin resmidir”
(2020: 198) ifadesini bir bakima dogrulamakta, bu bakimdan Derbeder filmini 6ne
cikarmaktadir.

Yeniden belirtmek gerekirse Derbeder filminde oryantalist kliselerin varligini
incelemeyi amag¢ edinen bu calismada elestirel sOylem ¢oziimlemesi tercih edilmistir. Bu
tercihin onemli bir nedeni de oryantalizmin halihazirda bir sdylem ¢esidi olmasindan ileri
gelmektedir. Kisaca bahsetmek gerekirse soylem, “ideoloji, bilgi, diyalog, anlatim, beyan tarz,
miizakere, gii¢ ve giiciin miibadelesiyle eyleme doniisen dil pratiklerine iliskin stireglerdir”
(S6zen, 2017: 18). “Sozcenin disiplini” olarak sdylem iktidarin bir denetleme aracidir ve giiciin
harekete gecirilmesinde ve iiretiminde basat bir rol iistlenir (Foucault, 2007: 21-23).

Said, Dogu iizerinde uygulanan bilgi kdkenli bir tahakkiim yapisina dikkat ¢ekmek
adima “harikulade bir diistiniir’ olarak tanimladigi Michel Foucault’un diisiincelerinden
faydalanir. Said, hakikati kavrayabilmek adina tarih ya da felsefe yerine artik arkeoloji ve
sOylem kavramlarinin gecgerli oldugunu Foucault {izerine yazmis oldugu ilk diisiincelerinde
belirtir (1972: 1-4). Nitekim Said, bu diisiincelerinden alt1 y1l sonra kaleme aldig1, Sarkiyat¢ilik:
Bati’min Sark Anlayiglarr’nda Foucault’un, Bilginin Arkeolojisi isimli eserinde ortaya koymus
oldugu bilginin tahakkiimcii yapisina yonelik diisiincelerine yani sOylem kavramina merkezi
bir 6nem atfeder.

Ideolojinin ifade edilmesinde ve yeniden iiretilmesinde kritik bir rol iistlenen sdylem
kavraminin bu Ortiikk yapisini ortaya ¢ikarmada ve agiklamada elestirel sdylem ¢ézlimlemesi
islevsel bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elestirel soylem ¢oziimlemesi, ¢dziimleme
yapilacak olan metne karsi politik bir tutum gerektirmekte ve topluluklarin bu metinlerce
kurgulandig siireg igerisinde sdylemin dnemini vurgulamaktadir. Ote yandan Teun Van Dijk’1n
haber metinlerini ¢oziimlemek adina ortaya koydugu elestirel séylem ¢oziimlemesi, ideolojinin
bir diger tasiyicisi olan filmlerde de kullanilmaktadir. Nitekim “Filmlerde ses ve diyaloglar,
oyuncular, kullanilan mekan ve dekorlar, kamera hareketleri ve acilari, ¢ekim olcekleri,
aydinlatma, gorsel ve isitsel efektlerle olusturulan gorsel bir séylem bulunmaktadwr” (Zor,
2017: 881).

Sinemasal evren, icerisinde yer alan her goriintiiniin, planin birer sdylem tiretebildigi
karmasik bir siirece karsilik gelmektedir. S6z konusu bu siire¢ daha kapsamli, sistematik bir
analiz gerektirmekte ve Van Dijk’mn birer kategori olarak belirledigi makro yap1 ve mikro
yapilar bu noktada islevsel bir konum iistlenmektedir (Ankaraligil, 2008: 152). Dolayisiyla bu
calisma kapsamimda kullanilan yontem igerisinde Van Dijk’in ortaya koymus oldugu
kategoriler belirleyici olmustur. Calismanin yontemi makro yap1 ve mikro yap1 olmak iizere iki
kategoriden olusmaktadir. Makro yapida sinemasal evrenin dramatik unsurlarini olusturan olay
Orgusu, ana karakterler, yan karakterler, mekanlar; mikro yapida ise diyaloglar, ses, mizik,
kamera kullanimi ve kurgu gibi teknik 6geler ayr1 bagliklar altinda degerlendirilmis oryantalist
sOyleme yaptig1 katkilar iizerinde durulmustur.

4. Derbeder Filminin Analizi

Tablo 1: Derbeder filminin klinyesi

Filmin Adi Derbeder
Yapim Yih 1978
Yapim Saner Film
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Yonetmen Temel Girsu

Senaryo Erdogan Tlinas

Goriintii Yon. Muzaffer Turan

Ferdi Tayfur (Ferdi), Canan Perver (ipek), Enis Fosforoglu (Tayfun),
Hiseyin Peyda (Mahmut), Miimtaz Ener (Abbas)

4.1. Makro Yap1
4.1.1. Filmin Olay Orgiisii

Oyuncular

Kotii kader ayirds bizi...*

Derbeder, Ferdi ve Ipek isimli iki akraba gencin imkansiz askini konu edinmektedir.
Cukurova’dan, Istanbul’a uzanan bu dykiide, sonradan gérme, tasrali bir aga olan Abbas’in kiz1
Ipek ve Abbas’in bir zamanlar ¢ok yakin arkadasi, ayn1 zamanda akrabasi olan Mahmut un,
Cukurova’da tarla is¢isi olarak ¢alisan oglu Ferdi’nin basta kotii kader olgusu olmak tizere;
ekonomik, c¢evresel, kiiltiirel farkliliklar sonucunda kavusamamalar1 anlatilir. Nitekim
oryantalist sdylem icerisinde Otekilestirilen Dogulu’ya yonelik en yaygin nitelendirmelerin
basinda kadercilik olgusu gelmekte ve s6z konusu kadercilik olgusu da Derbeder’in temasini
olusturmaktadir.

Derbeder, Cukurova’da toprak isgisi olarak Ferdi’nin bir traktorii kullandigi sahne ile
baslar. Sahneye Ferdi Tayfur’un seslendirdigi Huzurum Kalmadi sarkisi eslik etmektedir.
Ferdi’nin mesaisi bir posta memurunun Ipek’ten gelen bir mektubu ulastirmasi ile yarida kesilir.
Ferdi, biiyiik bir heyecanla mektubu alir ve okumak i¢in, cocuklugundan beri Ipek ile bulusma
yeri olan, hatta evlerini insa edecekleri selale kenarma gelir. O esnada filmin konusu posta
memurunun, Ferdi’nin arkasindan séyledigi “Bir aga kiziyla bir fakirin sevdasi, sonlari ne olur
dersin?” repligiyle agik bir sekilde ortaya konur.

Ferdi tek odali bir kdy evinde annesi ve babasit Mahmut ile birlikte yasamaktadir.
Hayalperest Ferdi’ye nazaran gergekei ve otoriter bir yapida olan Mahmut, Ferdi’yi yasanacak
olan kotii deneyimlere yonelik bir¢cok kez uyarsa da Ferdi, Cukurova’daki isini birakir ve film
icerisinde sadece “sehir” olarak bahsedilen Adana’ya, Ipek’e yakin olabilmek adma bir tahta
valiz bir de annesinin verdigi bez cuvala sarili yolluguyla birlikte yola ¢ikar. Ferdi, kent
meydaninda otobiisten iner ve tesadiif eseri ayni meydanda ayakkabisin1 boyatmakta olan asker
arkadas1 Tayfun ile rastlasir. Tayfun, Ferdi’yi spor arabasiyla Ipek ve ailesinin yasamakta
oldugu konaga birakir ve daha sonra bulusmak adina ondan soz alir.

Ferdi konagin salonuna giris yapar ve akrabasi olan Zeynep’e biiyiik bir mutlulukla
selam verir. Zeynep, koskiin genisge salonunun ortasina konuglandirilmis yuvarlak bir masada
cemiyetten arkadaglariyla konken oynamaktadir ve Ferdi’yi tanimazliktan gelir. Ferdi, daha
sonra Ipek’in babas1 Abbas’tan medet umar. Abbas, Ferdi’yi asagilar bir sekilde atinmn bakimini
iistlenecegi ve ahirda yasayacagi bir is verir.

Gegen zaman igerisinde Ferdi, ailesine gdnderdigi bir mektupta Ipek’e olan askindan
bahseder fakat Adana’da Abbas’in yaninda seyis olarak ¢alistigindan bahsetmez. Mektupta
yazanlardan etkilenen annenin 1srar1 lizerine Mahmut, istemeyerek de olsa bir zamanlar ¢ok
yakin arkadasi, ayn1 zamanda akrabasi olan Abbas’tan, sadece ikisinin oldugu bir kiz isteme
sahnesinde Ipek’i ogluna ister. Abbas bunu bir hakaret olarak algilar ve “kapimda kemik
valiyor” ifadesiyle bir bekc¢i kdpegine benzettigi Ferdi’yi babasina kars1 agagilar. Mahmut hem

* Ipek karakterinin final sahnesinde kullandig: bir diyalog.
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Abbas’in tavrma hem de Ferdi’nin yalanina ¢ok icerler ve bir sahne sonra ahirda yerleri
stpudriirken kars1 karsiya geldigi ogluna 6nce bir tokat atar ve daha sonra evlatliktan reddeder.

Ferdi, Adana’da yasadig1 act deneyimler sonucunda daha iyi bir hayat kurma umuduyla
Istanbul’a gelir. Ferdi’nin, Istanbul’daki ilk sahnesi Haydarpasa Gar’’nin merdivenlerinde
gosterilir ki bu mekan segimi tasradan Istanbul’a gd¢ eden topluluklarin yasadig: ilk Istanbul
deneyimlerini yeniden uretmek ve boylelikle izleyici, karakter veya izleyici, olay 6rgusu
arasindaki bagi giiclendirmek adma 6nemlidir. Istanbul’a go¢ eden Ferdi, ilk olarak gecekondu
semtindeki bir pansiyona yerlesir. Daha sonra Ferdi’nin is arama siireci baslar. Ferdi, ses
sanat¢is1 olmak istegindedir ve bu istegini ger¢eklestirmek adina gazinolarda is arar. Bu sekans
yine Ferdi’nin seslendirdigi bir sarki esliginde miizik alt1 olarak gosterilir. Ferdi bircok kez geri
cevrildikten sonra Gar Gazinosu’nda deneme sarkis1 seslendirirken, onu ilk kez géren ve o anda
Ferdi’ye asik olan {inlii sarkici Sevda’nin onayiyla gazinoda ses sanatcisi olarak kendisine is
bulur. Ayni1 sahnede Ferdi, kendisini Sevda’ya Ferdi Tayfur olarak takdim eder.

Ferdi, Sevda’nin destegi ile gecen miizik kariyerinin baslangig stirecinde her giin olmak
iizere Ipek’e mektuplar yazmakta fakat bu mektuplar Abbas’m eline gegmekte ve Ipek bu
ylizden babasindan dayak yemektedir. Bu silirece paralel olarak kumar aligkanhigi ve
hovardaliklar1 yiiziinden fabrikatér babasi tarafindan evden kovulan Tayfun, bir gazetenin
“yiikselen ses yildizi” haberi igerisinde Ferdi’yi goriir ve Gar Gazinosu’na, asker arkadasmin
yanina gelir. Ferdi, Sevda ve tesadiif eseri orada bulunan Tayfun’un gazeteciler tarafindan
toplu bir fotografi ¢ekilir.

Mektuplarmni Ipek’e ulastirmakta zorlanan Ferdi, asker arkadas1 Tayfun’dan bu duruma
yonelik ricada bulunur. Kisa siire sonra babasi1 tarafindan affedilen Tayfun, Adana’ya doner ve
Ferdi’nin, Ipek’e yazdig1 mektuplar1 elden teslim eder. Bu siire zarfinda Ipek’e kars1 diirtiisel
bir ilgi besleyen Tayfun, bir fabrikatoriin gocugu olmasi nedeniyle Abbas tarafindan da yogun
bir ilgi goriir ve Abbas’in damadi olmak istegini kendisine iletir. Abbas biiyiik bir sevingle
Tayfun’u damadi olarak kabul eder. ikili Ferdi’yi aradan ¢ikartmak adma plan yaparlar. Bu
plana gére Tayfun, bir ay siiresince Ferdi’nin yazdig biitiin mektuplari, Ipek’e ulastirmaksizin
Abbas’a iade eder. Daha sonra Tayfun, Ferdi’nin el yazismni taklit ederek, Ferdi’nin agzindan
Ipek’i nasil kullandigmi, Istanbul’da yeni bir sevgilisi oldugunu belirten bir mektup yazar.
Ayrica mektuba ilistirilmis; Ferdi ve Sevda’nin yan yana durdugu bir de fotograf vardir. Abbas
fotografta iiglincii kisi olan Tayfun’un gorselini makasla keserek manipiilasyon yapmustir.

Tiim yasananlarin sonucunda Ipek, olan biteni gozleriyle gormek adina Istanbul’a,
Ferdi’nin calistig1 gazinoya gider. O esnada provada olan Ferdi, ipek’i fark etmez ve sarkisi
bittikten sonra Sevda ile kulise gider. Daha sonra ipek, bir gazino calisanindan Sevda ve
Ferdi’nin, Tarabya’da bir restorana gittiklerini dgrenir. ikili sarap esliginde yemeklerini yerken
Ipek de fark edilmeyecek bir noktadan onlari izlemektedir. Sevda, Ferdi’ye olan ilgisinden
bahsetse de karsilik bulamaz. Ikili bunun iizerine arkadasliklar1 serefine kadeh kaldirir fakat
Ipek, bu kadeh kaldirmay aldatildigina yorar, aglayarak Adana’ya doner ve babasmin Tayfun
ile evlenmesine yonelik istegini yerine getirir.

Ipek ile Tayfun, nikahlarinin kiyildigi1 késkiin girisinden alkislar esliginde arabalarina
giderken, mektuplarina cevap alamayan Ferdi tesadiif eseri ayn1 zamanda diliminde Adana’ya
gelir ve yasananlara sahit olur. Ferdi’nin olay ¢ikaracagini anlayan Abbas, kap1 gorevlilerine
Ferdi’yi kontrol altinda tutmalar1 emrini verir. Ferdi, kendisini zapt etmeye yeltenen
gorevlilerden kurtulur, hareket halindeki arabanin sofor kapisina bir hamle yaparak tutunur ve
arag ile birlikte siiriiklenmeye baslar. ipek, Ferdi’nin bu halini biiyiik bir {iziintii icerisinde takip
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etse de Tayfun aracini yavaglatmaksizin Ferdi’den bir dirsek darbesiyle kurtulur ve Ferdi,
stirtiklendigi asfalt yolun orta yerinde sevdigi kadin ile askerlik arkadasinin gidisini seyreder.

Arabesk filmlerde belirleyici olan kotl kader olgusunun bir yansimasi veya eklentisi
olarak da tabir edilebilecek ilahi miidahalelere Derbeder filminde rastlamak miimkiindiir. ipek
ve asker arkadasi tarafindan aldatilan Ferdi, yasama arzusunu kaybeder ve kendisini igkiye
verir. Filmde karsiliksiz agk roliinii iistlenen Sevda, bir meyhanede icmekte olan Ferdi’yi
ziyaret eder ve giiclii olmasi gerektigi yoniinde motive edici bir konusma yapar. Ferdi, Sevda’y1
dinler ve Istanbul’a, miizik piyasasina doniis yapar. Ferdi’nin tiim iilkece bilinen bir ses
sanatgisina doniisiimii ve buna paralel olarak Tayfun’un kumar bagimlilig, ipek’in mutsuzlugu,
Abbas’n tiim servetini yitiris siiregleri Ferdi Tayfur’un filme de ismini veren sarkis1 Derbeder
esliginde gosterilir. Boylelikle melodramlari yapisina uygun olarak iyilerin ddiillendirilmesi
ve kotllerin cezalandirilmast siireci ilahi bir miidahaleyle saglanmis olur.

Tayfun’un kumar bagimlilig1 sonucunda tiim servetini hatta evini dahi yitiren Abbas,
yaptig1 kotiiliiklerin bedelini ilahi bir miidahaleye yoracak sekilde “Allah’in tokadi yoktur, iste
insana bdyle vurur.” ifadesini kullanir ve koskiin basamaklarini tirmanirken gegirdigi bir kalp
krizi sonucunda felg kalir. Adeta tiim felaketlerin sirali bir bigimde kurbani olan Sahinoglu
ailesinin yasadig1 evi satin alacak olan kisi ise intikam giidiisii icerisinde hareket eden Ferdi’dir.
Ferdi, babasinin bir zamanlar asagilanarak gonderildigi bu evi ona satin almistir fakat gururlu
bir toprak insan1 olan Mahmut, Ferdi’ye intikamin yalnizca Tanri tarafindan alinabilecegi
yoniinde bir konusma yapar. Ferdi, bunun iizerine Sahinoglu ailesinin tiim bireylerinin
toplandig1 koskiin salonunda, bir yiizlesme sahnesinde Abbas’in yanina yaklasir ve Sahinoglu
ailesinin tiim borglarmin 6dendigi senedi Abbas’a uzatir. Aym1 zamanda yasadiklar1 evi de
Sahinoglu ailesine birakarak intikam arzusundan vazgeger. Tiim olanlar1 dinleyen Tayfun,
Ferdi’nin hala Ipek’i sevdigini fark eder ve Ipek’i, Ferdi’den para almas1 yoniinde zorlar. Ipek
“beni peskes ¢ekiyorsun” ifadesini kullanarak durumu kabul etmek istemez fakat Tayfun
tarafindan darp edilir. Buylk bir 6fke ve zuntu icerisinde olan biteni takip eden Abbas,
tekerlekli sandalyesiyle komodine yonelir, beylik silahini alir ve Tayfun’u gogsiine isabet
ettirdigi iki kursunla 6ldiiriir.

Ipek, biiyiik bir iiziintii igerisinde Ferdi’nin yaptirdig1 miistakil eve gelir. Ev,
kiigiikliikten beri hayallerini kurduklar1; Ferdi ile yasayacaklari, ¢ocuklarini biiyiitecekleri evin
aynisidir. Evin genis salonunda esya yoktur, sadece Ipek’in duvarda asil1 biiyiik bir fotografi
vardir. Ipek eve giris yaptiginda Ferdi, onun varligindan habersiz fotografa bakmaktadir. Ferdi,
Ipek’i goriir, aglamakli olur. Daha sonra Ipek’e bu yeni evde ¢ocugu ile birlikte yasamasi
yoniinde bir konusma yapar ve Batan Giines sarkisi esliginde bir deniz kenarinda bata ¢ika
yuriiyen Ferdi’nin veda sahnesi gosterilir.

Filmde iki sevgilinin kader birligi yaptig1 ve onlar1 ancak 6liimiin ayirabilecegi bir¢ok
kez vurgulanmustir ve bu séyleme sadik kalan Ipek, Ferdi tarafindan terk edilmenin {iziintiisiiyle
ucurum kenarina konuslandirilmis evin kayaliklarindan denize atlayarak intihar eder. Heniiz
evden cok uzaklasmamis olan Ferdi, Ipek’in intiharina sahit olur fakat miidahale etmek igin gec
kalir. Feryatlar esliginde geri donen Ferdi, Ipek’i denizden ¢ikarir. Intihar sahnesinde defalarca
kayaliklara carptigi gosterilen Ipek’in viicudu tek parga ve saglamdir, sadece alninda kan
birikmistir. Kotii kader olgusu son kez Ipek’in “Kétii kader ayirdr bizi.” ifadesiyle vurgulanir
ve Ipek kisa bir siire sonra Ferdi’nin kollar1 arasinda 6liir. Devam sahnesinde Ferdi, evinin
bahgesine Ipek’in mezarini hazirlar ve tam da onun intihar ettigi noktadan kendisi de intihar
edecekken, Ipek’in, Tayfun’dan olma kizinin kendisine seslendigini duyar. Ferdi’ye dogru
kosan kiigiik kizin arkasinda Mahmut bulunmaktadr. Kiiglik kiz Ferdi’ye annesinin ve
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babasinin 6ldiigiinii, yapayalniz kaldigmi soyler ve Ferdi’den kendisini babasiymis gibi
sevmesini ister. Ferdi onay almak istercesine babasina bakis atar ve babasinin onaylayan bas
sallayist sonucunda Ferdi, kiigiik kiza igtenlikle sarilir.

Sonug olarak Derbeder’in olay orgiisiine yonelik tiim anlatima etki eden bir kader
olgusundan bahsedebilmek miimkiindiir. S6z konusu kader olgusu filmsel anlat1 da o denli
belirleyicidir ki bir anlamda film karakterlerinin sagliksiz kararlar almasinin nedeni olarak
sunulur. Bu bakimdan Derbeder 'in final sekansi bu duruma uygun bir 6rnek olarak verilebilir.
Olay orgiisiine yonelik alternatif bir diisiinceyle; ipek ve Ferdi, yeniden bir araya geldiklerinde,
toplu yasamdan tamamen yalitilmig, hayallerini kurduklar1 bu ev igerisinde, saglikli ve mutlu
bir sekilde yasamlarma devam edebilirlerdi. Bu durumda yapilmasi gereken; iki karakterin
melankolik ruh halinden c¢ikip, Tayfun’un o6ldiigiinii ve beraberliklerinin Oniindeki tiim
engellerin kalktigin1 idrak edebilmeleriydi. Nitekim ortada bir yanhs anlasilma vardir ve
Tayfun, dldiiriilmeden dnce Abbas ile yaptiklar1 plami Ipek’e, itiraf etmistir. Bu noktada
yapilmasi gereken, Ipek’in ugradig: ihaneti Ferdi’ye anlatmasi olmaliyd: ki sadece boyle bir
sahne, Ipek’in intiharmin dniine gegebilirdi. Dolayisiyla Ipek’in intihar1 tamamen gereksiz ve
akil dis1 bir eylem olarak 6ne ¢ikmakta ve herhangi bir hakli nedene dayanmamaktadir. Bu
bakimdan Derbeder filminin olay 6ykiisii kotli kaderin 6niine gegilemeyecegine yonelik bir
sOylemi zorlama bir final sekansi1 esliginde yeniden iiretmektedir.

4.1.2. Filmin Ana Karakterleri
Ferdi

Derbeder filminin agilis sekansi igerisinde ana karakter Ferdi’ye yonelik géze ¢arpan
ilk karakter niteligi, oryantalist sdylem igerisinde temsili yapilan Dogulu karaktere denk
diisecek bir sekilde saplantili bir asik oldugu yoniindedir. Hikdye geregi Cukurova’da toprak
isciligi yapmakta olan Ferdi, istisna olmaksizin ¢ocuklugundan itibaren her giin, ayn1 saatte
Ipek ile bulusma yerleri olarak belirledikleri nehir kenarma gitmekte ve kendisine gelen
mektuplar1 ayni kayaligin, ayni noktasina, ayni pozisyonda oturmak suretiyle okumaktadir.

Ferdi, hayatin gergeklerinden uzakta yasayan hayalperest bir karakterdir ki Ferdi ile
tamamen zit bir karakter niteligi sergileyen Mahmut, oglu Ferdi’nin bu yiizden zarar
gorebilecegini film anlatisi icerisinde bir¢ok kez tekrar etmektedir. Fakat film siresince
hayalperest bir karakter olmanin gereklerini yerine getirmekte olan Ferdi, akilc1 diisiinebilme
ve karar alabilme yetisinden mahrum birakilmistir. Bu nedenle anlati siiresince sirali bir sekilde
cereyan eden felaketlerin kurbani olur ve en yakin bildikleri tarafindan akil disi muamelelere
maruz birakilir. Ote yandan Ferdi, kendisine yapilan tiim ktii muameleleri affedebilen, razi
gelen, kotii kadere boyun egen, act ¢cekmekten gizil bir haz duyan bir karakter profili sergiler.
Oyle ki film siiresince karsilasmak zorunda birakildig1 en akil dis1 muamelelere dahi icten bir
giilimsemeyle karsilik verir.

Bir kariyer planlamasindan hatta Ipek ile olan iliskisinin saglikli bir sekilde
ilerleyebilmesi adma eylemde bulunabilecek bir karar mekanizmasindan dahi yoksun olan
Ferdi, Adana’da birgok farkli mekanda is bulabilecekken Ipek’in yaninda olabilmek adma
Abbas’in sdylemiyle “oniine firlatilan bir kemigi yalamaya” razi olur. Abbas’in kararlari
sonucunda bir binek hayvani gibi atlarla birlikte samanlikta yasamaya mecbur birakilmak,
Abbas’m atma binebilmesi icin basamak vazifesi gormek, sevdigi kadin Ipek’in dogum
giiniinde tiim ziyaretgilerin 6niinde bir cocuk gibi azarlanmak hatta asagilanmak gibi akil dis1
muamelelere maruz birakilan Ferdi, tiim bu yasanilanlara, bir araya dahi gelip konusamadig1
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Ipek ile ayni1 gat1 altinda olabilmek adina katlanir. Nitekim Ferdi’nin Ipek’e karsi olan aski,
aklin siirlarini asan, irrasyonel bir diizlemde seyreder.

Ferdi, Sevda’nin da ifade ettigi iizere esi goriilmemis saflikta bir karakterdir. Bu nedenle
film siresince tim yakinlar1 tarafindan; kullanilmakta, asagilanmakta, aldatilmakta, azar
isitmekte hatta bir cocuk gibi baba tokad1 yemektedir. Ote yandan bir yetiskin olmasina ragmen
cocuksu bir karakter olmanin geregi kendi basina kararlar alamamakta ve kariyer planlamasinda
her zaman baskalarmin destegine ihtiyag duymaktadir. Oyle ki Ferdi, kendi sdylemi ile
Sevda’nin bir projesidir ve sahip oldugu her seyi ona bor¢ludur fakat ayni zamanda ¢eliskili bir
bicimde gururlu bir karakterdir. Her ne kadar Sevda’nin destegiyle bir noktaya gelebilmisse de
sehir yagsam1 onu degistirmemistir ki Derbeder filmi i¢erisinde sehirli olmak dejenere bir yagsam
stirmek anlamina gelmektedir.

Ferdi, takintilar1 olan bir karakterdir. Taninmis bir ses sanat¢is1 olmanin beraberinde
getirdigi tiim imkanlar1, asla beraber olamayacag: ipek’le bir zamanlar hayalini kurduklari
deniz kenarindaki evi yaptirmak adma terk eder. Ferdi’nin bir tek esya dahi almadigi bu evde
tiim giin yapmakta oldugu tek eylem duvarda asili olan Ipek’e ait biiyiik boy bir vesikaliga
bakmaktir. Ote yandan Ferdi, bir baskasiyla evlenmis, bir baskasmin gocugunu biiyiiten Ipek’in
aslini degil duvarda asil1 olan suretini istemektedir. Oyle ki Ipek’in kocas1 Tarik dldiiriilmiistiir.
Ipek’in, Tarik’la beraber olmasina sebep olan biitiin nedenler zincirinin bir diizmeceden ibaret
oldugu da anlasilmistir. Iipek masumdur ve bu durum Ferdi tarafindan da Ipek tarafindan da
bilinmektedir fakat Ferdi, boylesine saplantili bir agk besledigi ve tamamen masum olan bir
kadini, bekaretin kaybolmasi gibi bir nedene dayanarak terk eder ve intiharina neden olur.

Sonug olarak oryantalist soylem igerisinde Dogulu erkege yonelik yapilmis ve hala
yapilmakta olan; iflah olmaz bir romantik, tutkularin esiri, kaderci, maziye takmtili, gerici,
namus takintili, akil disi, ¢ocuksu gibi karakter niteliklerinin tiimiinii Ferdi karakterinde
gorebilmek miimkiindiir. Dahas1 melodram tiiriiniin bir geregi olarak iyi tarafta yer alan ana
karakter Ferdi’nin bu karakter nitelikleri, vicdanen ve ahlaken uygulanmasi gereken birer dogru
veya ideal davranis kaliplar1 olarak izleyiciye sunulur.

Ipek

Derbeder filminin bir diger ana karakteri olan Ipek, ana akim sinemada yer alan sorunlu
kadin temsillerine uygun olarak; basrolii paylastig1 erkek karakterin film siiresince kararlaria
yon veren, dramatik yapidaki bir c¢eliski unsuru olmaktan baska bir vasif tasimamaktadir.
Filmde dis goriiniisii haricinde Ipek’in en 6nemli belki de gdze carpan tek dzelligi sonradan
gdrme bir ailenin; degisimi, sehirli olmay1 reddeden bir iiyesi olmasidir. Bu sayilan 6zelliklerin
disinda Ipek, herhangi bir meslege veya ilgi alanina sahip degildir. Gelecege dair tek diisiincesi,

saplantili bir tutku besledigi Ferdi ile beraber olabilmektir. Ipek, bu idealinin ger¢eklesmesi
adina Sliimii bile goze almaktadir.

Despot bir baba figiiriiniin ezici otoritesi altinda tek basina var olabilme umudunu
coktan yitirmis bir karakter olan Ipek’in bu durumu aym zamanda mizansen ile
desteklenmektedir. Bir drnekle; film siiresince Ipek karakteriyle izleyicinin tekil bir bag
kurmasma miisaade edilmez. Bu durum ¢ekim teknikleriyle saglanir. Ipek, film siiresince
gosterildigi biitlin planlar icerisinde ya Ferdi’nin ya bir aile liyesinin ya da kizinin yaninda
gosterilir. Ipek; Ferdi’nin asigidir, Abbas’in kizidir, annedir; fakat birey degildir, olamamistr.

Tekrar etmek gerekirse Derbeder filminin ana karakterlerinden olan Ipek’in en 6nemli
gorevi Ferdi’nin saplantili askina ayn1 giicliiliikle karsilik vermektir. Bunun da &tesinde Ipek,
duygularin1 Ferdi’den daha ug¢ bir noktada yasamaktadir. Ferdi’den gelecek olan mektuplara
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bagimli bir yasam siirdiiren ipek’in basma gelen felaketler zinciri yine diizmece bir mektup
araciligi ile gerceklesir. Nitekim Ferdi’ye karst aklin ve mantigin smirlarini asan bir duygu
durumu icerisinde olan Ipek’in bu saplantih karakteri, onun tipki Ferdi gibi akilc1 kararlar
alabilmesinin 6nune gegmekte, fevri eylemlere striiklemektedir.

Ipek’in duygulari tarafindan yonetilen fevri bir karakter olduguna yonelik bircok drnek
verebilmek miimkiindiir. Ipek, Tarik ve babasi tarafindan hazirlanmis olan diizmece mektubu
okudugunda herhangi bir siipheye yer vermeksizin Ferdi’nin kendisini aldattigina ikna olur.
Halbuki bahse konu olan mektup son derece amator bir dille yazilmis bir metindir. Ferdi, s6zde
mektubunda “Arkadasim Tarik, senelerdir palavra bir aska kapilp gitmisiz. Aman Tarik’cigim,
Ipek bir sey bilmesin, yedek parca olarak kalsin, zaman: gelince tadina bakarim.” gibi absirt
ifadeler kullanmaktadir. Dahasi Ferdi’nin Ipek’e yazmis oldugu mektup aslinda Tarik’a
yazilmis bir mektuptur ki Ipek’ten iigiincii tekil sahis olarak bahsedilmektedir. Fakat tutkular1
tarafindan yonetilen Ipek, bariz olan gercekleri gdremez, herhangi bir siipheye gerek
duymaksizin Ferdi’nin kendisini aldattigma ikna olur.

Yeniden belirtmek gerekirse Ipek, tipki Ferdi gibi tutkularmnin esiri olan bir karakterdir.
Bu ifade énemlidir ve tekrari gerektirir ¢iinkii Iipek’in karar mekanizmasi iizerinde belirleyici
olan en 6nemli unsur Ferdi’ye kars1 hissettigi saplantili duygu durumudur. Bu duygu dylesine
giicliidiir ki annelik i¢giidiisiiniin dahi 6niine gecebilmektedir. Oyle ki Ipek, kendisinden baska
kimsesi bulunmayan kii¢lik kizina ragmen Ferdi tarafindan terk edilmenin tiziintiisiiyle intihar
eder.

Sonug olarak Derbeder filmi icerisinde yer alan bir Dogulu kadin temsili olarak ipek,
oryantalist sOylem igerisinde kaliplasmis kadin temsilleriyle birebir ortiisen bir karakter profili
sergiler. Ipek, mantikli bir eylemde bulunabilecek bir karar mekanizmasindan yoksun olacak
sekilde; tutkularinin esiri, fevri, akil dis1 bir karakterdir. Nitekim Ipek’in s6z konusu bu karakter
Ozelliklerini Orta Cag Avrupasi’nin oryantalist metinlerinden olan Sir Bewis of Hampton isimli
romanda temsili yapilan Sarazen prensesi® ile iliskilendirebilmek mimkindr.

4.1.3 Filmin Yan Karakterleri
Abbas, Mahmut, Tarik

Bu calismanmn daha onceki basliklar1 altinda oryantalist sdylem igerisinde Dogulu
karakterlere yoneltilen belirgin karakter 6zelliklerinden kimilerinin; gelenekgilik ve
muhafazakarlik oldugu tartisilmistir. Derbeder icerisinde de hakim olan sdylem iyilik ile
Ozdeslestirilen koy yasaminm, kirsal kesime ait geleneklerin ne pahasma olursa olsun
korunmasi gerektigine yoneliktir. Ote yandan Derbeder’in anlatisi igerisinde sehirli olmak
yOniindeki bir degisimin ne denli seytani bir eylem oldugunu Abbas’in karakter nitelikleri
Uzerinden okuyabilmek mimkunddr.

Abbas zalimdir, akrabasi olan ve yanina ¢alismaya gelen Ferdi’ye en agir hakaretleri
etmekte ve insanlik dis1 islere kosturmakta bir sakinca gormez. Abbas sonradan gérmedir, ait

><Sir Bewis of Hampton adli roman Hiristivan sovalyeye biiyiilenmiscesine dsik olan Sarazen prensesini
anlatryordu. Sévalyesine kolece bir sadakat ile hizmet etmeye hazirdi. Prenses, kalitimsal olarak sehvet dolu idi,
sovalye onda ¢ok biiyiik arzular yaratyyordu. Miisliiman prensesler davet edilmeden yatak odalarina girip,
kendilerini reddedecek olan erdemli birine viicutlarint sunan, Orta Cag in bastan ¢tkarma sahnelerinin kur yapan
kadinlariydr. Bu ayartict kadinlar, Sévalyenin aski ugruna dinlerinden bile vazgecebilirlerdi. Josian, bir kez Sir
Bewis kendisine sarilirsa, kendisinin de Hristiyanhgi kucaklayacagina yemin ediyordu. Sir Bewis bunu misyonerce
bir cosku ile kabul etti ve boylece, Prenses dininden donerek "iyi bir Sarazen" oldu.” (Kabbani, 1993: 25)
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olmak i¢in yogun ¢aba gosterdigi sehirli yasami icerisinde sosyetik bir goriiniim elde etmek
istemekte fakat kirsal kokleri onu her seferinde ele vermektedir. Abbas diizenbazdir, damadi
olmasm istedigi Tarik ile Ipek’i evlendirmek, Ferdi’yi saf dis1 birakmak admna diizmece bir
plan hazirlamakta bir sakinca gérmez. Nitekim Abbas’in aldig1 tiim kararlar, Derbeder’in bir
kotl sehirlisi Tarik’mn isgilizarliklar1 ve Abbas’in deyimiyle kaderin tecelli etmesi sonucunda
felaketler zincirini dogurur.

Derbeder’in sehirli temsillerinden bir digeri olan Tarik, oryantalist sdylemin basat
argiimanlarindan biri olan “iffetsiz Dogu” (Kabbani, 1993, s. 23) klisesini tam anlamiyla
kargilamakla birlikte film siiresince yaptig1 eylemlerle bu sdylemi daha da &teye tasir.
Kendisine askerlik doneminden bu yana sayisiz iyilikte bulunan arkadasi Ferdi’nin saplantili
bir sekilde asik oldugu Ipek’le evlenir. Kumar aliskanlig1 vardir; babasinm ve Abbas’in biitiin
servetini kumarda kaybeder. Cocuguna kars1 herhangi bir sevgi gosterisinde bulunmaz. Siddet
yanlisidir ve Ipek’e hakaret etmekten, tokat atmaktan ¢ekinmez. Dahasi iinlii bir sarkiciya
doniisen Ferdi’nin de servetini harcayabilmek adina Ipek’in sdylemiyle karisini Ferdi’ye peskes
cekebilecek kadar mezhebi genistir. Oyle ki Derbeder igerisinde modern sehir yasamini temsil
eden Tarik karakterinin sahip oldugu herhangi bir ahlaki deger bulunmamaktadir.

Ote yandan kdyde muhafazakar bir yasam siirdiirmenin soyluluguna yonelik bir
sOylemin (retilmesine sebebiyet veren Derbeder’de bu olgu Mahmut karakteri izerinden
sunulur. Kendi igerisinde tutarli ve gergekgi bir karakter olan Mahmut; az ile yetinmeyi bilen,
hayal kurmanin gereksizligine inanan, gururlu, otoriter bir figtrdir. Film icerisinde gelenekleri
devam ettirmenin gerekliligini savunmak gibi bir gorevi olan Mahmut, Montesquieu’niin
“Dogu despotizmi” (2011, s. 105-111) olarak ifade ettigi; degisime karsi kapali olma,
idealizmden uzakta durgun bir yasam siirdiirme, kadere razi olma, boyun egme eylemlerinin
tamamini yerine getirmekte ve Derbeder filmi icerisinde bu karakter dzellikleri ideal olarak
tanimlanmaktadir.

4.1.4. Filmin Mekanlan

Oryantalist temsil geleneginin yerlesik bir hale gelmesinde bilindigi tizere karakter
temsillerinin yani sira mekan temsilleri de 6nemli bir rol tistlenmektedir. Bu duruma y6nelik
Derbeder’ in mekansal 6zelliklerine deginmek gerekirse film; tam olarak ismi belirtilmeyen,
Ferdi ve ailesinin yasadiklar1 koy, Adana oldugu tahmin edilen fakat filmde ismi belirtilmeyen
sehir ve Istanbul olmak iizere ii¢ farkli mekdnda geg¢mektedir. Filmin sadece baslangic
sahnelerinde gosterilen, olumlu ¢agrisimlari olan koyde emek olgusu, Ferdi’nin tarlada ¢alistigi
sahneler iizerinden somutlastirilir. Ote yandan Ferdi’nin Ipek ile bulugsma yerleri olan nehir
kenarlari, deniz kenarlari, selale onleri oryantalist temsile uygun bir sekilde tablovari bir estetik
icerisinde sunulur.

Ote yandan film icerisinde sadece sehir olarak ifade edilen Adana, Ferdi adma aci
deneyimlerin yasandigi bir mekéan olarak tasvir edilir. Daha 6nceden de bahsedildigi {lizere
Abbas karakterinin kararlar1 sonucunda insanlik dis1 sartlarda calistirilan ve yasatilan Ferdi,
babasi Mahmut’un da sdylemiyle hayalperest olmanin cezasini sehirli olma slreci igerisinde
deneyimler. Dahasi kirsal kesimden gelen insanlar1 eglencelik olarak goéren sehirlilerin bu
olumsuz tavrina, Ferdi’nin, asker arkadasi Tarik’in daveti lizerine gittigi yat partisinde yer
verilir. Sehirli kadinlarin ve erkeklerin giydigi mayolarmn aksine yoresel bir kiyafetle partiye
gelen Ferdi, alay konusu olur.

Son olarak oryantalist paradigma igerisinde, bir mekan olarak Dogu’ya yonelik
farkliliklarin gézetimi konusunda herhangi bir hassasiyet gozetilmedigi bilinmektedir Ki bu
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durum kisaca ‘mekénsizlastirma stratejisi’ olarak da yorumlanabilir. Derbeder icerisinde de s6z
konusu mekasizlastirma politikasini net olarak gérebilmek miimkiindiir. Ferdi’nin, Ipek
tarafindan terkedildigi sahnenin devaminda Derbeder sarkisi esliginde ¢olde gerceklesen
mizanseni sarki boyunca kesintisiz bir sekilde gosterilir. Nitekim filmin Tiirkiye’de gegtigi
bilinmektedir; fakat Tiirkiye ¢ol iklimi igerisinde degildir. Dolayisiyla Tiirkiye ile higbir tiirli
iliskilendirilemeyecek bir mekanin filmde uzunca bir siire gosterimi Tiirkiye’yi; Arap, Fars ve
Sahra Alt1 Afrika tilkeleri ile iligskilendirir. Nitekim Derbeder’de rastlanan bu durum bir Dogu
imgesinin yaratilmasina olanak tanimakta ve bu bakimdan oryantalist sdylemi yeniden
uretilmesine sebebiyet vermektedir

4.2. Mikro Yapi
4.2.1. Filmde Kullanilan Diyaloglar

Derbeder, Yesilcam geleneginin de bir sonucu olarak goriintiiye kiyasla diyaloglara
agirlik verilen bir anlatim 6zelligine sahiptir. Dolayisiyla melodram tiiriinde ¢ekilmis olan film,
tiirlin 6zelliklerini barindir. Filmde aktarilmak istenen olay oOrgiisii, izleyiciye en anlagilir
sekilde sunulmakta, sembolik gondermeler g6z ardi edilmektedir. Bu durumun bir sonucu
olarak filmde oryantalist sOylemi yeniden fiirettigi diisiiniilen diyaloglar, tiim agiklig: ile
sergilenmektedir.

Filmde kullanilan diyaloglara yonelik ilk olarak, oryantalist soylemin kategorilerinden
biri olan kadercilik anlayisini vurgulamakta olan diyaloglar1 belirlemek gerekir. Olay
orglistinden bir 6rnekle Mahmut, bir zamanlar ¢cok yakin arkadasi oldugu Abbas’in konagina
gider. Ikili, Sahinoglu konagmin biiyiik salonunda karsilikli otururlar. Mahmut, temiz fakat
kirsal kesime 6zgii bir kilik i¢erisindeyken Abbas, dizine kadar gelen siyah ¢izmesi ile bacak
bacak iistline atmis ve sag elindeki kamgisi ile ¢izmesini tikirdatmaktadir. Sahne, hi¢bir
girizgaha ihtiya¢c duymaksizin Mahmut’un “Kizini Allah’in emriyle ogluma istiyorum”
ifadesiyle baslar. Abbas, sakince oturdugu koltugundan bir hisimla kalkar “Cildirmissin sen!
Sahinoglu’nun kizimi almak kolay mi Mahmut? Neyinize giivendiniz béyle? Hakaret sayarim
bunu! Ben koskoca Sahinoglu yum, sen kimsin be?” ifadelerini pesi sira kullanir. Bunun {izerine
Mahmut, oturdugu koltukta soluna doner ve baska bir yone bakarak “Kéyde culsuz gezdigin
giinleri unutma Abbas, kuru sogani paylasip yerdik seninle. O giinleri diisiin. Ne oldum deme
ne olacagim de” diyerek kader temasini giiclii bir sekilde vurgular.

Nitekim Abbas’mm basma gelecek olan felaketler zinciri, Mahmut’un; ‘biitiin
yasananlarda belirleyici olan takdir-i ilahidir’, konulu bu ifadesinden sonra baslamaktadir.
Abbas, film boyunca yapmis oldugu biitlin koétiiliikklerin bir sonucu olarak en biiyiik gurur
kaynag1 olan mal varliginin tamamini kaybettigini 6grendigi sahne igerisinde “Allah’in tokadi
yoktur, iste insana boyle vurur.” diyerek ilahi miidahaleyi yeniden vurgular ve Mahmut’un
filmin ilk sahnelerinde kaderci bir yaklasimla kullandig1 “Ne oldum deme, ne olacagim de”
ifadesi de 0yki igerisinde onaylanmis olur.

Oryantalist soylemin en yaygin kliselerinden bir digeri de Dogulu insanin cinsel aghgi,
sapiklig1 ve sapkmligi iizerinedir. Derbeder filminde bu kodlar filmin sehirli karakteri Tarik
tizerinden aktarilir. Bir 6rnekle; Tarik ile Ferdi’nin sohbet ederek yiiriidiikleri, yakimn planlarla
desteklenen bir sahnede Ferdi, “Sahinogullart akrabamizdwr, baba tarafindan™ ifadesini
kullanir. Tarik, “Bizim pederin arkadagsidir. Aaa bir de kizlar: varmis galiba” diyerek konuyu
Ipek’e getirir. Ferdi, “Hani askerde anlatirdim sana, seviyorum derdim.” der ve bunun iizerine
Tarik, “Hala ayni kiz mi? Bir ¢igekle yaz gecer mi enayi? (...) Bu zamanda senin gibisi zor
bulunur. Koklayip atacaksin oglum.” repligiyle, izleyicinin kendisiyle karsilagtig1 bu ilk sahne
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icerisinde tiim karakter niteliklerini agiga vurur. Oyle ki Tarik’m film siiresince artarak devam
eden cinsel aglig1, dliimiine neden olan kararlarinin belirleyicisi olur.

Son olarak oryantalist paradigmanin basat temsil kodlarindan biri olan tutkularin esiri
olma durumu film siiresince Ipek ve Ferdi karakterinin sdylemleri icerisinde gozlemlenebilir.
Bir drnekle; Abbas’mm “Atima bakacaksin. Ahirda yatip kalkarsin. Tam sana gére bir is.”
ifadeleri sonucunda ahirda yagamak gibi bir muameleye maruz birakilan Ferdi’nin, bu olay1
Ipek’e bildirdigi sahne icerisinde Ipek “Ahirda yatarsan ben de iiziiliiriim Ferdi. Babam nasil
teklif etti bunu sana?” der. Ferdi ise “Ama inan iiziilmedim. Sana yakin olacagim i¢in sevindim
bile. Seni her giin gorecegim, sesini duyacagim. Az sey mi bu?” ifadeleriyle karsilik vererek
Ipek’e olan askinin gururdan ve mantiktan 6te bir konumda oldugu gergegini vurgular.

4.2.2. Ses ve Muzik

Derbeder filmine yonelik ses kullaniminin, oryantalist sdylem ile iliskilendirilebilecek
herhangi bir yoni bulunmamaktadir. Ote yandan filmde kullanilan miizikler oryantalist sylem
acisindan son derece zengindir. Film siiresince filmin basrolii olan Ferdi Tayfur’a ait sekiz adet
sark1 bastan sona seslendirilmis, bu bakimdan film ayn1 zamanda Tayfur’un albiim tanitimi
niteligine biirlinmistiir. Derbeder’in film miiziklerini olusturan Tayfur’un eserlerinden ilki,
filmin agilis sekansinda c¢alan Huzurum Kalmad: sarkisidir. Tayfur’un bu eseri, filmin olay
orgusuyle paralel olarak kara sevda ve kotii kader ikiligini konu edinmektedir. Sarkinm ilk
nakarati su sekildedir:

Bilsen uzaklarda kimler agliyor
Gelemem sevdigim felek koymuyor
Gurbet eller bana bir mesken oldu
Gelemem sevdigim kader baglyyor
Huzurum kalmad: fani diinyada
Yapisti canima bir kara sevda

Goruldigi tizere Derbeder filminin agilis sekansinda dinletilen bu sarki, sozleri
bakimindan bir anlamda olay orgiisiinii 6ncelemekte ve kotii kader gibi irrasyonel bir sebebe
dayanarak iliskisinin dizginlerini ele alamayan, akilc1 diisinmekten uzak bir karakteri dile
getirmesi bakimmdan oryantalist séylemi yeniden Gretmektedir. Ote yandan filmin muziklerini
olusturan diger sarkilar da igerdikleri sozler ve iirettikleri soylem bakimindan ortak bir temaya
sahiplerdir. Dolayisiyla filmde kullanilan miiziklerin tamamini incelemek ayni zamanda tekrara
diismek anlamina gelebilir.

Yeniden belirtmek gerekirse Derbeder filmi siiresince tiim anlatima yayilan; Huzurum
Kalmadi, Soz Gegmiyor Gonliime, Batan Giines, Derbeder basta olmak iizere sekiz sarki
dinletilmektedir. Bahsi gegen sarkilar Tayfur’un miizik karakteristigine uygun olarak; ayrilik
acisi, kotii kader, gurbet, vefasiz sevgili, 6liim gibi temalar1 ortaklasa olarak barmdirmaktadir.
Bir 6rnekle filme ismini de veren Derbeder sarkisinin kimi sozleri su sekildedir:

Boynumu biiktiin biikeli, yuvami yiktin yikali
Geri dondp de gor halimi
Derbeder oldum, perigsan oldum

Serseri dediler, glicenmedim
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Divane dediler, gllup gectim
Senin bu yaptiklarina ¢ok igerledim

Gorildigi tizere Derbeder filminin basrolii olan Ferdi’nin ve oryantalizm kapsaminda
temsili yapilan Dogulunun bir karakter Ozellikleri olan akil disilik, tutkularin esiri olma
durumlarina bu sarki sozlerinde agikga rastlanilir. Biitiin yasantisini karsi cins tarafindan
sonsuza kadar sevilmek gibi akil dis1 bir amag lizerine kurgulayan bir adamimn duygularini dile
getiren bu sarkida gegen “Serseri dediler, giicenmedim. Divane dediler, guliip gegtim. Senin bu
yaptiklarina ¢ok icerledim” sdzleri ayni zamanda film igerisinde Ferdi’nin bagina gelen insanlik
dis1 muamelelere karsi tepkisizligini, bir anlamda pasif Dogulu klisesini yeniden tiretmektedir.

4.2.3. GOruntd Yonetimi ve Kurgu

Derbeder’de kamera kullanimi, filmin seyirci ile 6zdeslik kurmay1 amagladigi karakter
olan Ferdi’nin duygularina eslik eder niteliktedir. Ferdi'nin, Ipek ile olan sahneleri, yogun bir
aski, saplantili duygular1 giiglendirmek adina yakimn planlar esliginde gosterilir. Oyle ki sinema
sanatinin anlatim dilinde yakin planlar, gozlere ve mimiklere saglanan yakmnlik sebebiyle
duygunun aktaricist roliinii Ustlenir. Nitekim oryantalizm kapsamimda temsili yapilan
Dogulunun karakter niteliklerinden biri olan tutkularin esiri olma durumu Derbeder filminde
Ferdi ve Ipek temsilleri iizerinden iiretilmekte ve bu duygu yogunlugu yakin planlar ve detay
planlar ile guclendirilmektedir.

Derbeder filminde olusturulan sinemasal dilinin belirleyicilerinden biri olan bir diger
temel unsur ise kurgudur. Filmin kurgusu ise yine filmin temasi ile denk diisecek bir sekilde
saplantili asgkin aktarimi ve kotii kader olgusunun bir an Once gercgeklestirilmesi amacina
yoneliktir. Bu amag sonucunda filmin genelinde aceleci bir anlatim benimsemistir. Olay orgiisii
iizerinden detaylandirmak gerekirse Ferdi, Abbas’in evinde ikamet ederken kdyde yasayan
ailesine bir mektup yazar. Mektupta bir is buldugundan ve Ipek’e olan duygularindan
bahsetmektedir. Mektubu Ferdi’nin babas1 Mahmut okur. Anne mektupta duyduklarindan yola
¢ikarak Mahmut’a Ipek’i istemesi igin bask1 yapar. Bu sahnenin bir plan sonrasinda Mahmut,
Abbas’in evindeki salonda tek basina oturmaktadir ve higbir girizgaha gerek duymaksizin
beylik ciimleler esliginde Ipek’i, Ferdi’ye ister. S6z konusu sahne mizansen bakimindan oOyle
amatdrce Oriilmiistiir ki Mahmut, Ipek’i ogluna isterken kiz isteme geleneklerine aykir1 bir
bigimde tek basinadir, esi gelmemistir, Ferdi’nin durumdan haberi dahi yoktur

Nitekim bir filmde inandiricilik temel bir dneme sahiptir. Derbeder’de ise hem birbirini
takip eden sahnelerdeki neden sonug iliskisi, hem de sahne kurulumu yani mizansenlerdeki
mantik ilkesi acilarin miizik esligindeki aktarimmin amaglanmasi nedeniyle ¢ogu kez
gérmezden gelinir. Bu duruma yonelik verilebilecek bir diger drnek ise Ferdi’nin sOhrete
kavusma sekansidir. Bu sekans manidar bir bi¢imde Tayfur’un filme de ismini veren Derbeder
sarkis1 esliginde miizik alt1 olarak gdsterilir. Bahsi gecen sekans icerisinde Ferdi, gazinoda
sarkismni seslendirirken, paralel bir anlatimla Abbas ve ailesinin felakete stiriiklenisi kaderci bir
yaklasimla gosterilir. Nitekim bir sarkilik metraj igerisinde sohrete kavusan Ferdi’nin bunu
nasil bagarabildigi, bulundugu muhitin en zengini olan Abbas’in nasil sefalete siiriiklendiginin
cevaplar1 verilmez. Yeniden vurgulamak gerekirse Derbeder’de asil olan Dogu’ya 06zgii
yazgiciligin bir tezahurt olan “eden, bulur” ilkesinin miizik esliginde gosterimidir.

SONUC

Elde edilen veriler 1s1ginda Derbeder’in; olay 6rgusu, karakterler, cekim teknikleri,
mekansal kurulum gibi sinemasal atmosferin olusumunda belirleyici olan 6geleri bakimindan
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oryantalist sdylemi yeniden iirettigi goriilmiistiir. Ozellikle 18. yiizy1l Avrupa diisiiniirlerinin
rasyonel diisiinceyi 6ne koyduklar: bir diisiinsel ortam igerisinde; kaderci, akla aykir1 gibi
nitelendirmelere maruz birakilan Dogu, adeta Montesquieu’niin ifadesiyle “Dogu despotizmi”
(2011: 105-111) Gizerinden anlasilmis ve tanimlanmistir. Bu diislinceye paralel olarak Derbeder
filmi de anlatimin tiimiine sirayet eden kotii kader olgusunu belirleyici bir unsur olarak one
¢ikarmis ve bu bakimdan Bati’nin, Dogu hakkindaki oryantalist yaklagimlarini onaylamustir.

Literatiire bakildiginda Tiirk Sinemasi’nda oryantalizm ¢aligmalari; Deniz Erglven,
Ferzan Ozpetek, Fatih Akin gibi Bat1 ile temas halinde olan yonetmenlerin eserleri {izerinden
anlagilmistir. Nitekim 6z oryantalizm olarak adlandirilan bu siireg, Bat1 ile temas halinde olan,
Bat1 kiiltiiriinii icsellestirmis bir elitin varhgmi gerektirir (Bezci ve Ciftci, 2012: 143). Ote
yandan Tirkiye’ye 6zgii bir populer kiltir olan (Isik ve Erol Isik, 2013: 43-44), hatta
yonetenlere kars1 halk tarafindan kiiltiirel alanda verilen bir miicadele olarak ifade edilip Ingiliz
Kiiltiirel Calismalarinin popiiler kiiltiir tanimlamas1 igerisinde diisiiniilen arabeskin oryantalist
soylemi neden fiirettigi ise bir baska tartisma konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim
arabesk bir halk kiiltiiriidiir fakat filmler araciligiyla da konusan arabesk, oryantalist soylemi
yeniden Uretmektedir.

Bu noktada s6z konusu paradoksu asmak, kiiltiirel yasamimiz agisindan biiyiik 6nem
arz etmektedir. Oyle ki arabesk, her ne kadar 80’li yillarda zirvesini yasamis ve daha sonra
diisiise gecmis bir kiiltiirel akim olarak algilansa da degisen miizikal yapisi® ve sinemada
arabesk starlara saygi mahiyetinde ¢ekilen filmler araciligiyla giinlimiiz Tiirkiye’sinin kiiltiirel
yasaminda hatir1 sayilir bir konum elde etmistir. Dolayisiyla Tiirkiye’nin kiiltiirel yasamina bu
denli etki eden, kiiltiirel yozlasmay1 da beraberinde getiren arabeskin en 6nemli kulttrel
¢iktilarindan bir digeri olan arabesk filmlerde hakim olan séyleme ydnelik arastirmalarin
cogalmasi ve bu yonde bir biling olusturulmasi1 gerekmektedir.

Bunun yaninda Derbeder 6rneginde goriildiigii lizere arabesk filmlerde liimpence bir
yaklagimla muhafazakar degerlerin kutsandigi, modern yasamin ise butin kotuliklerin temeli
olarak lanetlendigi goriilmiistiir. Nitekim boylesine bir oksidentalist yaklasim Hasan Hanefi’nin
(2014) belirttigi iizere oryantalist stratejileri onaylamak, yeniden iiretmekten Oteye
gitmemektedir. Dolayisiyla bu c¢alismadan farkli olarak arabesk filmlerde oksidentalist
yaklagimlar1 One ¢ikaran c¢alismalarin yapilmasi, literatiire yapacagi olumlu katkilar
bakimmdan 6nemlidir.
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