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Representation of the Srebrenica Genocide in Bosnian Cinema: “Quo Vadis, Aida?”
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Oz

Sinema toplumsal olaylari kitlelere &greten bir anlati
aracidir. Sinema dogusundan bugiline iginde bulundugu
yapinin unsurlarina bagh olarak siyasi, ekonomik ve
toplumsal olaylar ya oldugu gibi ya da yeni bir bicemle ana
fikrini vererek olusturmustur. Bu durum da sinema gergek
iliskisinin belge film basta olmak Uzere farkl agilardan
temsilini ortaya c¢ikartmistir. 1995 yilinda meydana gelen
Srebrenitsa soykirminin kisa bir slire 6nce vizyonda
kendisini gdstermesi ile filmlerin gergedi anlatma islevi
Bosna-Hersek sinemasinda da baslamistir. 2021 yilinda
ekrana yansiyan “Nereye Gidiyorsun Aida?” filmi Bosna-
Hersek’in yakin tarihini sosyolojik olarak izleyicisine
aktarmistir.  Bosna-Hersek  sinemasinda  soykirimi
betimlemeyi amaclayan bu arastirmada, llkenin Balkan
sinemas! c¢atisi altinda gelistigi, yénetmenlerin tarihsel
stireci filmlerine aktardigi, eski Yugoslavya'ya bir 6zlem
oldugu yapilan literatir taramasindan elde edilen bulgular
arasinda yer almistir. Bunun yaninda yénetmenlerin farkli
temalarda film gektikleri gorllse de bu 2 unsurdan ok
uzaklagsamadiklar ortaya ¢ikmistir. Bu arastirmada yapilan
sosyolojik film analizi sonunda “Nereye Gidiyorsun Aida?”
eserinde Ulkenin toplumsal ve tarihsel arka planinin
izleyiciye belge film turinde vyansitildigi saptanmistir.
Karakterler, de@er yargilari ve diger sosyal iliskilerin de
Bosna-Hersek’e uygun olarak temsil edildigi anlagiimistir.
Son olarak ise yakin dénem Bosna-Hersek sinemasinda
yeni yeni ¢aligsiimaya baslayan Yugo-nostaljik unsurlarin bu
filmde de oldugu belirlenmistir.
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Abstract

Cinema is a narrative tool that teaches social events to the
masses. Cinema has formed political, economic and social
events since its birth, depending on the elements of the
structure it is in, either as it is or by giving its main idea with
a new style. This situation has also revealed the
representation of the real relationship of cinema from
different angles, especially the documentary film. with the
fact that the Srebrenica genocide, which occurred in 1995,
was recently shown in the vision, the function of telling the
truth of films has also begun in the cinema of Bosnia and
Herzegovina. in 2021, the screen projected “Where are You
Going Aida?” the film has conveyed the recent history of
Bosnia and Herzegovina to its audience sociologically. In this
research aimed at Deciphering the genocide in the cinema
of Bosnia and Herzegovina, it was included among the
findings obtained from the literature review that the country
developed under the umbrella of Balkan cinema, directors
transferred the historical process to their films, there was a
longing for the former Yugoslavia. In addition, although it
seems that the directors made films on different themes, it
turned out that they could not get far away from these 2
elements. At the end of the sociological film analysis
conducted in this research, “Where Are You Going, Aida?”
it has been determined that the social and historical
background of the country is reflected to the audience in the
documentary film genre in his work. It was understood that
characters, value judgments and other social relations were
also represented in accordance with Bosnia and
Herzegovina. Finally, it has been determined that Yugo-
nostalgic elements, which have recently started to be
studied in the cinema of Bosnia and Herzegovina, are also
present in this film.
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1. Giris

Balkanlar, dinyanin Avrupa kisminda yer alan Dogu ve Bati medeniyetlerinin arasinda kalmig
bir cografyadir. Uzun yillar farkh siyasi diizenlerde yonetilmis olan bu tlkede gelisme her agidan
diger yerlere gbre daha yavas olmustur. Sinema da bu alanlardan birisi olarak belirginlegmistir.
Sinema bir sanat ve dil olarak ilk olarak Fransa’da 1895’te dogmustur. Yine ayni yillarda
baglayarak 1915 yilina kadar Lumiere kardesler tarafindan hem teknik hem de dil olarak
gelistirilmigtir. Cok kisa stre sonra da diger Avrupa Ulkeleri ile Osmanli, Avrupa ve Afrika
kitalarina kadar gitmistir. Sinemanin dogusundan yaklasik 20 yil sonra |. Dinya Savasi’'nin
baglamasi, tam gelisme evresinde de Il. Dinya Savasi bu sanatin diger kalan uUlkelere
yayllmasinda olmasa da ilerlemesi Uzerinde olumsuz etkiler ortaya cikartmistir. Yugoslavya
Sosyalist Federal Cumhuriyeti (YSFC) sinemadaki bu genel durumun yansidigi Glkelerden
birisidir. Federasyon Cumhuriyetine sinema diger Avrupa Ulkeleri ile es zamanli olarak gelse
de gelismesi ayni gizgide ilerlememigtir.

Balkanlarin tipki yonetim sekli gibi sinemasi da YSFC altinda toplanmis, Ulkeler kendi film
uretiminde serbest birakilmigtir. Ulkelerin film yapimina finanslarinin ya da teknik imkanlarinin
yetmedigi durumlar da ise federal yapi devreye girmistir. Sirbistan, Hirvatistan, Kuzey
Makedonya, Karadag, Slovenya ve Kosova gibi Bosna-Hersek’te de sinema YSFC catisi altinda
gelismistir. Bu duruma bagli olarak en basindan beri kendiliginden ortaya cikan bir Bosna-
Hersek sinemasinin varligindan bahsetmek dogru bulunmamaktadir. Yénetimdeki federal
yapinin ikliminden Balkan Sinemasi da etkilenmisti. Ama Balkan sinemasina en agir
darbelerden birisi YSFC’nin dagiimasi ile vurulmustur.

YSFC’nin sonlanmasi ile Sirplar Bosna-Hersek’in topraklarinin kendilerinin oldugunu iddia
etmistir. Uzun yillar bir arada tek bir federal yapida yasayan 2 llkede etnik ve dini sorunlar bag
gOstermigtir. Sirplarin, Mislimanlara olan nefreti toprak iggali kisvesi altinda Bosna Savagi’'ni
getirmistir. 6 Nisan 1992’de baslayan savas, 14 Aralik 1995’te Dayton Baris Antlasmasi ile son
bulmustur. Dénemin Bosna-Hersek Cumhurbaskani Aliya izzetbegovic’in de séyledigi gibi
savasin kazanani olmamistir. CUnklu savasgin sonu dinyanin sessiz kaldigi bir katliam ile
bitmistir. Bosna-Hersek diinya tarihinin en aci olaylarindan birisine sahitlik etmistir: Srebrenitsa
Katliami.

Sinema toplumsal ve siyasal olaylarin hem bilgilendiriimesinde hem de tarihsel-sosyal unsurlar
yansitacak sekilde temsil edilmesinde kullanilan en gercekgi sanatlardandir. Srebrenitsa
katliami, 2021 yilinda ilk kez Bosnali Misliman ydnetmen Jasmila Zbanié beyaz perdeye
yansitmistir. “Nereye Gidiyorsun Aida?” filmi ile Srebrenitsa katliaminin nasil gerceklestigi,
kimlerin neler yaptigi, neler yapmadigi, olaylarin sosyal ve toplumsal acidan ne gibi yankilar
uyandirdigi sinematografi ile veriimeye calisiimistir. Bu agidan sinemanin gercekleri ortaya
cikartmak gibi bir derdinin de oldugu sdylenebilmektedir. Bu arastirma “Nereye Gidiyorsun
Aida?” filminin sosyolojik analizini yaparak, Srebrenitsa katliaminin sinemasal anlati yapisini
tarihsel sirec¢ icinde ortaya koymayi amaclamistir. Bunun yaninda bu arastirma, basta alanda
¢ok fazla eksikligin bulundugu Balkan sinemasi, Bosna-Hersek sinemasi ve son film
calismalarinda yeni yeni dillendiriimeye baslanan Yugo-nostalji kavramlarinin teorik gercevesi
hakkinda da bilgi sunmayl amaclamaktadir.
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2. Literatiir Taramasi

Arastirmanin bu kisminda yer alan alt basliklarda sirasi ile soykirrm kavraminin ne oldugu,
Bosna-Hersek’in cografi, tarihi, sosyo-ekonomik durumu, Srebrenitsa soykiriminin tarihsel arka
plani ve son olarak da Bosna Hersek sinemasinin kuramsal ¢ercevesi verilecektir.

2.1.“Soykirinm” Kavramini Tanimlamaya Calismak

Kelime olarak soykirim Yunanca, Latince ve Fransizca dillerinin birlikteliginden ortaya gikmigtir.
Soykirimi dilbilim acisindan Yunanca “genos” (irk, kavim), Latince caedere eylemlerinden
turetilen “cide” (6ldirme) sézclklerinin olusturdugu, Fransizca bir kelime olarak kabul edilen
genocide (jenosid) kavraminin Turkce karsiligidir (Tagyaran, 2017, s. 6). Tarihsel kdken olarak
yeni bir kelimedir ve 20. ylzyilin ortalarindan itibaren kullaniimaya baglanmigtir. Uluslararasi bir
sug olan soykiriminin ne oldugunu anlatmak i¢in ilk dénemlerde ¢ogunlukla genocide kelimesi
kullanilmistir. Ozellikle savas déneminde insanlarin ortada bir neden yokken éldiriilmesi ya da
cesitli nedenler ile yasam sekillerinin zorbalik ile engellenmesi Winston Churchill tarafindan
“isimsiz bir sug” olarak atfedilmis, Il. Diinya Savasl sirasinda ve sonrasinda siklikla bu niteleme
kullanilmigtir.

Kavram ilk dénemlerinde “isimsiz bir su¢” olarak acgiklanmis olsa da bir Polonyali Rafael
Lemkin’in 1946 yilindaki galismasinda ilk kez “soykirim” olarak adlandirmistir (Erickson, 2017,
s. 112). Lemkin’e (1946, s. 227-230) gore soykirim; ulusal, irksal ve dinsel gruplardan olusan
tim ndfusun biyolojik ve kiltirel olarak tamamen yok edilmesi olarak tanimlanmaktadir.
Uluslararasi bir sug olarak kabul edilen soykinnm; Tiran katli, cinayet, baba katili gibi kelimelerin
es anlamlisi olarak kabul edilmektedir (Lemkin, 1946, s. 227). Soykirim kavrami ilk kez
Lemkin’in “Axis Rule in Occupied Europe” (isgal Altindaki Avrupa’da Mihver Giiglerinin
Yonetimi) isimli kitabinda kullanilmigtir. Kavrama yoénelik ilk bilimsel c¢alismalar ise yine
Lemkin’in Milletler Cemiyeti'ne sundugu raporun ve ardindan da Polonya Uluslararasi Hukuki
s Birligi Komisyonu'na kabul edilmesi ile baslamistir (Moses, 2010, s. 30).

Soykirim en genel ve acik tanimi ile dnceden belirlenen hedeflere ulasmak icin planlanmis ve
belirli bir grubun tamamen ya da buylk bir kisminin gesitli yéntemler ile éldurtlerek yok
edilmesi olarak aciklanabilmektedir. ilk soykirm érneginin Adolf Hitler'in yaptigi planlanmig
oldirmeler oldugu vurgulansa da bu cesit olaylarin varligina daha o6nceki ylzyillarda
rastlanmistir. M.S. 72’de Kudis’lin ortadan kaldiriimasi, M.O. 146’da Kartaca’nin yikilmasi,
Cengiz Han’in savas seferlerinde sivil halka koti davranmasi bu duruma 6rnek olarak
verilebilmektedir (Tagyaran, 2017, s. 6).

Soykirim ilk ortaya ¢ikisindan itibaren glinimuzi de kapsayacak sekilde bir hukuk terimi olarak
kullaniimaktadir. Birlesmis Milletler (BM) Genel Kurulu 11 Aralik 1946 tarihindeki toplantisinda
soykirim sugunun cezalandirilmasinin uluslararasi bir mesele oldugunu kabul etmis ve
soykirnmin yine bir sug oldugu resmi olarak oy birligi ile kabul edilmistir (Tulun, 2022, s. 3). 2 yIl
sonra Arallk 1948'te BM Genel Kurulu Soykirm Sugunun Onlenmesi ve Cezalandiriimasi
Sozlesmesi’ni hazirlamis, 1951'in ocak ayinda ise yurirlige girmistir. Sozlesme 140 farkh Glke
tarafindan onaylanmistir. S6zlesmenin 2. maddesinde soykirimi olusturan eylemler;

(a) Ulusal, etnik, irksal ya da dinsel bir 6begin timini ya da bir bolimind yok etme niyetiyle
grup (6bek) Gyelerinin éldurdlmesi,

(b) Grup Uyelerine fiziksel ya da psikolojik olarak zarar verilmesi,
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(c) Grubun, kismen ya da tamamen ortadan kaldirilacak sekilde kétli yasam kosullarina maruz
birakiimasi,

(d) Grup igi gogalmaya engel olunmasi,

(e) Grupta yer alan cocuklarin baska bir gruba verilmesi olarak siralanmistir (Soykirim Sugunun
Onlenmesi ve Cezalandiriimasi Sézlesmesi, 1951, s. 1).

Soézlesmenin diger bentlerinde soykirimi gergeklestirenlerin sahis, kamu goérevlisi, devlet adami
olmasina ve bu sucun din, Irk, siyaset gibi nedenlerden dolayl islenme gerekgesine
bakilmaksizin uluslararasi bir ceza mahkemesi tarafindan yargilanacagi da yer almgtir.
Soykirim, yapan kisi ve yapilan eylemin hangi yolla gergeklestigi fark etmeksizin insanlarin
topluca oéldurilmesi ile sonuglanmaktadir. Sonu¢ hep ayni olsa da soykirim farklh unsurlar ile
planlanmis bir sekilde uzun ya da kisa vadede gercgeklestirilebilmektedir. Lemkin (2002, s. 29-
34), soykirimin yapilmasini; kltirel, fiziksel, siyasi, ekonomik, sosyal, biyolojik ve dini olmak
Uzere 7 farkli sinifa ayirmigtir. Lemkin bu siniflandirmayi Hitler'in Yahudilere uyguladigi
katliamlari temel alarak yapmistir. Kilttirel soykinm, Yahudilerin sanatsal triin vermesine zorluk
getirilmesi, 6zgir dasincenin eserlere yansimasinin engellenmesidir. Fiziksel soykirim;
gruplarin temel besin ihtiyaclarindan kasitli olarak uzak tutulmasi yine barinma, 1sinma ve hijyen
gibi en insancil gereksinimlerinin kargilanmamasi, gruplarin uzun vadede yavas yavas 6lime
terk edilmesi, siyasi soykirim; Bati Polonya ile Fransa’nin bazi bdlgelerinde Nazi ideolojisinin
zorla kabul ettiriimeye calisilmasi, bu amaca yénelik partilerin kurulmasi, ekonomik soykirim;
baski altina alinan halkin fakirlestiriimesi, mallarina el konulup Almanlara verilmesi, sosyal
soykinm; aydinlara karsi kati saldirilarin gerceklestiriimesi, isgal edilen bdlgelerde Alman
hukuku ve dilinin yayginlagtiriimasi, biyolojik soykinm; dogum oranlarin sifirlanmasi, gruplarin
gocuk sayisinin azaltilmasi, gruplarin cinsel hayatini engellemek igin erkek nifusun baska
yerlere gonderilmesi; dini soykirm ise gruplarin bagka inanglara zorlanmasi ve bireysel
zevklerin 6n plana cikarlarak ahlaki yozlagsmanin gercgeklestiriimesidir. Lemkin’in (2002)
siniflandirmasi ile soykinmin aslinda sosyal, toplumsal ve bireysel agidan insani ilgilendiren her
alanin kullanilarak yapildigi ve sonuglarinin da telafi edilemeyecek izler biraktigi anlagiimaktadir.
Bazi siniflandirmalarin ise digerlerine kiyasla soykinmin daha hizli yapiimasina neden oldugu
soylenebilmektedir. Fiziksel soykirim, kiltirel soykirima gére gruplarin daha hizli yok olmasina
neden olmaktadir. Bir insan susuzluga 3-7 glin arasinda direnebilmekte iken kultlrtn farklilasip,
yozlagsmasi yillar alabilmektedir.

Stanton (1994, s. 2-4) yukarida Lemkin’in (2002) siniflandirmasinda, agikladigi turlerin ilk ve en
o6nemli amaci olan gruplarin ortadan kaldiriimasina bagl olarak bir soykirim olayinin 7 asamada
gergeklestigini vurgulamaktadir. Bunlar asagida siralanmistir;

- Siniflandirma: insanlarin din, irk, kiiltir ve deger yargilarina gére “biz ve onlar”
seklinde ayriimasidir. Bir toplumda karma olarak yasayanlarin soykirima ugrama olasiligi
daha ylksektir. Bolinmius bir toplulugu kontrol etme glici de daha baskindir.

- Sembollestirme: Gruplarin, etnik kdkenleri, dinleri ve irklarinin nefret iceren semboller
ile birlestirilip kullanilmasi ve gruplara bunlarin dayatiimasidir.

- Insanhktan uzaklastirma: Gruplarin insaniginin inkar edilmesi ve éldiriimelerinin
gerekli oldugunun dillendirilmesidir. Dinin de bu agsamada bir sémurli araci olarak
kullanildigi goérilmektedir. CUnkd bu gruplan oélddren kisiler ceza almayip, “Kutsal
insan” olarak nitelendirilmektedir.

- Orgiitlenme: Sadece devletlerin degil nefret kitleleri ile normal halkin da gruplari yok
etmek amaci ile bir araya gelip, kolektif soykinm yaptigi asamadir. Teknolojinin
silahlanmaya sundugu olumsuz geligmeler, 6rgitlenme agsamasini kolaylastirmaktadir.
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- Kutuplagsma: Duslnce, Irk, din, etnik kéken olarak gruplarin asiri ve keskin bir sekilde
ikiye ayrilmasidir. Bu agamada soykirimcilarin gruplara karsi intikam duygulan daha
yogunlagmaktadir.

- Ozdeslesme: Gruplarin soykirima etnik, dini ve cografi olarak hazirlandiklari asamadrr.
Bu planlama asamasinda, ¢ikarilan bir harita ile sistemli bir 6n hazirlik yapilmakta,
gruplann toplu listeleri hazirlanmakta ve son olarak ise kisiler evlerinden alinip topluca
katledilecek yerlere getirilmektedir.

- Imhave inkar: Gruplari insan olarak degil de bir cansiz nesne ya da Hitler'in nitelemesi
ile “igren¢ bdcek” olarak gdérenlerin toplulugu ortadan kaldirmasi diger ifade ile imha
etmesidir. Ortada bir insanin varligindan bahsedilmedigi i¢cin de bu eylem bir cinayet
olarak kabul edilmemekte, inkar edilmektedir.

2.2. Borsa-Hersek Hakkinda Genel Bilgiler

Bosna-Hersek; Balkan cografyasinin kuzeybatisinda, Hirvatistan’in kuzeyinde ve batisinda,
Belgrad ile Sirbistan’in dogusunda, Karadag@’in ise gineyinde yer alan bir Avrupa Ulkesidir.
Bosna 14. ylzyildan 15. ylzyila kadar bagimsiz bir krallik olarak kendi basina hikiim stren bir
devlet olmustur. Osmanl déneminde 15. ylzyilda Fatih Sultan Mehmet 1463’te énce Bosna
sonra1482’de Hersek’i fethetmis ve Ulke iki ayri sancak iken 1580 yilinda Bosna-Hersek olarak
birlestiriimistir (Erzen, 2022, s. 412). Ulke 400 yila yakin Osmanli himayesinde var olmustur. 2
boliim de ayni Glkenin farkli cografi alanlarinda yer almaktadir. Ulkenin Bosna kismi Verbac,
Sava ve Drina nehirlerinin sinirlarindadir. Bu alanlar tlkenin kuzey yerine yani diger bir ifade ile
genis kismina kadar yayilmistir. Hersek kismi ise diger kisimdan daha kigik olarak Guineydeki
Neretva Irmagr'na kadar olan alani kapsamaktadir. Ulke giinimiizde Bosna ve Hersek olarak
Osmanli déneminde 2 bélimden olusturulan bir bitln olarak kabul edilmistir (Kurahuvig, 2018,
s. 41).

Bosna, illirya kékenli bir kelime olarak ismini Sava Nehri ile birlesen Bosna irmagindan, Hersek
ise 15. ylzyillda Bosna kralligina ayaklanan kendini St. Sava Diku olarak duyuran ve “Stjepan
Vukcic’in Topradi” anlamina gelen Hersegovina’dan almaktadir (Karaman, 1992, s. 1). Ulkenin
isminin Tarklerin “para yok, hersek cok” sdylemi ile fethettikten sonra verildigine ydnelik
vurgular da mevcuttur. Bosna-Hersek sadece dil agisindan degil kiltirel agidan da Turk
kiltdrine yakin bir llke olarak bilinmektedir (Orhanl, 2020, s. 3). Bosna-Hersek’in baskenti
olan Saraybosna, “Bosnasaray”’dan gelmektedir ve Tirkge bir kelimedir (Erzen, 2022, s. 142).
Bosna-Hersek’in bagkenti ise Saraybosna’dir ve Ulkenin en blylk sehridir. Saraybosna,
Bjelasnica, Igman ve Trebevic daglar arasindaki Saraybosna Ovasi’nda yer alan Bosna

Irmagr’'nin Miljacka Irmagi ile kesistigi alanda bulunmaktadir.

Eski Yugoslavya’nin toplam ihracatinin %40’in1 gideren ve ekonomik bakimdan en 6nemli
cumhuriyetlerinden birisi olan Bosna Hersek (Potri¢, 2012, s. 73) Avrupa sinirlarinda bir tarih
barindiran, cografi konumunun da etkisiyle sinirlari gok énceki yuzyillarda sekil almis bir Glkedir.
Bu 6zelliklerinden dolayi tarihin ilk dénemlerinden itibaren Bosna-Hersek'te farkli etnik grup yer
almistir. Slavlardan gelmesine ragmen etnik gruplar; kiltir, din ve mezhep farkliigindan dolayi
Musluman Bosnaklar, Ortodoks Sirplar ve de Katolik Hirvatlar olarak 3’e aynimigtir (Yildirim,
2019, s. 10). Bosna Hersek halkinin %44’u Bosnak, %31’i Sirp, %17’si ise Hirvat halktan
olusmaktadir (Semercioglu, 2017, s. 1340). Ulke tarihi boyunca ¢ok farkl medeniyet ve dinleri
cografyasinda barindirmistir. Gegmisten giinimiize islam, Hristiyanlik, Yahudilik dinleri ile etnik
acidan ise Bosnak, Sirp, Hirvat, Yahudilerini sinirlarinda bulundurmustur (Yildinm, 2019, s. 78).
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18. ylizyllda Osmanl’nin Avusturya, Venedik ve Rusya ile yaptigi savaslar, Bosna-Hersek’in bu
siyasi, etnik ve sosyo-kultirel yapisinda olumsuz etkiler birakmigtir. Belgrat Antlagsmasi ile
bugiinkii Bosna-Hersek’in kuzey siniri belirlenmigtir. Bosna-Hersek, 1878-1918 yillari arasinda
40 sene boyunca Avusturya-Macaristan imparatorlugu’nun egemenliginde var olmustur.
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, Bosna’nin 26 Ekim 1918'de Sirp, Hirvat ve Sloven
kraliginin bir pargasi olarak Sirbistan ile birlestirildigini duyurmus ve dogrudan Bosna-
Hersek'ten uzaklagmistir. 1 Mart 1992'de Bosnali Muslimanlar ve Hirvatlar bagimsizlik
referandumu dizenlemis, %99,7 oyla Yugoslavya'dan ayriimistir. Ardindan 5 Nisan 1992'de
Bosnall Muslimanlar ve Hirvatlar Buyik Mecliste Bosna Hersek'in bagimsizligini resmen ilan
etmistir. Ayni yil (1992) icerisinde ardi ardina taninmaya baglamigtir. Il. Dinya Savasi
sonrasinda teknoloji ve sanayi alaninda gelismeye baslayan ulkeyi Avrupa Birligi, Hirvatistan,
ABD’de ve diger 109 de tanimigtir (Porig, 2012, s. 46).

2.3. Bosna Savasi’nin Sonu: Srebrenitsa Soykirimi

Yugoslavya’nin dagiimasinin ardindan Sirplar, Bosna-Hersek’i kendi blinyelerine katmak tzere
harekete gec¢mistir. Sirplar, Bosna-Hersek Sirp Cumhuriyeti’ni ilan ederken aslinda gelecekte
bir savasinin olabilecegine ihtimal vermistir. CUnkl Bosnaklar ve Hirvatlarin duyurdugu
bagimsizhgi ilk andan itibaren geri gekmesini istemigtir (Tagyaran, 2019, s. 79). Dénemin
Cumhurbaskani Aliya izzetbegovic’in bu istegi kesin bir sekilde reddetmesinin ardindan savas
resmen baslamistir.

Bosnali Sirplar, Bosna-Hersek’in bagimsizliginin ilan edilmesini kabul etmemis, Ulkenin
topraklarini Sirbistan ile birlestirmek amaciyla 1992-1995 yillari arasinda 3 yil sirecek Bosna-
Hersek Savasi’ni ilan etmistir. Bosna-Hersek’te kendi sinirlari icinde kendi etnik yapisi ile bir i¢
savas baslamistir. Gériinliste savasin sebebi sadece Sirplar tarafindan Bognaklar ve Hirvatlarin
bagimsizhiginin kabul edilmemesi olarak agiklansa da nedenler cok daha eskiye dayanmaktadir.
En bastan itibaren Yugoslavya’nin dagilmasi ile Sirplar, Bosna-Hersek’te yer alan diger 2 etnik
kokeni gog, dini degisim ve sosyo-kultlir politikalar ile asimile etmek istemis, bunu da yine
catismadan, sistematik bir sekilde uzun vadede yapmistir. 1960°li yillardan itibaren Bosna-
Hersek’'te izlenen Sirplasma politikasinin ¢iktist olan “Blyldk Sirbistan” projesinin
gerceklestiriimek istenmesi Bosna Savasi’nin tek gergek nedenidir (Unli, 2020, s. 44). Bu savas
projesi ile bitiin Maslimanlarin bélgeden cikartiimasi hedeflenmistir.

Bosnali Mislimanlar 1992 referandumunun ardindan kazandiklari bagimsizlik sonucunda
Sirplarin kéti muamelesi ve iskencesine maruz kalmigtir (Yildinm, 2019, s. 13). Avrupa Ulkeleri
ile ABD’de Hirvatistan ve Slovenya’nin bagimsizligina destek vermistir. Savas dénemi boyunca
Bosnali Muslimanlara yapilan zulimlere karsi Avrupa ve ABD tepki vermemis, gizliden
desteklemistir. Avrupa Toplulugu (AT) ve ABD tarafindan bagimsiz bir Ulke olarak taninan ve
BM’ye de Uye olan Bosna-Hersek, Il. Dinya Savasi’ndan sonra toplanma kamplari, soykirim ve
igkencelerin yeni adresi olmustur. BM, Uyesi Bosna-Hersek’i korumakla sorumlu iken ne oldugu
anlasilamayan kararlar vererek gérevini de yerine getirmemistir (Porig, 2012, s. 55).

43 ay boyunca siiren Bosna Savasi’nda, Sirplar 200.000-250.000 Bosnali Maslimani sistematik
ve planlanmisg bir sekilde katletmistir (Alp, 2017, s. 153). Vefat sayilarinin artmasi Uizerine Bosna-
Hersek hikimeti mazlumlarin korunmasi ve Srebrenitsa kasabasinin bosaltiimamasi igin
BM’den bu alanin “Guvenli Bélge” olarak ilan edilmesini talep etmigtir (Dikici, 2016, s. 195). BM
tarafindan Srebrenitsa Guvenli Bodlge olarak ilan edilmis ve Muslimanlarin Sirplardan

133



korunmasi icin 400 Hollandal asker bu kasabada gérevlendirilmistir. Srebrenitsa’nin yaninda
BM, Zepa ve Garozde’yi de Glivenli Bélge olarak ilan etmis, alana Barig Glici génderilmigtir.
11 Temmuz 1995'te Mladig, BlylUk Sirp projesini uygulamak Uzere Srebrenitsa kasabasina
girmis, Hollandali askerler ile benzin pazarliyi yaparak Bosnali Mislimanlari sézde kendi
korumak icin almigtir. Yaklasik 25.000 Bosnali Misliman Mladi¢ tarafindan alinmig ve yetigkin
erkekler otobuslere bindirilmistir (Sehitoglu, 2021, s. 253). Hollandali askerler korumasi altinda
bulunan Bosnali Mdislimanlari, korumak yerine Sirplarla is birligi yaparak soykinmin
baslamasina katkida bulunmustur. Aslinda Hollandali askerlerin, Bosnali Mislimanlari ne kadar
korudugu da ortadadir. Nitekim Gtivenli Bolge’de olan sivil halkin agliktan vefat etmesi, susuz
kalmasi, kadinlarin Sirp askerleri tarafindan tecaviize ugratiimasi, ilag yardimlarinin
yapllmamasi bunlarin hepsinin Hollandali askerler tarafindan karsilanmasi gerekirken, higbiri
yapllmamistir. Srebrenitsa kasabasina siginan sivil halk, Hollandali askerler ve Sirplarin is birligi
ile yavas yavas soykirimin bir ¢esidi olan fiziksel soykirima maruz birakiimaya baglanmgtir.
Hollandali Komutan Thom Karremans hem korumasi altindaki sivilleri hem de bdlgeyi Mladic¢’e
teslim etmistir. Mladic, etnik temizlik amaciyla gerceklestirdigi ve BM’nin de korumadigi Bosna
Savagl, Srebrenitsa Soykirimi ile sonuglanmigtir (Porig, 2017, s. 48).

Soykinm 72 saat sirmus ve sivil erkeklerden 8.373 kisi katledilmigtir (Dikici, 2016, s. 205).
Kendi ¢abalar ile soykinmdan kagmaya calisanlar da olsa maalesef sonug cok degismemistir.
11 Temmuz’da “Olim Yiriylsine” cikan 15.000 Misliman’dan da sadece 5.000’i Sirp
bombardimanini yenerek Tuzla sehrine ulasmistir. Tum bu yasam micadelesine ragmen
Srebrenitsa’da yapilan soykirima “Gonulli Ruslar ile Gondlld Yunanhlar” da katilmis ve
Miadi¢’in emrinde komuta olmustur (Alp, 2017, s. 170). Dinyanin sessiz kaldigi, inancindan
dolayi kadin, erkek, cocuk ve yaslilarin katliama ug@ratildigi Srebrenitsa Soykirimi, Kerbela’dan
sonra Musliimanlarin yasadigi en aci olay olarak literatiirde yer edinmistir (Unal, 2006, 173).

Savas her acgidan yeni bagimsizligini kazanan Bosnha-Hersek’in gerilemesine neden olmustur.
Ulkede ekonomik liberallesme ve serbest piyasaya gecis durmus, tim tarihi alanlar tahrip
edilmis, yeni sekil almaya baslayan teknolojik ilerleme siliklegsmistir. Sirplarin, Bosnali
Mdaslimanlara uyguladiklari soykirim ulusal ve uluslararasi medyada da yer almaya baglayinca
NATO oldukga ge¢ gelen bir girisimde bulunarak 14 Aralik 1994’te Paris’te Dayton Barig
Anlasmasi’ni hazirlamistir. Bu anlagma ile savas gonlilsiiz de olsa Bati tarafindan resmen sona
erdirilmistir. Anlagma ile tilke Bosna-Hersek Federasyonu (%51,46), Sirp Cumhuriyeti (%48,52)
ile Br¢ko ilgesi (%0,02) olarak 3’e ayrilmistir. 3 bdlge de kendi ydnetimini kendisi yapmaktadir.
Gilncel olarak Bosna-Hersek’'in niufusunun  %50,11'ini Bognaklar, %30,78'ini Sirplar ve
%15,43'Un0 de Hirvatlar olusturmaktadir. Dayton Antlasmasi ile en kisa zamanda savasin
durdurulmasi ve bdlgede gruplar arasinda kalici barisin gerceklesmesi hedeflenmistir. Fakat
anlasma Bosna-Hersek’in siyasi ve idari mekanizmasini karmasiklastirmigtir. Ginimuzde de
bu durumun Ulkenin ekonomik ve hukuki gelisimi igin bir engel oldugu kabul edilmektedir
(Battal, 2021, s. 299).

3. Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti Goélgesinde Bosna-Hersek
Sinemasinin Geligimi

Yugoslavya, farkli dénemlerde farkl isimlerde ve farkli yodnetimlerle kurulmus bir Balkan
Ulkesidir. 400 yildan fazla Osmanli himayesinde baris icinde yasayan Yugoslavya, 1918’de |.
Yugoslavya olarak Osmanli’’dan ayrilmis, Sirp-Hirvat ve Sloven (Yugoslavya) kralligi ile kendi
homojen yapisini kurmustur. Yeni kurulan bu kralliga Almanya, Hitler déneminde savas
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yapacagini duyurmadan isgal etmistir. Savas sonrasi krallik, Yugoslavya Sosyalist Federal
Cumhuriyeti (YSFC) olarak duyurulmus ve 1992 yilina kadar 7 farkh Glkenin beraberliginden
olusan bir yapi benimsemistir. YSFC catisi altinda; Sirp, Hirvat ve Slovenlerin disinda, Makedon,
Karadag, Kosova ile Bosna-Hersek’e de cumhuriyet statisid taninmistir. YSFC, 1950-1980
déneminde uygulanmis olan “sosyalist 6zydnetim sistemi” ile yonetilmistir. Bu sistemde bitin
ulkeler kendi i¢ konularinda bagimsiz, dis konular da ise YSFC ile ortak karar almistir.

Etnik, din, mezhep ve kimlik agisindan farkli renkleri bir arada toplayan YSFC, Cumhurbaskani
Tito’nun hosgor, baris, sevgi politikasi ile tek bir federal yapi olarak hiikkiim sirmistir. YSFC,
cok Ulke tek parti dizeni iginde Tito’nun vefatina kadar bu sekilde hem kendini yénetmis hem
de diger cumhuriyetlerin kendi kendini ydnetmesine izin vermistir. Fakat YSFC’de Tito’nun
olimi ile baslayan etnik cekismeler ile 1989'larin sonunda gdriilen ekonomik ve siyasal bunalim
cumhuriyetlerin birlik anlayisini sarsmis ve 1990 yilinda ¢ok partili dizene gecilmesi
kararlastiriimigtir. En son 3 Haziran 2006'da Karadag’in da referandum ile bagimsizigini ilan
etmesi ile YSFC dagilmigtir.

Balkan cografyasinin etnik ve idari yapisindaki gesitlilik ilk ddénemlerinden itibaren sinemaya da
yansimistir. Clnkl YSFC icinde yer alan cumhuriyetlerin sinema tarihi dogrudan federasyon
icinde gelismistir. Bosna-Hersek sinemasi da YSFC icinde dogmus ve federasyon yikilana
kadar burada gelisme gdstermistir. Buna bagli olarak da en basindan beri saf bir Bosna-Hersek
sinemasindan bahsetmek muimkin degildir. Bosna-Hersek sinemasinin tarihi ve ilerlemesi
dogrudan YSFC iginde baglamis ve ardindan Post-Yugoslav sinema i¢inde varligini devam
ettirmistir. Buna baglh olarak Bosna-Hersek sinemasinin gelisimini anlamak Yugoslavya
sinemasinin gelisimini anlamak ile dogru orantilidir. Bir batin i¢cinde Balkan tlkelerinin yagadigi
tim tarihsel siire¢ sinemalarina da yansimistir. Bu cografyada sinema; YSFC ve Post-Yugoslav
dénemi olmak Uzere 2 tarihsel stirecte kendine has yapisini tamamlamigtir:

3.1. YSFC Doneminde Balkan Sinemasi

YSFC’de sinema tipki Osmanl da oldugu gibi ilk olarak devlet elinde sekil almistir. Fakat
YSFC’nin sosyalist 6zdenetim modeli dogasi geregi ilk olarak cumhuriyetlerin kendi kendilerine
yetmesi anlayisini benimsedigi icin sinemada da bu izlere rastlanmaktadir. Bunun yaninda yine
de YSFC, 1950-1980 yillarinda tiim sosyo-ekonomik alanlar ile siyasi ve kdlttrel ilerlemede
cumhuriyetlerine belirli yere kadar gelismeleri icin yardim etmistir. Sinema da bu kadar
gelismenin disinda birakilmamistir. 1956’da “Yugoslavya Sinema Yasasi” kabul edilmistir.
Federal Cumhuriyet icinde yer alan tim Ulkelerin sinemasi genel olarak 1991 yilina kadar
“Yugoslav Sinemasi” adi altinda bir batlin olarak yer almistir (Tung, 2020, s. 149). Yasa, federal
cumhuriyetin sosyalist 6zdenetim modeline gére yapilandinimistir. Bu acidan yasa, 2 agidan
degerlendirilmektedir. ilkinde yasada devletin sinema ureticilerine fon ve finansal destek
vermeyecegi kabul edilmistir. Bu karar, hangi llke olursa olsun sinemanin devlet tekelinden
kopusu, 6zgur olusum sirecinin baslamasi ve elestirel sinema dilinin ortaya ¢ikmasi anlamina
gelmektedir. Diger agidan ise Almanya’nin actigi savasla izlerini silmeye calisan ve ekonomik,
teknolojik agidan da diger Ulkelerin gerisinde olan cumhuriyetlerde sinema devletsiz nasil
gelisecektir? YSFC sosyalist 6zdenetim modeli buna da vergileri yapilandirarak ¢6zim
bulmustur. Devlet desteginin verilmemesi ile film Gretimi, gdsterimi, pazarlanmasi ve sayisinin
azalmamasi icin sektér calisanlarinin devlete verecegi vergi orani %17 ile %20 arasinda
sabitlenmistir (Akova, 2016, s. 35). Bu durum ilerleyen yillarda cumhuriyetlerin ayri ayri kendi
film stidyolari ve film butgelerine sahip olmasina katki saglamistir.
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Balkan cografyasinin YSFC dénemine ait filmleri icerik olarak yakin ge¢misin izlerini tagimistir.
Tito, sinemay! ilk dénemlerde gugli bir propaganda araci olarak kullanmig, 1945 yilinda
cumhuriyetin kilttrel ve egitim amacl kurulan ilk resmi film sirketi Avala agiimistir (Kule, 2019,
s. 32). Bu yapim sirketinde ilk olarak belgesel ve kisa filmler tretilmistir. Clnku ilk filmleri ceken
yonetmenlerin ¢ogu da savaslara katimistir. Yugoslav sinemasinda temsil edilen konu
yasaniimis bir sekilde yonetmenler tarafindan aktarilmigtir. Diger Avrupa Ulkelerinin aksine
sinemanin bir eglence araci olarak kabul gérmedigi Yugoslav sinemasi, gercgekligin temsili
Uzerine kurulmustur. Bu ylzden de gelisimi ve ilerlemesi diger Avrupa Ulkelerine gore yavas
seyretmistir.

Yugoslav sinemasi 6ncelikli olarak Tito déneminde kurumsallastiriimaya cahsiimigtir. Tito,
sinemanin gelistiriimesi i¢in bu sanata ilgisi olan yénetmenleri Prag Okulu’na egitim almalari
igin gébndermistir. Bu dénem hem sinemanin 6grenildigi hem de pratik uygulamalarin yapildig
bir zaman dilimini kapsamigtir. Belgrat'ta sinema okulu ve film yikama laboratuvarlarinin
kurulmasi ile de Yugoslav sinemasi artik diger Ulkeler ile ortak yapimlara baglamistir.

1960 yilina kadar Uretilen filmlerin gogunlugu federal cumhuriyetin siyasi ve sosyo-ekonomik
durumuna bagl olarak elestiriden uzak, belge tiiriinde gekilmistir. italyan Yeni Gergekgiligi ve
Fransiz Yeni Dalgasi’nin Yugoslav sinemasinda hissedilmesi ile filmlerin temalarinda da
degisikler olmaya baslamistir. iste 1960’larda baslayan bu dénem Yugoslav sinemasinin “Altin
Cagi” olarak kabul edilmistir (Levi, 2007, s. 29). italya ve Fransa’nin sinema akimlarindan
etkilenen federal cumhuriyet dénemi ydénetmeleri de sinema dillerini artik “Yeni Yugoslavya
Filmi” olarak tanimlamaya baglamigtir (Kule, 2019, s. 34). Yugoslavya’nin sinema dilinin
deg@ismesi yeni tir ve bicemlerde filmlerin tretimini saglamistir. Partizan filmleri tematik hale
gelmis, yonetmenler i¢ savasl ve Tito’nun basarilarini anlatan filmleri ile ulusal/uluslararasi
festivallerde oduller almaya baglamistir. Bu dénemin en dnemli kazanimi ise kurulan film
setlerine yurtdisindan ekiplerin gelmesi ve Yugoslav sinemasinin uluslararasi alanda taninirlig
olmustur (Tung, 2020, s. 132). Bitka na Neretvi (Neretva Képrusu, Veljko Bulaji¢, 1969) filminin
1969’da Oscar 6dulini kazanmasinin ardindan Yugoslavya’nin siyasi micadelesi ile Tito’yu
anlatan film sayilari artmis ve béylece Partizan film furyasi ortaya ¢cikmistir. Bu dénem filmlerinin
partizan furya kapsaminda propaganda amacl yapildigi gérilmektedir.

1970 yilindan itibaren Yugoslav sinemasinda Kara Dalga dénemi baslamistir. Yeni film anlayisini
benimseyen yonetmenler bu yillarda filmlerin hem bicem hem de icerigine kendilerini
yansitmistir. Kara Dalgacilar, kati sosyalist rejimden uzaklagmak istemis ve modern film
Uretimine baslamaya niyetlenmistir fakat filmler, iktidar tarafindan sansiire ugratimistir. Kara
Dalga akiminin yénetmenleri, partizan filmlerine elestirel Gretimlerinden dolayi Fransa ve ABD
gibi diger Ulkelere go¢ ettirilmistir (Karamugo, 2011, s. 134). Kara Dalga filmleri, YSFC’nin
cumhuriyetlerden olusan vyapisina uygun dismedigi gerekcesinden &tlri baski ile
karsilanmistir. Turk sinemasinin da izlerinin géruldigu 1970 Yugoslav sinemasi ailenin dnemi
ve kusak gatismalarini isleyen filmlerin tretimine baslamistir (Akova, 2016, s. 41).

Prag Okulu déneminin 1980’lerde baglamasi ile de Yugoslavya sinemasi yeni bir siirece
girmistir. Goran Paskaljevic, Slobodan Sijan ve Emir Kusturica’nin bulundugu Prag Okulu
yénetmenleri Yugoslav sinemasina yeni bir anlati tarzi ile partizan filmlerini yeniden getirmistir.
Prag akimi iliman elestirileri ve iktidar icin de tehlike tasimayan filmleri cekmeye devam etmistir.
Yugoslavya sinemasi, YSFC’nin dénemine kadar bu sekilde varligina devam etmistir. Son
dénem sinemalarinda belge filmlerinden siyrildigi ve yumusak elestirel filmlerin Gretiminin
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oldugu, Yugoslav Sinemasi kendi etnik yapisi gibi sinema tarihine de cesitlilik getirmistir. Bu
dénem sinemasinin siyasi sartlara gore sekillenmesi, filmlerde bicemin de bu yénde gelismesini
saglamis bu durum ise uluslararasi alanda taninirhgr beraberinde getirmistir.

3.2. Post-Yugoslav Sinemasi

Tito’nun 6liminden sonra federal cumhuriyette baslayan etnik Ustlnlik yariglar 6zellikle
Slovenya, Hirvatistan, Makedonya ve Bosna-Hersek’te daha belirgin hale gelmistir. 1991 yilinda
ilk olarak Slovenya, Hirvatistan ve Bosna Hersek bagimsizigini duyurmus ardinda da diger
cumhuriyetler federal yapidan kopmustur. YSFC’de yer alan cumhuriyetlerin i¢ nedenlerinden
dolayl savasip, bagimsizliklarini ilan etmesi ile Yugoslav sinemasinda yeni bir dénem
baslamistir: Post Yugoslav Sinema.

Post Yugoslav sinema, YSFC’nin dagiimasi ile Yugoslavya dénemine ait olaylan temsil eden
sinema olarak agiklanmaktadir (Yaykir, 2021, s. 42). Tito i ja (Tito ve Ben, Goran Markovig,
1992) Yugoslavya’yi ve Tito’yu 6znel agidan animsayan ve gecmisi sorgulayan ilk post Yugoslav
filmidir. Post-Yugoslav sinemada Ulkeler ayrilmis olsa da filmlerin temalarinda savas
sorgulanmig, Yugoslavya ve Tito nostaljisi Gzerine imgeler olusturulmus ve savas sonrasi
dénemin insanlarda biraktigi sosyolojik/psikolojik kalintilar islenmigtir (Tung, 2020, s. 145).
YSFC dbénemi sinemasindan farkll olarak post-Yugoslav sinemasinda toplumsal gergeklerin
islendigi bireysel konularda filmler tretiimeye baglanmistir. ilk zamanlarinda tarihsel gergeklerin
islendigi Post-Yugoslav sinemasinda 2000’lerden sonra sembollesmeden vazgegilip
gercekligin temsili aranmaya baslamistir (Uysal, 2016, s. 116). Yeni kurulan Glkeler bu dénem
sinemasinda savaslarin anlamsizligini, ézellikle kadin ve ¢ocuklarda meydana gelen travmalar
ile tahribati iglemistir (Yigit, 2019, s. 770).

Post-Yugoslav Ulkelerinde ortaya cikan sinemanin dogasi Dogu-Bati etkisinden kalan tim
toplumsal dinamikler ile iligkilidir (Yaykir, 2021, s. 42). Tarihinin ilk dénemlerinden beri hem
farkli medeniyetlere ev sahipligi yapan hem de farkl Ulkelerin himayesinde yasayan
Balkanlarda saf bir kiltdr, irk, din ve sosyo-kdltirel yapinin bulunmayisi YSFC, dénemine
kiyasla bu aralikta kedisini daha fazla hissettirmistir. Balkan cografyasi ne tam bir Dogu ne de
tam bir Bati Ulkesi olmustur. Buna bagll olarak da sinema bu arada kalmishigl filmlerin
karakterleri Gzerinden vermigstir. Karakter, arada kalmishdin etkisi ile ne yapacagina karar
veremeyen, olaylari yonetemeyen, kendileri baskalarina zarar verebilecek sekilde temsil
edilmistir. Ozellikle 1980’lerde filmlerde karakterin metaforik olarak nerde oldugu
netlestirilememistir (Uysal, 2016, s. 119). Diger dénem sinemasindan farkl olarak karakter,
lidere hayran bir sekilde verilmemis, kendini sorgulayan bir sekilde kurgulanmistir. Filmlerin
temasal Ozellikleri ayni kalsa da karakterlerin konuyu sorgulamalari agisindan yeni bir bicem
getirilmigtir. Yine filmlerde ideolojik sdylemlerden kopuslar baslamis ve vahsi Balkan erkegi
stereotipine tepki kurgulanmig, kadin, cocuk ve azinliklarin siddetten uzak kalmasi ydéninde
yeni bir sinema dili olusturulmustur. Vahgi Balkan erkegi stereotipinin terk edilisi ile de
Hollywood anlatim bigimi belirgin olmaya baslamistir. Post-Yugoslav sinemasinda anlatimin dili
artik gercekgci karakterler Gzerinden kligeler yikilarak yapilmaya baslanmigtir.

1980’li yillarin sonunda yikilan Berlin Duvar’nin izleri de bu dénem sinemasini etkilemis,
Balkanlarin batiya olan yoénu ile filmler gekilmistir. Sivi Kamion Crvene Boje (Kirmizi Renkli Gri
Kamyon, Srdan Koljevi¢, 2004) filminde yeni bir bicem gelistirilmistir. Filmde olaylar direk
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verilmek yerine karsitliklar iginde islenmigtir. Kamyon meraklisi tasrall bir erkek ile sehirli bir
kadinin beraberligi karsitliklar icinde ele alinmistir.

Teknik agidan YSFC, déneminde gelistirilen Balkan sinemasi Post Yugoslav ddnemde daha
cok karakter, tema, stereotip, mekan, gercekligin temsili, bireyselligin 6n plana cikisi, savasin
sosyo/psikolojik etkileri, tarihsel slirecin yine bireysel olarak elestiriimesi ile toplumsal gerceklik
ve fanteziler arasindaki gegisler Uzerine kurgulanmigtir. Fakat filmlerin hemen hemen hepsi
savas surecini konu alan 3 temel konu tzerine odaklanmistir. Bunlar:

1- Yanlhs anlasiimalardan dolayi herkesi 6ldirmeye egimli ana karakter
2- Savas sonrasl yasanan sosyo-kdltirel ve ekonomik catismalar,
3- Sistematik tecavizler (Yigit, 2019, s. 772-774).

Post Yugoslav dénem ybnetmenlerin etnik catismalar ve milliyetgiligi bireysel olarak 6ne
cikarttigi ve sorguladigi dénem olarak diinya sinema tarihinde yer edinmistir. Fakat dénemin
sonuna dogru bu elestirel yapi kirlmaya baglanmis ve eski YSFC dénemine 6zlem baglamistir.
Balkan sinemasinda acilarin unutulmadigi ama eskiye olan 6zlemin de belirginlesmeye
basladigi yeni bir ddnem dogmustur: “Yugo Nostalji”.

4. Bosna-Hersek Sinemasi

Bosna-Hersek sinemasi diger cumhuriyetler gibi federal cumhuriyetin ¢atisi altinda Yugoslav
sinemasinda dogmus ve geligsimini gostermistir. Bu bagliliktan 6tiri Bosna-Hersek sinemasi
tarihi Yugoslav sinemasindan ayri distinilmemektedir (Panjeta, 2014, s. 119). Bosna-Hersek
sinemasi yukarida yer alan basliklarda verilen tiim bilgilerin her asamasinda YSFC’nin sinemasi
olarak adlandirilan Yugoslav sinemasinin bir pargasidir. Bu yizden ilk ortaya ¢iktigi andan
itibaren saf bir Bosna-Hersek sinemasinin varligindan bahsetmek de olasi degildir ki zaten ulke
federal cumhuriyet icinde ydnetiimektedir. Yine de YSFC’nin sosyalist 6zdenetim modeli
sinema 6zelinde de (lkeleri ve Bosna’yl da 6zgiir birakmistir. Ozellikle Tito déneminde Bosna-
Hersek sinemasinin gelismesi i¢in daha fazla imtiyaz saglanmig hatta sinema yasasi ile kaldirilan
fon destegine ragmen ekonomik destek saglanmistir. CUnki Bosna-Hersek etnik yapisi
itibariyle savaslardan daha fazla etkilenmis ve film Gretimi icin ayr bir bitge ayiramamistir. Fakat
savastan yeni ¢cikmis bir Glkenin &zellikle sinema teknigi agisindan bagimsiz olmasi imkansizdir.
Bosna-Hersek sinemasi imkanlar dahilinde var olma muicadelesi vermistir.1992 vyilinda
bagimsizigini kazanmasi ile YSFC’den ayrilan Bosna-Hersek, her agidan yenilenme siirecine
girmistir. Siyasi duzensizlik, etnik catigsmalar, savaslar ve soykirimlar cercevesinde Bosna-
Hersek son halini almigtir.

Bagimsizlik 6ncesi Bosna-Hersek sinemasi, yasanan savaglarin gu¢ de olsa agiimasini
vurgulayan, kendi yapisina uygun hem ulusal hem de uluslararasi filmler ile kendini géstermistir
(Akova, 2016, s. 43-44). Bosna-Hersek sinemasi ulusal kimligin insasini temel almistir. Filmlerde
islenen konularda, dogu ve bati arasindaki bitmeyen arada kalmishgi, her an 6limU yasayacak
karakterleri iglemistir. Bu yuzden Bosna-Hersek sinemasi toplumun gelecek hayalleri ya da
amaglarini tema olarak konu edinmemis, karakter Gzerinden hayatta kalmanin dramatikligini
kurgulamistir (Rawski & Roman, 2014, s. 197-198). Dénem sinemasinin YSFC’den koptuktan
sonra toplumsal olaylara daha ¢ok yaklastigi sdylenebilmektedir.

Bosna-Hersek sinemasi, federal cumhuriyetin sosyalist 6zyénetim modelinin izin verdigi kadar
kuramsallagmaya galismistir. ilk olarak Tito’nun éliimiinden sonra Sutjeska Stiidyosu kurulmus
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ve film Uretim slreci baglatiimistir. Hemen ardindan 3 yil sonra da 1950°de bu stiidyonun
temsilcileri Bosna-Hersek Sinema Emekgileri Derneg@i’'ni (Birligi-Udruzenje filmskih radnika
Bosne i Hercegovine) kurmustur (Akova, 2016, s. 43). Yine ayni yil Bosna Film sirketi kurulmus
ve belgesel film Gretiminde basarilar saglanmistir. 1960’ yillarda ise belge filmlerden siyrilarak
artik savas filmlerinin tiketimi icin bulylk prodiksiyonlu yapitlarin Uretimine gecilmistir.
1970’lerde kara dalga, 1980’ler de ise Bosna-Hersekli yonetmen Emir Kusturica gibi
uluslararasi film festivallerinde &duller toplamistir. Bu parlak dénemlerden sonra 1990’larin
hemen basinda YSFC kendi etnik ¢atigmasini yagsamaya baglamistir. Bagimsizligini kazanan
Bosna-Hersek artik sinema alaninda 6zguir, desteksiz ve teknik agidan da eksik bir llke olarak
yoluna devam etmistir. Yaganan Bosna Savasi ile ydonetmenlerin film Gretim streci durmustur.
Bir filmin Uretim 6ncesi asamasindan tiketim kismina kadar olan galisanlarin hepsi savasa
katiimig, sinema da dogal olarak gerilemeye baslamigtir. 1996 yilinda ise yeniden film Gretim
sUrecine gecilmis ama ilerleme zor olmustur. Ademir Kenovic’in eseri olan Savrseni Krug
(Kusursuz Cember, 1997) bu sancili ddonemin film yapiti olarak Bosna-Hersek sinemasinda yer
edinmigtir. Film, Montreal Film Festivali'nde elde ettigi basan ile Bosna-Hersek sinemasinda
geng yonetmenler dénemini baglatmistir. Jasmila Zbanig¢, Aida Begig ve Danis Tanovi¢ basta
olmak Uzere birgok Bosnali yénetmen filmin Gretim zorlugundan gelen basaridan beslenmis ve
uluslararasi ortak film yapimina baslamistir (Tung, 2020, s. 144).

Bosna-Hersek sinemasi tarihsel siirecine bagl olan, mizah ve ironiden dogan filmler Gretmistir.
2000’lerin basindan 2012’ye kadar olan lretilen filmlerde ise agirlikh olarak yeni sosyo-politik
dizenin izlerine rastlanmigtir (Rawski & Roman, 2014, s. 193). Sinemanin bu yeni diizeninde
anlati yapisinin daha gok elestirel bir karaktere buriindigu goérilmektedir. Ognjen SviliCi¢’s
2007 yilinda kaleme aldigi Armin filminde bicemin sunumu tim bir Bosna-Hersek’in tarihini
izleyiciye aktarmis ve gelecegini de sorgulatmistir. Armin’de Bosna Savasi’nda uzuvlarindan
bazilarini kaybeden karakterinin, Bosna-Hersek’in hasar gérmus ve eskisi gibi olmayan yeni
ylzine génderme yapmistir. Engelli karakter, Ulkeyi vuran ve asla izi silinmeyecek hasarin
temsili olmustur.

Bosnali ydnetmenler 2000-2012 yillar arasinda toplumsal elestiri ve kagis filmlerini Hollywood
anlati yapisinda Uretmistir. Toplumsal elestiri filmlerinde, Glkenin siyasi yapisindaki sorunlar,
dizensizlikler, savas sonrasi insanlarin psiko-sosyal ve ekonomik durumu, dinyanin Bosna-
Hersek’e sessiz kalisi, etnik farkliliklardan dolayi ortaya ¢ikan sorunlarin degistirilemedigi ele
alinmigtir. Kagis filmlerin de ise yonetmenlerin savasin kalintilari ile dolu toplumsal bellegi
unutturmaya calistigi gorilmektedir. Bu filmlerde de dikkat ¢geken, temanin umutsuzluk icinde
temsil edilmesidir. Donemin bu tir filmlerinde Bosna savasi islenmese de sonraki stire¢ glinlik
yasam icinde yine de bir sekilde verilmistir. Burada bu filmlerin kagis turiine uygunlugu da
sorgulanmistir. Kagis filmleri, kitlenin i¢inde bulundugu ya da yasadidi slreci unutturmak ve
psikolojik rahatlama saglamak amaci ile Uretilirken Bosna sinemasinda yine sonu¢ savasa
baglanmistir. Buradan hareketle kagis filmleri dahi savasin izinden siyrilamamistir.

Yine filmlerde glindelik yasamin gercekliginin islenisinde karakterlerin eylemlerine dayanan
olay orgulerinde bir ¢catisma ortaya ¢ikmistir (Panjeta, 2012, s. 120). Bu agidan da toplumsal
bellek kacis filmlerinde ¢ok net bir sekilde terk edilememistir, savas metaforlar kullanilmaya
devam edilmigtir (Rawski & Roman, 2014, s. 200). Bosnali ydnetmen Aida Begi¢’in 2012 yili
yapimi Djeca filminde elinde silah olan stereotipi bu durumu en iyi sekilde 6zetlemektedir.
Bosna Savasi’ndan sonra babasini kaybeden yetim Nedim, zararli madde ile ugrasan bir ergen
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karakter olarak verilse de olay drglsiinde gecmisten kopamadigi acik sekilde ortadadir. Tim
bunlara bagl olarak Bosna Hersek sinemasinin dili dramatik-trajik anlatilara dayanmaktadir
(Kiingarslan, 2014, s. 13). Yine de yonetmenlerin artik savas temal filmlerden uzaklagsmaya
yonelik niyetlerinin oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Clinki bazi yénetmeler de sadece
savas sonrasi dénemin yeni dizenine yodnelik elestirel filmler ¢cekmis ve karakterlerin eski
Bosna-Hersek’ten uzaklagsmak istedigine vurgu yapmistir. Filmlerde popdller sinemanin da
siklikla temsil ettigi suclar islenmeye galisiimig, haydutlarin diinyasi anlatiimaya c¢alisiimig, go¢
olgusu islenmis, modernlesen dinyanin yeni sorunlar islenmeye baslanmis ya da farkl
irklardaki bireylerin evlilikleri aktariimaya calisilmistir. iste Bosna-Hersek sinemasindaki bu
arada kalmiglk, ydnetmenlerin gegmisten belki de zorunlu olarak kopamayisi hem ulusal
kimlige sahip gtkma hem de YSFC’nin ortak yapisina duyulan 6zlem gibi nedenler Bosna-
Hersek sinemasinda yeni bir sinema dilini ve dénemini baglatmistir: Yugo Nostalji Sinemasi.

4.1. Bosna-Hersek Yugo-nostalji Sinemasi

Sinemada yeni bir kavram olarak yer almaya baslayan Yugo-nostalji, Yugoslavya Federal
Sosyalist Cumhuriyeti’ne duyulan 6zleminin; aci ve elestiri ile temsil edildigi yeni bir anlati
seklidir (Yaykir, 2021, s. 44). Yugo-nostalji, ge¢misin hem hosa giden hem de gitmeyen tim
duygularina génderme yapmaktadir. Kavram, YSFC’nin dogal yapisindan yani ¢ok boyutluluk
ve ¢ok anlamliliktan beslenerek belirginlesmistir (Filiz, 2020, s. 1).

Klasik nostalji kavrami, gegmise duyulan hissi sadece 6zlem agisindan agiklarken, Yugo-nostalji
elestirel bir tutum sergilemektedir. Ozlem, eksiklik, baglilik, hasret gibi duygularin yaninda
sorgulama ve elestirel disiince de Yugo-nostaljinin icinde yer edinmistir. Yugo-nostalji olgusu
Post-Yugoslav dénemini kdkten icine alan karsit bir séylemdir. iste bu zithga bagl olarak Yugo-
nostalji kendi iginde gatisma ve karsitlik olusturan bir sinema dili de ortaya c¢ikartmigtir. Fakat
Yugo-nostaljinin sadece Bosna-Hersek sinemasi icin dretiimedigi, temelde genel olarak
popduler kiltirin gelismesi ile edlence, yeme, igme alanlarinda metalasmanin olumsuz yanini
elestirmek ve bu konularda gecmis aliskanlik ile diizenlere 6zlem belirtmek icin dillendirildigi
oncelikli olarak bilinmelidir. Bosna-Hersek ¢zelinde incelendiginde ilk Yugo-nostalji vurgusu
siyasi ve idari duzen iginde belirginlesmeye baslamistir. Kavram, Hirvatistanli kadin
entelektlellerin Bosna-Hersekli kadinlara yapilan tecaviiz, baski, iskence olaylarini elestirmesi
ve eski dizendeki glivene duyulan 6zlemi anlatmak icin ortaya cikmistir (Filiz, 2020, s. 99).
Yugo-nostalji bdylece kavram olarak ilk kez Hirvatistan’da siyasi olaylar elestiren ‘Globus’
dergisinde kullanilmigtir. 1918 yilinda Sirp-Hirvat-Sloven kralhiginin  1929'da Yugoslavya
Kralligr’'na dénistirilmesi ile I. Yugoslavya dénemi ve Il. Dinya Savasi’nin YSFC’nin kurulmasi
ile ikinci Yugoslavya déneminin baslamasi ve son olarak da 1990’larda hissedilen bagimsizlik
fikri ile cumhuriyetlerin tek tek federal yapidan ayrilmasi, her seferinde halkin gegmis diizene
6zlem duymasinda tetikleyici olmustur. Béylece Bosna sinemasinin 2000’lerde baglayan yeni
dénemi Yugo-nostaljik unsurlar tGzerinde kiimelenmistir. Kahramanlar, toplumsal diizen, iktidar
karsittir ama filmlerde genel bir hosgéri havasi hakimdir. Filmler YSFC’ye karsl yogun bir
sekilde Yugo-nostaljiktir. Bu ylzden karakter, olaylar ve anlati iyi-két olarak ayriimamaktadir.
Yugo-nostaljinin en 6nemli dinamigi YSFC’nin etnik yapisindaki mozaiklik ile Bosna
Savagi’ndan gelmektedir. Cinku Bosna Savasi’'nin YSFC’de kazani olmamistir(!). Yugo-nostalji
dolayh olarak bu savasinin olmamasi gerektigine de vatandas acisindan 6rtilk anlamda
gbnderme yapmaktadir.
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Eski YSFC {lkeleri bagimsizliklarini kazandiktan sonra Dogu Avrupa (lkelerinde baslayan
kapitalizme gecis ile eski siyasi dizene 6zlem duymaya baslamistir. Duyulan 6zlem sinemada
bazen gercekten kagarak bazen de ge¢cmisteki gliizel anilarin hatirlanmasi ile temsil edilmistir.
Bu ylzden de Yugo-nostaljik dgeler filmlerde gercek ve kurmaca ile bir arada verigmistir. Bu
yontem bir hatirlatma stratejisidir ve kurmaca-belgesel kombinasyonu olarak kullaniimaktadir
(Yaren, 2014, s. 19). Gercek ve kurmaca géruntilerin ayni anda belirli bir olay anlatisi iginde
verilmesi Yugo-nostaljik duygulari artiran dnemli tekniklerden biri olarak degerlendiriimektedir
(Tung, 2020, s. 146).

Yugo-nostalji 6zellikle yukarida siralanan nedenlerden dolayl Bosna-Hersek sinemasinda
siklikla kullaniimaktadir. Bosnali yénetmen Emir Kusturica’nin Underground (Yeralti, 1995)
filminin son sahnesinde Tuna nehrinde gergeklesen evlilik, Yugoslavya’ya 6zlem dolu son
bakisla temsil edilmigtir. Yugo-nostalji bu agidan gecmiste yasanan travmalarin da
hatirlanmasina sebep olan duygular bitliintidir (Muzbeg ve Erus, 2019, s. 305).

5. Arastirma

Arastirma makalesi olarak tasarlanan bu calisma, betimleyici desende, sosyolojik film analizi
teknigini kullanilarak insa edilmistir. Arastirmanin yéntem kismi agagida yer alan basliklarda
verilmigtir.

5.1. Arastirmanin Yoéntemi

Arastirmada temelde 2 yéntem kullanilmistir. ik olarak bu arastirmanin tiirii betimleyicidir.
Betimleyici arastirma, fenomenler arasinda iliski aramak yerine olgunun tiim yoénlerinin tasvirini
yapmak Uzere gercgeklestiriimektedir. Bunun icin de literatir taramasina siklikla
bagvurulmaktadir. Literatir taramasinda amag¢ arastirmanin hangi 0zel alanda
gerceklestirileceginin ve hangi bosluklarin tamamlanmasinin gerektigini ortaya ¢ikartmaktadir
(Kéroglu, 2015, s. 62). iste buradan hareketle bu arastirmanin ilk kisminda yer alan Balkan
Sinemasini hakkinda bilgiler literatir taramasi ile toplanmis ve Filiz’in (2020, s. 8) de vurguladigi
Uzere alinyazindaki eksikligin gideriimesi hedeflenmistir.

Calismada, arastirma sorularina yanit bulmak igin kullanilan temel yéntem ise film analizidir.
Film analizi, hareketli goruntinin ¢bézimlenmesidir. Bunun icindir ki 6ncelikle hareketli
goruntide verilen akiginin baglamlar bilinmelidir. Sinematografiye alinan her kare arka
planinda yatan bir mesajla aktariimaktadir.

Film analizleri; tarihsel, auteur, yapisall, gosterge bilimsel, psikanalitik, ideolojik, sosyolojik,
feminist, tlrsel ve dramatujik olarak 10 farkl grupta siniflandirnimaktadir. Siniflandirmasi fark
etmeksizin film analizleri olaylarin dinamiklerini ortaya c¢ikararak, betimleyici teknigin
yorumlanmasini glclendirmek Uzere kullaniimaktadir. Bu arastirmada, Bosna-Hersek
cografyasinin yapisini agiklamak icin yukarida literatlir kisminda verilen teorik bilgilere uygun
olarak sosyolojik film analizinin uygun olacagi 6n goértlmektedir. Sosyolojik film analizi; sinema
Oyklslinde verilen olayin toplumsal baglamlara goére incelenmesidir. Bu analiz tekniginde
toplumu ilgilendiren yapu, roller, degismeler, tipler, iligkiler, Gretim-tiketim-dagitim sekilleri,
kontrol, dizen ve tim hareketlenme ile d6rglUtlenmeler kavram olarak yer almaktadir.
Tarihselciligin 6n planda oldugu sosyolojik yaklasim karakterleri yasamis olduklari cografyanin
tim unsurlarina gére ele almakta ve filmlerini de bir bilgi kaynadi olarak izleyicisine
sunmaktadir. Bu tarz filmler belge degeri tagimaktadir. Bu film analizi toplumsal olaylarin tim
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yonunlU aktararak karakterin ruh hali, davranis sekli ve tepkilerinin nedenlerini vermektedir.
Bdylece burada izleyiciye bir mesaj aktarimi yapilmakta ve yasanilan Ulkenin, dénemin, irkin
gecmisinin sosyolojik yapi icerisinde degerlendiriimesini filmdeki olay unsurlari ile vermektedir.
Bu mesajin izleyiciye tam olarak aktariminin yapilmasi icin de ydnetmenin olayla ilgili tim
toplumsal, tarihsel, ekonomik ve en dnemlisi de kigilerde biraktidi izleri psikolojik olarak ¢ok iyi
bilmesi gerekmektedir.

Sosyolojik film analizi, sosyal bir varlik olan insanin yasadigi tim anlara dokunmaktadir.
Sosyolojik film analizini gerceklestiren elestirmen yapiti incelerken toplumun deger yargilarini,
kurallarini, yasaklarini ve diinya gériisiinii yansitan bir kiiltiir Griini olarak incelemelidir (Ozden,
2004, s. 154). Filmdeki olay érUntusunu bir ara¢ gibi kullanarak tarihsel gergegi oldugu gibi
vermeyi hedeflemektedir. Bdylece sinemanin egitme ve bilgilendirme islevini de yapabilecegini
savunmaktadir. Son olarak sosyolojik film analizinde yénetmenin Uslubu ve elestirel kimliginin
geri kalmishgi bulunmaktadir ¢lnkd bu c¢bézimleme tird yasanilan toplumsal silirecin
tarihselcilik icinde saf bir sekilde yorumlanmasini 6n planda tutmaktadir. Boéylece sinema
gercek iliskisinin de saglanmasi hedeflenmektedir.

Sosyolojik film analizi, izleyicinin yapitlari kendi deger yargilari ile hasret duyduklar 6zlemlerini
kavrayarak seyretmesine ve yorumlamasini saglayarak hem toplumu hem de kendini
elestirmesine de olanak saglamaktadir.

5.2. Arastirmanin Amaci ve Sinirliliklari

Arastirmanin amaci temelde, c¢alismanin tasarlanma asamasinda olusturulan problemi bir
¢6ziime kavusturmayi ima etmektedir. Bir arastirmanin amacinin belirlenmesi de ilk énce
sinirliliklarin ortaya cikartiimasini gerektirmektedir. Bu arastirmanin en bulyik sinirlihgr Balkan
Sinemasi (zerine yazilmis kaynaklarin az olmasidir (6zellikle de yeni gelismesinden dolayi
Yugo-nostalji kavrami). Cizilen bu sinir dahilinde bu arastirmanin amaci son dénem Bosna-
Hersek sinemasinda Yugo-nostaljinin varligini incelemektir. Bu genel amaca bagl olarak
asagida yer alan arastirma sorulari yazilmistir?

Arastirma Sorusu 1: “Nereye Gidiyorsun Aida?” filminde Bosna-Hersek tarihsel slirecine gére
yansitilmis midir?

Arastirma Sorusu 2: “Nereye Gidiyorsun Aida?” filmi sosyolojik c¢6zimleme ile
yorumlanabilmekte midir?

Arastirma Sorusu 3: “Nereye Gidiyorsun Aida?” filmi Yugo-nostalji sinemasinin bir temsili
midir?

6. “Nereye Gidiyorsun Aida? (Quo Vadis, Aida?)” Filminin Sosyolojik Analizi
Arastirmanin bu kisminin alt basliklarinda sirasi ile “Nereye Gidiyorsun Aida? (Quo Vadis,

Aida?)” filminin analizi yapilacaktir.

6.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Jasmila Zbanié¢

Senaryo: Jasmila Zbanié

Sire: 1 saat 44 dakika

Mekan: Bosna-Hersek Srebrenitsa Kasabasi
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Oyuncular: Jasna Buric€i¢, Izudin Bajrovic, Boris Ler

Tur: Dram, Savas, Tarih

Zaman: 11 Temmuz 1995 — 22 Temmuz 1995

Yapimci: Bosna Hersek, Tlrkiye, Romanya, Avusturya, Polonya, Hollanda, Almanya, Norveg ve
Fransa uluslararasi yapim.

Yapim Yih: 2021

Odiiller ve Festivaller: Altin Portakal Uluslararasi Film Yarigmasi En lyi Film Oduli (2020),
Venedik Film Festivali 2020 (2 édiil SIGNIS, Award), Akademi Odiilleri (2021 | 1 Odiil, Best
International Feature Film), Bagimsiz Ruh Odiilleri (2021 | 1 &diil: Best International Film),
Toronta Film Festivali (2020), En lyi Film Dalinda Avrupa Film Odili (2021), En lyi Kadin
Oyuncu Dalinda Avrupa Film Odiilii (2021), LUX European Audience Film Award (2021), En lyi
Yénetmen Dalinda Avrupa Film Odulii (2021), En lyi Film Dalinda Polonya Film Odiilii (2021),
Bagimsiz Ruh En lyi Yabanci Film Odiilii (2021), En lyi Senaryo Dalinda Polonya Film Odiilii
(2022), En lyi Kurgu Dalinda Polonya Film Odiilii (2022), En lyi Yénetmen Dalinda Polonya Film
Odiili (2022).

6.2. Filmsel Mekan

Film, Aida’nin evinde baglamaktadir. Ev, mekan olarak sadece 20 saniye kadar gosterilmis,
ardindan BM’nin glivenli bélge olarak ilan ettigi Srebrenitsa kasabasinda yer alan toplanma
alanina gecis yapimistir. Tim olay burada gegmekle beraber cok az yerde mekan
degistirilmistir. BM’nin Bosnaklar ile Sirplari gérusttirdigu bir otel sahnesinin yaninda, Mladi¢’in
sehri incelemesi ve Aida’nin katliamdan sonra evine geldigi sahneler de farkli mekanlarda
verilmistir. Film mekan olarak bir okulun gésteri salonunda sonlandirilmistir.

6.3. Filmsel Zaman

Film Bosna-Hersek’te Srebrenitsa’da 1995 yilinin temmuz ayinda gegmektedir. Diger bir ifade
filmin zamani katliamin oldugu 11-25 Temmuz 1995 yildir. Filmin hemen baglangicinda da
“Avrupa-Bosna- 1995” yazisi ile zaman vurgulanmistir. Fakat filmin Aida’nin evinde aciligi
yapmasi filmsel zamanin 11 temmuzdan birkag giin énce ¢ekildigini gostermektedir. Aida, esi
ve 2 oglunun evlerinde olmasi ve endiseli bekleyisleri katliamin henlz gerceklesmedigini
vermektedir.

6.4. Filmin Karakterleri

Aida Selmanagic: 45 yaslarinda, uzun boylu ve heybetli bir yapisi olan Aida BM’ye tercimanlik
yapan bir 6gretmendir. Evli olan kadin karakterin, 2 oglu bulunmaktadir. Ataerkil egemenligin
aksine savas boyunca bir erkek karakter gibi temsil edilmigtir. Ailesini, ¢cevresini ve Ulkesini
korumak adina erkek bir savasci gibi hem zekasi hem de durusuyla miicadele vermektedir.

General Ratko Mladic: Bosna Savasl ve ardindan gelen Srebrenitsa katliaminin bagskomutani
olan Mladig, Sirp ordusundan sorumludur. Ordusunda bulunan askerlere karsi hoggoruli iken
Bosnall gocuklara dahi zulmetme egilimindedir. Mislimanlara olan kinini tim yuz ifadesinde
gorebilmek mimkandr.

Thom Karremans: BM’nin koruma gici altinda Srebrenitsa’da Bosnaklari korumakla
goérevlendirilen Karremans, Sirplarin Mislimanlari &éldirmelerine gizliden yardim eden
komutandir.
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Major Rob Franken: 400 Hollandal askerin komutan yardimcisi olan Franken karadaki
birliklerden sorumludur. Musliman Bognaklarin otobuslere bindirilerek guvenli alana
goturilmesi igin gcabalamig, BM’ye yardim etmistir.

Nihad Selmanagic: Aida’nin esi ve okul midiri olan Nihad Selmanagic Bosnali bir babanin
temsilidir. Cocuklarinin degil kendinin &ldurilimesini Sirp askerine teklif edecek kadar da
vefakardir.

Hamdija ve Sejo Selmanagic: Aida ve Nihad’in ¢ocuklandir. Savas’taki duruslari Bosnali
cocuklari temsil etmektedir.

6.5. Filmin Konusu ve Olay Orgiisii

Sicak bir temmuz glini Bosna-Hersek topraklari Sirplar tarafindan isgal edilmeye baslanmistir.
isgal neredeyse tiim (lkeyi kaplamistir. BM tarafindan Srebrenitsa Kasabasi giivenli bélge
olarak ilan edilmistir. Bu alanin basinda ise Hollandal askerler bulunmaktadir. Bosnakganin
hakim oldugu bu cografyada Aida, BM ve Hollandali askerlere tercimanlik yapmaktadir.

BM temsilcisi Karremans, Bosna Cumhurbagkani, Aida ve diger siyasi gorevliler yaptiklan
sayisiz toplantinin ardindan yeniden barigin saglanmasi igin masaya oturmustur. Bognaklar
Srebrenitsa’da koruma altinda alinali 3 giin olmustur ama BM hala Sirplara s6z gegirmemistir.
Bosna Cumhurbaskani, Karremans’a her seyi anlatan o soruyu yénlendirmistir. “Sirplar Bosnali
Muslimanlari daha kolay 6ldirsin diye mi Srebrenitsa’yl guvenli bdlge olarak ilan ettiniz?”.
Karremans, bu soru karsisinda eline sigarasini alarak, haritaya dokunmus ve Bosna-Hersek’in
oldugu yeri haritadan elinin tersi ile itelemistir. Karremans, NATO’nun, Sirplara son kez
Bosna’dan cekilmesi icin ¢cagrida bulundugunu eger bu seferde savasi durdurmazlar ise
havadan bombalamanin baslayacagini belirterek el uzatmigtir. Karremans’in elini sikmayan
Cumbhurbaskani, toplantinin bitmesine razi olmustur. Cinki Srebrenitsa’da 30.000 Bosnali
glvenli alana alinmistir.

Toplantinin sabahi, sehirde bomba sesleri yikselmistir. Nihad, cocuklarini alarak Sirp
askerlerden kagmaya baslamis ve glivenli alana gitmistir. Sehirde kalan halk da Srebrenitsa 'ya
6 km uzaklikta olan Potocari kdyune Hollandali askerlerin kontroliinde géturilmustir. Hollandali
askerler kaplylr kapatmis ve daha fazla kimseyi almayacaklarini belirtmigtir. Franken ile
anlasmaya calisan Aida ise zor da olsa ailesini i¢eri aldirmistir.

Miadi¢, ayni giin Bosna’da bombaladigi yerleri gururla kamera ile kayit altina aldirirken
Mdislimanlar tarafindan acilan silahlarin altinda kalmistir. BM’ye hemen cagrida bulunmus
yoksa Srebrenitsa’da olan herkesin bombalanacagini bildirmigtir. Bu arada Sirplarla gérismek
Uzere Bosnall temsilcilerin arandigi duyurulmus ama higbir Musliman, Mladi¢’'i gérmek
istememigtir. Mladi¢ ile masaya oturan Bosnali temsilcilerden Nihad ve Munira asker kontrolleri
ardindan iceri alinmigtir. Franken, Bosnalilarin givenli bolgeye gelmek istediklerini ama benzin
olmadigi icin kaldiklarini séylemis, Mladig ise transferi yapacagini belirtmigtir. Cok kisa bir stre
sonra Sirpll komutanlar gelerek, Hollandali askerlere Gssin kapisini agtirmistir. Mladig, transfer
slirecinin basinda bizzat durmus ve hakli koruyacagina yonelik cigliklar atmistir. Aida glvenli
alanda kalirken, ailesi ve Bosnaklarin erkekleri ise bir batarya fabrikasina alinmistir.

Bir kis glini devletinin kendisine verdigi gérevin sonlanmasi ile evine dénen Aida artik baska
bir kadindir. Evinde gérdiigl manzara da Aida’nin baska bir yikim yasamasina neden olmustur.
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Aida yasaminin geri kalanini toplu mezarlarda ailesini aramakla gecirmistir. Esi ve cocuklarinin
elbiseleri ile kemiklerinden onlari tespit eden Aida dmrunln geri kalanini etnik kékeni fark
etmeksizin ¢ocuklarin yetismesi igin adamistir.

7. Filmin Sosyolojik Analizinin Bulgulari

Arastirmanin bu bélimi Bosna-Hersek’in tarihsel slrecine ve dénemin sosyo-toplumsal
unsurlarina bagh kalinarak sosyolojik film analizi ile incelenecektir.

7. 1. Oznelerin Karakter Yapilari ve Psikolojik Durumlari

Filmde yer alan karakterlerin hem kisilik hem de psikolojik durumlar savasi yasamis bir Bosnali
gibi temsil edilmistir. Karakterler; bir Bosnak’i yansitacak sekilde, stereotipilerde verilmistir.
Aida en caresiz aninda bile yeniden ayaga kalkmanin yollarini bulan, zekasi ile sorunlari
¢oziimleyen bir karakterdir. Aida karakteri isini titizlikle yapan, devletinin verdigi gérevleri
yerine getiren Bosnali kadinin da gdstergesi olmustur. Aida hem ailesi hem de vatani igin guglu
duran, savastan sonra dahi umutlarini kaybetmeyen bir kadindir. Aida, film boyunca Bosnali bir
anne, Bosnali bir erkek savasgi, Bosnali bir devlet gérevlisi, Bosnali bir komsu ve son olarak da
Bosna’nin yeniden yeserecegini distinen bir dgretmen olarak yansitiimistir. Bdylece Aida
karakteri ile Bosnali bir kadinin onurlu, ailesine diigktin, vatanini savunan, komsguluk gibi sosyal
iligkilere sahip, yardimsever ve sartlar ne olursa olsun Ulkesine baglihgi olan bir insan olarak
temsili yapiimistir. Aida’ya yiklenen bu temsiller ile Bosnali kadinlarin, toplumsal yapi icindeki
yeri, 6nemi ve durusu da ortaya ¢ikartiimistir.

Aida’nin esi olan Nihad ise oéldurilmek Uzere secilen Bosnall erkeklerden birisidir. Eginin
yaninda higbir zaman aglamamig, savasta dahi ailenin babasi ve koca olmaya devam etmis,
kanisi ile beraber yine eskisi gibi digunlere, edlencelere gideceklerine ydnelik hayal kurarak
toplama kampinin hengamesinde onun rahatlamasini saglamigtir. Hayati boltustiga gibi cebinde
kalan son sigarayi da Aida ile paylasirken, gicli durmasini sdyleyerek veda etmistir.

Son olarak ise Bosnall Munira’nin Ulkesindeki savagin durmasi igin kendi deger yargilarindan
vazgegmek zorunda kalisi karaktere dokulmustir. Munira, Mladig ile yapilacak toplantinin Ust
kontroll sirasindan Sirpli askerlerin tacizine ugramis ama vatani icin ses etmemistir. Munira,
Sirp askere duydugu 6fkesini bakislarina yansitmistir. Bu olaydan sonra Munira igine kapanan
bir Bosnall kadina dénlsmus, yizi gilmemistir. Munira soykirimdan sonra da yasadigi tacizin
etkisi ile travma yagayan bir kadinin temsilini devam ettirmistir.

7.2. Aile ve Sosyal iligkiler

Aida, her seyden 6nce esine sevgiyle bagl olan Bosnali bir annedir. Cocuklarini glvenli
bdlgeye almasi icin Sirplara yardim eden Franken gibi gizli bir diismanin ayaklarina kapanacak
kadar anallk merhametine sahip, ailesine digkindir. Yine de zaman zaman kocasinin
kollarinda aglayan, bir késede omzunda uyuyan duygusal kadin tiplemesine de birinmastar.
Nihad’in bir bakisi ile rahatlayan estir. Nihad, karisina blyik bir given ile baghdir. Esinin
ybnlendirmesi ile her seyi yapsa da yine Ulkenin toplumsal yapisindan kaynaklanan erkek
egemenligini hissettirmektedir. Gece kampta, kendi kdselerinde Aida ve ¢ocuklar ile bas basa
kaldiklarinda tipki evlerindeki gibi Nihad’'in s6zii gegmektedir. Mladic’in askerlerine evlatlarinin
yerine oncelikle kendinin dldirtlmesini teklif edecek kadar ylice Bosnali babadir Nihad. Aida
ve Nihad, aile baglarini savas ortaminda dahi korumaya calisan bir Bosnali ebeveyn
tiplemesinde verilmistir. Kampta kendilerine bulduklari kiigticik bir alanda birbirlerine sarilip
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uyumalari da Bosnall bir aile yapisini gézler énine sermistir. Cocuklarina umut asilayarak,
onlarin rahatlatmasi amaglanmistir.

Aida’nin kampta yarali komsularina doktor bulmaya ¢alismasi da yine Bosnali insanlarin insani
iligkilerine gdnderme yapmistir. Kampta dogum yapmak Uzere olan bir kadinin baginda
bekleyen Aida, komsusunun bebegini de anne sevgisi ile kucaklamistir. Diinyaya soykirimin
ortasinda dogan bebek, Bosnalilarin soyunun asla tlikenmeyeceginin ve (lkelerinden
gitmeyeceklerinin acik mesaiji olarak verilmigtir.

7.3. Ulus Sevgisi ve Bariscil Siyasi Anlayis

Filmin acgiis kisminda dénemin Cumhurbaskani Aliya lzzetbegovic karakteri, BM’nin
temsilcilerine savagi durdurmalan igin Ulkelerin neden sessiz kaldigini sormus ve cevap
alamamistir. Bu agilis Bosna-Hersek’in savasa zorla surtklendigini ve Sirplarla aslinda barisgil
bir politik anlayisla uzlasabileceklerini aktarmigtir. Yine savas sirasinda Mladi¢, Karremans ve
Franken ile toplantiya giden Nihad ve Munira da Bosna’nin savastan yana degil baristan taraf
oldugunu vurgulamistir. Bu olay 6rgiisi de barigl sadece siyasilerin degil halkin da istedigine
gbnderme yapmistir. Ayrica halkin baris istegi karakterlerin sadece sdylemlerinden degil yiz
ifadelerinden de verilmis. Nihad ve Munira Mladi¢’e iyi niyet bakigi atmistir.

Ulus sevgisi temasi savas sonrasinda da Bosna-Hersek’te Aida karakterinden devam
ettirilmigtir. Aida, hi¢ kimsesi hatta evinde egyasi bile kalmamasina ragmen bagka yere gé¢
etmeyi kabul etmeyerek, 6gretmenlik meslegini yapmaya devam etmistir. Ulkesinde bulunan
cocuklari yetigtirerek vatanina hizmet etmeye devam etmistir.

7.4. Srebrenitsa Soykirimi

Filmde soykirnm, masum Bosnaklarin 6lumdnd yani yok olusunu temsil edecek sekilde, son
sahnede metaforik olarak verilmistir. Soykirnm sahnesi filmde agikga gdsterilmemistir. Bunun
yerine bir camin kenarinda umut ile korku arasinda kalan bir erkegin bakislari verilmistir. Bu
temsille Bosna-Hersek’in BM’den ve dinyanin diger Ulkelerden bekledigi yardima génderme
yapilmistir. Bu katliam dinyanin gériip sustugu bir sekilde BM, Hollanda ve Sirplar tarafindan
baris kisvesi altinda gizlice planlandidi gibi temsil edilmis, bu ylizden de sadece bir binanin dig
¢ekimi verilmistir. Bomba seslerinin ardindan gelen gegisle kis mevsimine gecilmis, vefat eden
Muslimanlarin temizligine, safigina génderme yapilmistir. Binada bulunan 8 bin erkegin ayni
anda katledildigi de buyuk bir agagtan kameranin geriye zoom yapilmasi ile verilmistir. AGaca
yine toplumsal anlamlar yiklenmistir. Adac o kadar bombaya ragmen devriimemis,
yikilmamistir. Diger bir ifade ile Bosna-Hersek bir soykirrma ugramis dahi olsa hala ayaktadir.
Ayrica Srebrenitsa katliami insanlarin zihninde hep yesil, taze kalacak mesaiji verilmistir.

7.5. Filmin Yugo-Nostaljik Unsurlari

Filmin Yugo-nostaljik unsurlari eserin son sekanslarinda verilmistir. Aida’nin katliamdan sonra
Srebrenitsa’dan ayriimasi ile Yugo-nostaljik unsurlar siralanmistir. Oncelikle Aida, katliamdan
onceki arabasini bulmustur. Arabasi ile yikiip yikilmadigini bilmedigi evine gelmistir. Eski
diizeninde ne varsa onu aramis ve sadece bazilarini bulabilmistir. Diger ifade ile YSFC’de bir
Ulke iken yasadigi gUnlerini aramaya baglamistir. Aida mahallesinde énceden komsusu
olmayan insanlari gérmustir. Mahallesinde icki igen insanlar ve kendisine sehvetle bakan
erkekler vardir. Hemen ardindan ise eski bir komsusu camin ardindan hizinle Aida’ya

146



bakmaktadir. Komsunun camin ardindan Sirp kdékenli diger yeni komsu ile verilmesi YSFC’deki
birlik 6zlemine igaret etse de artik arada sinirlarin olduguna da génderme yapmigtir.

Aida, evine girdiginde savastaki gibi bir yikim daha yasamistir. Evi Sirp bir aile tarafindan isgal
edilmis, 2 gocuklu bir kadin yerlesmistir. ilk karede verilen saat eski mutlu giinlerinin Yugo-
nostaljik unsurudur. Zaman geg¢se de acilarla ilerlemigtir. Aida evdeki egyalarinin ¢cogunun
olmadigini gériince diger kadin bir bavul getirmistir. Bavuldan Aida’nin YSFC’deki tim mutlu
gecmisi fotograf olarak ¢ikmigtir. Evi en kisada terk etmeleri gerektigini sdyleyerek, ailesinin
cesetlerini bulmak Uzere toplu mezarlari dolagsmaya baslamistir. Kepge ile kazilarak ¢ikarilan
cesetlerden esini ve gocuklarini kiyafetlerinden taniyan Aida, bombos kalan evine dénmusgtur.
“Anne” sesi ile cesaretlenen Aida elinde fotograflarla evin icinde cocuklarini aramaya
baslamistir.

Son olarak ise Aida, dgretmenlik gorevine yeniden dénerek Sirp ¢ocuklarin da oldugu bir
gosteri dizenlemistir. Boynunda hag isareti olan bir veli ile Musliman ailelerin beraber oldugu
bir Bosna okulunda eski YSFC'ye olan 6zlem acgik bir sekilde aktariimigtir. Clnki
Cumbhurbaskani Aliya izzetbegovic’in de vurguladigi bu savasin kazanani olmamistir.

Sonug ve Oneriler

Arastirmada elde edilen sosyolojik film analizinin sonuglari gére olay 6rglistiiniin ¢éziimlenmesi
ile ortaya cikan mesajlarin Bosna-Hersek’in 1995 yilinda yasadigi Srebrenitsa katliaminin
tarihsel akisa uygun oldugu anlasiimistir. Film boyunca soykirim sirecinin disina ¢ikilmamis,
filmin temasi anlamdan ve baglamdan koparilmamistir. Diger bir ifade ile filmin
senaryolastirimasinda Bosna-Hersek’in katliam zamanina ve olaylarina sadik kalinmigtir. Bu
durum film baslamadan 6nce de yénetmen tarafindan ekranda beliren agiklama ile seyirciye
verilmigtir. Filmin, tarihsel bilgilere ve zamana uygun olarak cekildigi 6n aciklama olarak
paylasiimistir. Filmde islenen soykirim konusunun, kendi dogal mekaninda, gercek askerler ve
Bosnali oyuncu-vatandaglar ile olayin tarihi gerceklerini carpitmadan verildigi de goérulmustar.
Yapilan analiz sonucuna goére tim bu unsurlar eserin belge film oldugunu ortaya ¢ikartmistir.
Filmin belge sinemasi turinde islenmesinde ¢esitli dinamiklerin etkili oldugu digintlmektedir.
ilk olarak sinemanin bilgilendirici-egitici islevinin 6n plana ¢iktigi anlasiimaktadir. Yénetmen film
ile soykirm hakkinda izleyiciye bilgi vermek istemistir. Srebrenitsa katliamini bilmeyen,
duymayan ya da hafizinda canlandiramayanlar icin gérsel bir okuma olarak sunulmustur. ikinci
olarak da toplumsal olaylarin aktariimasinda sinemanin bir ara¢ olarak kullaniimasi dikkat
cekmigtir. Boylece filmde sinemanin; toplumsal bir anlati dili oldugu, sosyal yapidan ayrik
olmadigi, toplumsal sorularin, isteklerin ya da savas, katliam gibi tim dlnyay: etkileyen olaylar
anlatan bir sanat dali oldugu bir kez daha belirginlesmistir.

Calismanin analiz kismindan elde edilen bulgularnn teorik cerceve ile uyumlu oldugu
saptanmistir. ilk olarak literatiir kisminda da vurgulandidi tizere BM’nin Srebrenitsa Soykirmr’na
sessiz kaldiginin filmde de aktarnldigr gorilmektedir. Yine arastirmanin literatir kismindaki
bilgileri destekleyecek sekilde soykinm tirlerinin ve yéntemlerinin Srebrenitsa katliaminda
uygulandigi filmde de gérilmistir. Insanlarin agliga ve susuzluga kasith olarak maruz
birakilmasi, kadinlarin tecaviize ugratiimasi, erkeklerin fiziksel siddetle glicsiiz distrilmesi,
yaglilara ve gocuklara zorbalikla karsilik verilmesi soykinnmin kavramsal ¢ercevesi ile uyumlu
olarak islenmistir. Son olarak erkeklerin topluca katliama ugratilmasi soykirimin tiim tirlerde
uygulandigini goéstermistir.
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Filmin sosyolojik analizinin, yonteme uygun oldugu elde edilen bulgulardan hareketle
sOylenebilmektedir. Sosyolojik analiz bir toplumun tim unsurlarini inceleyen bir yéntem olarak
bu filmde; es, anne-baba, komsuluk iligkileri, dayanigsma, yardim severlik, vatan sevgisi,
vatandaslarin temsili, toplumsal olaylarin ¢éziimlenmesi, etnik kékenlerin sorunlarina yénelik
mesaijlar ile verildigi saptanmistir. Sosyolojik analiz sonucunda, Bosna-Hersek’in toplumsal
unsurlarinin filmde literatlrt destekleyecek sekilde temsil edildigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica
Cantas ve Serarslan’in (2021, s. 636) da belirttigi Gzere yénetmen ve yapimcilar yasadig
toplumun bir parcasidir ve filmlerinde bunu yansitabilir. Arastirmada, Bosnali ydnetmen Jasmila
Zbani¢’in kendi Ulkesinin toplumsal sorunlarini sinema araciligi ile diinyaya duyurmak istedigi
de ulagilan diger sonuglar arasinda yer almigtir.

Son olarak ise arastirmada, filmde Yugo-nostaljik dgelerin varliginin olup olmadigi belirlenmeye
calisilmigtir. Yapilan film analizi sonucunda filmin Yugo-nostalji temsili oldugu saptanmistir.
Yugo-nostalji unsurlarinin kavramin ruhuna da uygun olarak filmin son dakikalarinda 6zlem-
elestiri icerisinde verildigi goérilmuistir. Bu acidan son dénem Bosna-Hersek sinemasinda
eskiye bir 6zlemin basladigi ama yonetmenlerin eskiyi elestirmekten de vazgecmedigi
anlasiimaktadir. 2021 yilinda vizyona giren “Nereye Gidiyorsun Aida?” filmi ile yakin dénem
Bosna-Hersek sinemasinin Yugo-nostaljiye kaydigi da elde edilen diger sonuglar arasinda yer
edinmistir.
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Extented Abstract

Introduction

Cinema as an art and language was first born in France in 1895. Again, starting in the same years, it was developed both
technically and linguistically by the Lumiere brothers until 1915. Very soon after, he went to other European countries and to
the Ottoman, European and African continents. About 20 years after the birth of cinema, I. The beginning of World War Il, also
in the full development phase, Il. Although the World War Il did not spread this art to other countries, it had negative effects on
its progress. YSFC is one of the countries where this general situation in cinema is reflected. The cinema of the Balkans, just
like the way of management, was grouped under the Socialist Federal Republic of Yugoslavia (YSFC), and countries were
released in their own film production. In cases where countries' finances or technical capabilities are not sufficient for film
production, the federal structure has come into play. Due to this situation, it is not correct to mention the existence of a Bosnian-
Herzegovina cinema that arose spontaneously from the very beginning. The hatred of Serbs towards Muslims brought about
the Bosnian War under the guise of land occupation. December April 6, 1992, the war that began, ended with the Dayton Peace
Agreement on December 14, 1995. Bosnia and Herzegovina have witnessed one of the most painful events in the history of
the world: the Srebrenica Massacre. The Srebrenica massacre was reflected on the screen by Bosnian Muslim director Jasmila
Zbani¢ for the first time in 2021. “Where are You Going, Aida?” with the film, it has been tried to give with cinematography how
the Srebrenica massacre took place, who did what, what they did not do, what kind of repercussions the events evoked from
a social and social point of view. From this point of view, it can be said that cinema also has a problem like revealing the facts.
This research is called “Where Are You Going, Aida?" by making a sociological analysis of his film, he aimed to reveal the
cinematic narrative structure of the Srebrenica massacre in the historical process.

Methods

Basically, 2 methods were used in the research. Firstly, the type of this research is descriptive. In this research, sociological
film analysis was used for the analysis of the film. Sociological film analysis; It is the examination of the event given in the cinema
story according to social contexts.

Cinema of Bosnia and Herzegovina and Yugo-nostalgia

until the end of the 1950s and 1980s, the cinema of Bosnia and Herzegovina showed development in terms of form and
technique. But with the Bosnian War, the filmmaking process of the directors stopped. in 1996, the filmmaking process resumed
under difficulties. Between 2000 and 2012, Bosnian directors turned to social criticism and escape films and produced them in
a Hollywood narrative structure.Dec. In the films of social criticism, the problems in the political structure of the country, the
irregularities, the psycho-social and economic situation of people after the war, the problems arising due to ethnic origins have
been processed. Perhaps due to this situation in the cinema of Bosnia and Herzegovina, a new cinematic language was born,
Yugo Nostalgia Cinema, both because the director embraced the common structure of the past and could not break away from
his national identity. It is often used in the cinema of modern Bosnia and Herzegovina.

Conclusion

According to the results of the sociological film analysis obtained in the research, it was understood that the messages revealed
by analyzing the plot of the incident were in accordance with the historical flow of the Srebrenica massacre experienced by
Bosnia and Herzegovina in 1995. It has been determined that the findings obtained from the analysis part of the study are
compatible with the theoretical framework. It can be said based on the findings obtained that the sociological analysis of the
film is suitable for the method. Viewing this film as a method of sociological analysis of all the elements of a society; the spouse,
the parents, neighbourly relations, solidarity, help, love, patriotism, the representation of citizens, and social events, the analysis
of the problems of ethnicity posts were decided. As a result of sociological analysis, it has been revealed that the social elements
of Bosnia and Herzegovina are represented in the film in a way that supports literature. Finally, in the research, it was tried to
determine whether there are Yugo-nostalgic elements in the film. As a result of the film analysis, it was determined that the film
is a Yugo-nostalgia representation. It has been seen that the yugo-nostalgia elements are given in the longing-criticism in the
last minutes of the film in accordance with the spirit of the concept. From this point of view, it is understood that a longing for
the old has started in the cinema of Bosnia and Herzegovina recently, but the directors have not stopped criticizing the old
either. released in 2021, “Where Are You Going Aida?" among other results obtained is that the cinema of Bosnia and
Herzegovina in the recent period has shifted to Yugo-nostalgia with the film.
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