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Klasik (geleneksel), cagdas (modern) ya da postmodern anlat1 sinemasinin yonetmeni,
izleyiciyi film-metnin icine davet eder. Yonetmenin bu davetle izleyiciden istedigi anlat1
sinemalarinin kendine 6zgii ¢zellikleri baglaminda ya duygusal bir katiimdir ya da
entelektiiel de denilen diistinsel bir katihmdir. Esasinda bu katilim film-metin ekseninde ya
romantik-duygusal ya da diistinsel-filozofik bir yolculuga daveti ifade etmektedir. Bu
baglamda “ Sinefilozofi: Kurosawa'nin Diigler'inde Sinefilozofik Bir Yolculuk” adl eserinde Oztiirk
de izleyicisini entelektiiel bir katiima davet eden Auteur Yonetmen gibi okuyucusunu
diistinen ve dustindiiren filmler ekseninde SineFilozofik bir yolculuga davet etmektedir.

Sinefilozofik bu yolculuk Ingmar Bergman'in, Bir Evlilikten Manzaralar (1973, Scener ur
ett aktenskap) adli filmiyle baslar. Filmde empatik ve duygusal ozelliklere sahip olan
Marienne’mn ve rasyonel, soguk ve ironik o©zelliklere sahip olan Johan'in siirdiirmeye
calistiklar: evliliklerinin anlami tizerinden sinema ile felsefe iliskisine yonelik sorular sorulur.
Oztiirk’e gore Bergman’'in bu yapimi sinema felsefesiyle ilgili temel sorulara isaret etmektedir.
“Sinema ile felsefe arasinda nasil bir iligki kurulabilir? Bergman’in filminde oldugu tarzda bir evlilik
iliskisi mi? Eger oyle olacaksa evliligin kosullar: nasil olacaktir? Johan'in kosullarim belirledigi bir
evlilik mi? Yoksa Marienne’nin kendi kacis hattinda kendisine ait diinyada kurdugu bir evlilik mi? Bu
birliktelik duygqunun, duyumun, duygulamsin, tutkularin oldugu sinema ile kavramlarin,
rasyonalitenin, entelektiielligin baskin oldugu felsede arasinda nasil saglanacaktir?”

Oztiirk, bu sorular ekseninde okuyucusuna bir izlek sunarak sinema felsefe iligkisi
tizerine odaklanmakta ve calismasini sinema felsefesi baglaminda bir yontem kitab1 olarak
konumlandirmaktadir. Kitap boyunca yazar diistinen ve diistindiirten cesitli film-metinlerden
karelerle, en sonunda Kurosawa'min Diisler adli filmi 6zelinde SineFilozofi olarak yazarin
kavramsallastirdig bakis acisiyla sinema felsefesinin kokenlerini bulma arayisina girismekte
ve SineFilozofi'nin anlami tizerine tartisma ytiriitmektedir. Film tizerine duistindiigtimiizde
filmin bizatihi kendisinin de dustindtigtinti, izleyicinin filmle karsilasma anlarinda birtakim
doniistimlere ugradigini kabul etmemiz gerektigi tizerinde duran Oztiirk, bu karsilasma
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anlariyla sinematografik imaj diinyasina giren izleyicinin bu imajlardan etkilendigini ve bu
imajlarm beden tizerinde bir titresim yarattigini ifade etmektedir. Bu karsilasma anlar: biiytik
onem tasimaktadir. Bedenimizde titresim yaratan imajlardan hareketle felsefi kavramlara
yoneldigimizde ise film diinyasi ile felsefe diinyasi arasinda bir iliski kurulabilir. Bu iliski
yazara gore iki diinyaya ickin 6zellikler ve kendine 6zgii formlar baglaminda gerceklesir. Bu
nedenle calisma boyunca ele alinan filmlerdeki kareler ve Kurosawanin filmi filmin disindan
degil, icinde yapilan yolculukla anlasilmaya cahsilmistir. Boylece Oztiirk yeni bir bakisla
okuyucusunu filmle sdylesmeye, bedenin sinematografik imajlarla karsilasma anlarma ve bu
karsilasma anlarindan hareketle sinema diinyasiyla felsefe diinyas: arasinda kurulabilecek bir
iliskiye odaklanmaya davet etmektedir.

Jean-Luc Godard i Hayatin Yasamak (Vivre sa vie, 1962) adl1 filminde Nana ile filozof,
filozofik bir diyaloga girer. Filozofun konusmalarindan hareketle diistinmenin ne anlama
geldigini muhakeme etmeye baslayan Nana birden gozlerini izleyicisine cevirir. Yazarin
deyisiyle tereddiitlti, celiskili ve utangag¢ olan bu bakis diistinmedigimizin gostergesi
niteligindedir. Boylece film bu bakis araciligiyla izleyicisinden diistinmesini talep etmektedir.
Yazar da aymi Godard’in bu bakisla insa etmis oldugu anlamda oldugu gibi bizleri
sinematografik imajlarla dustinmeye ve sinema deneyiminin ne oldugu {izerine sorular
sormaya davet etmektedir. Imajlarla ve/veya sinematik imge tizerinden diisiinmenin son
derece afallatic1 ve sasirtict bir deneyim oldugunu vurgulayan Oztiirk, boylece felsefe ve
sinema arasimnda kurulabilecek olan iliskinin “diistinme tizerinde diisiinme konusunda” 6nemli
potansiyeller barindirdigini ifade etmekte ve sorular sormaya devam etmektedir: “Sinema
olarak adlandirdigimiz deneyim nasil bir deneyimdir? Film ve felsefe arasinda nasil bir iliski vardir?
Filmler felsefe yapabilir mi? Sinema ile diisiince arasinda nasil bir iliski bulunabilir? Sinemadaki
oyuncular dogrudan kameraya baktiklarinda dteki izleyiciler arasinda 6zel olan bize mi yoksa tiim
dtekilerin de icinde yer aldi§r bizlere mi bakmaktadirlar? Bu bakisimin sinema izleme deneyiminde
yarattigi anlamlar nelerdir?”

Calismasinda sinema felsefesinin kokenleri tizerine tarihsel bir yolculuk yapan yazar
1980 oncesi ve sonrasi sinema felsefesi calismalarina odaklanir ve bu baglamda Hugo
Miinsterberg’den, Eisenstein’den, Epstein’den, Faure’den, Bazin'den, Deleuze’den,
Wittgenstein’dan, Bergson’dan, Benjamin’den ve Morin’den beslenir. Bu boliimde teorik bir
cerceve cizilir ve diistintirlere iliskin cesitli kavramlar sorulan sorulara cevap bulmak amaciyla
ele alinir ve tartisilir.

SineFilozofi kavrami yazarm deyisiyle “sinemarnin diisiince yoniinii vurgulayan Epstein’in
Fotojeni, Faure'un Sineplastik kavrami, Deleuze’iin sinemanmin duyumla calisan diisiince olduguna
yonelik saptamasi, Badiou nun sinemanin diistindiigiine dair argiimanlar: ile Frampton'un Film-zihin
ve Film-diistince kavramlarindan” esinlenilerek tiretilmistir. SineFilozofi’de sinema merkezde yer
almakta, sinemanin imajlar diinyas: tizerinden felsefe de diistinmekte ve diistindtirtmektedir.
Felsefe alaninda yapilan tartismalar ve tretilen fikirler SineFilozofi icin 6nem tasimaktadir;
fakat Oztiirk’e gore bu SineFilozofik bakis acisinin felsefenin basit bir tiirevi ve aract haline
gelmesine indirgenmemelidir. SineFilozofik bakis, sinema ile felsefe arasinda hiyerarsik bir
iliskinin varligina inanmaz, bu gercevede bu hiyerarsik olmayan iliskiyi ortaya ¢ikarmayi
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amaclar. Bu bakis, filmi sinema ve felsefe arasindaki iliskiyi anlamanin bir araci olarak
gormemektedir. SineFilozofi’de aragsal bir bakis yerine felsefeyi ve esasinda felsefe olan filmi
tartismanin merkezine alan amagsal bir bakis s6z konusudur. Calismada Kurosawa’'nin Diisler
adli filmi ele alinirken ayni felsefik bakis acis1 merkezde yer almakta, filmin anlami, ne yapmak
istedigi SineFilozofik bir baglamda yazar tarafindan okuyucuya verilmeye ¢alisilmustir.

Oztiirk, calismasinda ele aldig: filmleri izlemeyi ve izlenilenler tizerinde diistinmenin
bizatihi kendisini filozofik bir eylem olarak gormektedir. Ona gore filmlerin kendisi
diinyadaki bir¢ok soruna felsefi tarzda yaklasabilme ve imajlarla diistinebilme firsatin1 veren
meseleleri kendisine konu edinmektedir. Calismasinda Kurosawa'nin filmini merkeze
oturtmasinin gerekgesi de yazara gore diistince-yogun iletilerle karsilasabilme beklentisidir.
Diistince-yogun iletiler filmin imajlar diinyasi tizerine izleyicisine filozofik bir bakisla
diistinebilmesine ve boylece filmi tekrar insa edebilmesine olanak tanimaktadir. Fakat
filozofik bir baglamda filmle soylesmek, sadece imajlar dolayimindan gecerek filme sorular
sormakla ve imaj diinyas: tizerine diisiiniimle dyle kolay gerceklesecek bir edim degildir.
Filmle karsilasan ve temas eden izleyicinin felsefi ve sanatsal temaslar1 yazara gore biiyiik
onem tasimaktadir. Konumlanma noktalarimizi gesitlendirmek ve yeni bakis agilar: tiretmek
de filmle sdylesmek ve diisiinmek acisindan yapilmasi gerekenler arasindadir. Oztiirk de
calismasinda adi gecen film anlatilar1 ve Diigler adli diistince-yogun filmi ele alirken
konumlanma noktalarini cesitlendirmeyi ve metinleraras1 bir dontisii edimsellestirmeyi
denemektedir.

ideoloji, film-metinlerde is basindadir. Yazara gore diistince-yogun filmler araciligiyla
ideolojinin isleyisi daha gortintir kilinabilir. Tek bir diistince-yogun filmle degil, merkezin
etrafina ideolojik ©6gelerin baskin olup olmayisina bakilmaksizin farkli filmler
yerlestirilebilirse filmi daha iyi okuma ve diistinme olanagina sahip olabiliriz. Hem diistince-
yogun filmle hem de ideolojinin yogun isledigi filmle yapilacak bu c¢apraz okuma, film-
metinlerde goriilmeyenleri gorme ve analiz edebilme firsatini izleyicisine sunabilir. Boylece
film i¢inde yolculuk SineFilozofik bakisla miimkiin olabilecek; ¢rtiik olan anlam mantiksal,
rasyonel ve analitik bakisin 6tesinde sezgisel ve tefekkiir edici bakisla gortintir kiliabilecektir.

Oztiirkiin ¢alismastyla ilgili son s6z olarak sunlari sdyleyebiliriz: Felsefe filmin 6nemli
yonlerini ortaya koyabilme potansiyeli tasirken, film de felsefeye kendisini ve kendine 6zgii
sorular1 yeni bakis agilartyla diistinme firsat1 sunabilir. Felsefi tartismalar diistinen filmlerin
dolayimindan gecerek daha farklhi alanlara uzanabilir ve sinirlarini zorlayabilir. Boylece bu
diyalektik iliski felsefi diistintisii ve sinematik imaji daha ileri bir bigime doniisttirebilecek, cok
katmanli yorumlarin {iretilmesine olanak taniyacaktur.



