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GAVINIES’NIN 24 ETUDUNUN KEMAN TEKNiGINE OLAN KATKILARININ
INCELENMESI
Zeynep Ilayda ERDEN *
0z

Keman egitiminde kullanilmak iizere 16. yiizyildan bu yana farkl ekollerde yazilmis bir¢ok metot ve etiit
calismasi bulunmaktadir. Bu etiitler arasinda en ¢ok tercih edilen ve literatiirde 6nemli bir yere sahip olan, Fransiz
kemanct Pierre Gavinies nin yazmig oldugu ve her icracimin seviyesine gore teknigini gelistirmesine yonelik
bagucu kitab niteligindeki 24 Etiit baghkli calismadir. Arastirmamizda, Gavinies 'nin 24 etiidiiniin sag ve sol el
teknikleri ayrintili olarak degerlendirilerek hangi etiidiin hangi teknik beceriyi gelistirmeye yonelik oldugunun
belirlenmesi ve icracilarin teknik sorunlarina yénelik ¢éziimler getirilmesi amag¢lanmuistir. Etiidiiniin icerdigi
teknik ogretiler, nitel arastrma deseni esas alinarak incelenmis ve etiidiin icerdigi sag el ve sol el keman
tekniklerini ortaya koymada nitel veriler “igerik analiz” modeliyle degerlendirilmistir. Bu aragtirmaya gore, 24
etiitte legato, staccato, ekstansiyon (parmak esnetme), oktav, aralik calismalari, tril ve siislemeler, arpej, akor, ¢ift
ses, kent basma, flajole, genis pozisyon gegisleri, yiiksek pozisyon kullanimi, ¢esitli bag kaliplari, tel atlamalart,
ucan staccato gibi tekniklere yer verilmistir. Sag el teknigi icin en ¢ok staccato, cesitli bag kaliplari ve legato
kullanmilmistir. Sol el teknigi icin ise, ekstansiyon, pozisyon gecisleri, tril ve siislemelere agirlikli olarak yer
verilmistir. Etiitlerin sag el icin zorlayict cesitli teknik ogeleri bir arada bulundurmasi, icracimin her duruma ve
zorluga uyum saglayabilmesi anlaminda, iyi bir sag kol gelisimine olanak saglayacaktir. Gavinies etiitlerinde, sol
el icin icraciyi zorlayan ve dikkat gerektiren parmak numaralart kullanmigtir. Bu etiitlerin ¢alisilmasi; ozellikle
dort telin tamaminda uygulanan altinct ve yedinci pozisyon kullanimi, parmak esnetme hareketleri ile yazilmis

pasajlar, icraciya esnek ve ¢evik bir sol el igin de énemli bir deneyim sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Gavinies, Etiit, Sag ve sol el teknigi, Keman, Calisma onerileri.
Investigation of the Contributions of Gavinies’ 24 Etudes to Violin Technique
Abstract

There are many methods and etudes written in different schools since the 16th century to be used in violin
education. Among these etudes, the most preferred one, which has an important place in the literature, is the work
titled 24 Etudes written by the French violinist Pierre Gavinies, which is a bedside book for every performer to
improve their technique according to their level. In our research, it was aimed to evaluate the right and left hand
techniques of Gavinies' 24 etudes in detail, to determine which etude is intended to develop which technical skill
and to provide solutions for the technical problems of the performers. The technical teachings contained in the
etude were examined on the basis of qualitative research design and qualitative data were evaluated with the
""content analysis" model to reveal the right hand and left hand violin techniques contained in the etude. According
to this study, 24 etudes included techniques such as legato, staccato, extension (finger stretching), octave, interval
studies, trills and ornaments, arpeggio, chord, double note, quintuple interval, flajole, wide position changes, high
position use, various ligature patterns, string skips, staccato in the ligament. For the right hand technique,
staccato,various ligature patterns and legato were mostly used. For the left hand technique, extension, position
changes and trills and ornaments were used predominantly. The fact that the etudes contain various technical
elements that are challenging for the right hand will enable the performer to develop a good right arm in terms of
being able to adapt to every situation and difficulty. In his etudes, Gavinies used fingerings for the left hand that
challenge the performer and require attention. The study of these etudes, especially the use of the sixth and seventh
positions on all four strings and the passages written with finger stretches, offer the performer an important
experience for a flexible and agile left hand.

Keywords: Gavinies, Etude, Right and left hand technique, Violin, Practice suggestion.

* Ankara Devlet Opera ve Bale Orkestra Sanatgis1, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, Keman
Anasanat Dali, ilaydaetem@hotmail.com, https://orcid.org/0000-0002-6179-9034

350


mailto:ilaydaetem@hotmail.com
https://orcid.org/0000-0002-6179-9034

Ekev Akademi Dergisi, Say1 95

1. Giris

Etiitler, icracilarin teknik gelisimine katki saglayan ve ayni zamanda miizik becerilerinin
gelisimi i¢in onem tasiyan temel materyallerdir. Igerdikleri teknik ve miizikal 6gelerle icracilarin calgi
egitiminde 6nemli bir isleve sahiptir. Keman egitiminde, sag ve sol el tekniginin senkronizasyonunun
saglanabilmesi i¢in, etiit ve eser analizlerinin sag ve sol elde ayr1 ayr1 yapilarak teknik zorluklari
saptayan bir ¢alisma modeli olusturulmasi, etiidiin miizikal ve teknik anlamda dogru yorumlanmasina
yardimci olacaktir (Delikara, 2013).

Unlii Italyan keman virtiiozii Giovanni Battista Viotti (1755-1824) tarafindan “Fransizlarin
Tartini”’si olarak nitelendirilen 18. yiizy1l kemanci ve bestecisi Pierre Gavinies’nin (1728-1800) solo
keman i¢in hazirladig1 24 etiidii, keman icracilarinin sag ve sol el gelisiminde 6nemli teknik ¢aligmalar
icermektedir. “Yirmi dort etiit koleksiyon” akimimi baglatan bu calismanin 1794’te yazildig
varsayllmakta ve 1800 yili civarinda yayinlandigi belirtilmektedir. Marie K Stolba (1919-2005), bu
etiitlerin teknik olarak sol el esnekligini ve yay kontroliiniin gelistirilmesi i¢in tasarlanmis ¢aligmalar
oldugunu vurgulamaktadir (Stolba, 1979).

Gavinies’nin 24 etiidii, serbest formda ve dogaclama bir karakterde yazilmasi bakimindan
etlitten daha ¢ok kapris formuna yakindir. Etiitler genellikle canli tempolarla yazilmis, akict ve melodik
ogeler icermektedir. Etiitlerdeki ¢ogu pasajlarda uygulanan tel atlamalari, ¢esitli arse baglari, tel
gecisleri ve sol el ekstansiyon (parmak uzatma) hareketleri ile, keman icracilarina, sag ve sol el i¢in
yazilan farkli teknik zorluklar1 ayn1 anda sunmaktadir. Gavinies’nin etiitleri, Pierre Rode (1774-1830),
Rodolphe Kreutzer (1766-1831), Jakob Dont (1815-1888) etiitleri kadar iyi bilinmese de keman
literatiiriinde en az onlar kadar Onemlidir. Gavinies, Paris Konservatuvarmm ilk keman
profesorlerindendir ve birgok kisi tarafindan Fransiz Keman okulunun kurucu isimlerinden biri oldugu
kabul edilmektedir (Ginter, 1978).

Gavinies etiitlerini “matine” olarak isimlendirmistir. Fransizca kokenli bu sdzciik giindiiz vakti
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla, Gaviniés’nin bu etiitleri sabahlari ¢aligilmasi gerektigini vurguladig
diistiniilmektedir (Cottin-Rack, 2007).

1.2.Arastirmanin Amaci

Diinya’da ve Tiirkiye’de enstriiman egitiminde etiit calismalar1 vazge¢ilmezdir. Keman egitimi
icin yazilmis farkli ekollere ait etiit kitaplar1 ve ¢aligmalar1 bulunmakta ve egitimciler tarafindan siklikla
kullanilmaktadir. Bu etiit kitaplar1 arasinda en ¢ok tercih edilen ve keman literatiiriinde ¢ok 6nemli bir
yere sahip olan Pierre Gavinies’nin 24 etiidudiir. Ttim Etiitler, keman ekolleri tarafindan kabul géren,
her icracinin farklilik gosteren teknik seviyesini gelistirmeye yonelik, basucu kitabi1 niteligindeki
caligmalardan olusmaktadir. Etiitler, kemanda sag ve sol el teknik becerilerini ve kapasitelerini ayr1 ayri
gelistirici ¢caligmalari igermektedir. Bu arastirmanin amaci, P. Gavinies’nin 24 etiidiiniin i¢erdigi teknik
ogretilerin sag ve sol el teknikleri agisindan ayrintili olarak degerlendirilmesi, hangi etiidiin hangi teknik
beceriye yonelik oldugunun saptanmasi olacaktir.

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢aligma, nitel arastirma deseni esas alinarak olusturulmus betimsel nitelikte bir aragtirmadir.
Gavinies’nin 24 Etiidiiniin ig¢erdigi sag el ve sol el keman tekniklerini ortaya koymada nitel veriler
“igerik analiz” modeliyle degerlendirilmistir. “Betimsel igerik analizi yontemi, belirli bir konuda ya da
alanda birbirinden bagimsiz olarak yapilan nitel ve nicel calismalarin derinlemesine incelenip
diizenlenmesi anlamina gelir. Boylece o konu ya da alandaki genel egilimler belirlenmektedir. Bu
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yontemde elde edilen sonuglarin, hedeflenen konulara yonelik olarak gelecekte planlanan ¢aligmalara
yon gostermesi beklenmektedir” (Ultay vd., 2021, 5.189).

2.2. Arastirmanin Siireci

Arastirma ile ilgili literatiirler taranmisg, notalar ve ilgili dokiimanlar incelenmistir. Bu ¢alismada,
Gavinies’nin etiitleri tek tek incelenerek, etiitlerin tonlar1, boliimleri, miizikal ve teknik iceriklerine dair
almmis notlar, tablolar lizerinde gdsterilmistir. Etiitlerin sag ve sol el teknikleri incelenmis, bu teknik
zorluklar1 gidermeye yonelik ayr ayr1 ¢alisma Onerileri sunulmustur.

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Gavinies’nin 24 Etlidiiniin i¢erdigi sag el ve sol el keman tekniklerini ortaya koymadaki nitel
(kalitatif) wveriler, iki farkli edisyona sahip olan etiit kitaplarindan incelenerek degerlendirilmistir:
Imbault (Orijinal) edisyon ve IMC edisyon. Jean-Je’rame Imbault, (1753-1832) Gavinies’nin keman
ogrencisidir ve Gavinies’nin el yazmasi mevcut olmamasina ragmen Imbault’un orijinal baskisi
korunmustur. Diger bir edisyon ise iinlii keman pedagogu Ivan Galamian (1903-1981) tarafindan gbzden
gegirilen IMC baskisidir. Bu iki edisyon arasinda; niians, ritmik yapi, notalarin noktali (kisa) veya tel
iistiinde ¢alinmasi gibi teknik dgeler bakimindan bazi farkliliklar bulunmaktadir.

Etiitte yer alan 24 matinenin miizikal ve teknik igerikleri incelenmis; her bir etiidiin ton, bélim
ve Olgli birimi belirlenmigtir. Her etiidiin giris dlgiileri 6rnek olarak gosterilmistir. Her bir etiitte her iki
el i¢in, artikiilasyon ve siislemeler, parmak uzatma ve daraltma hareketleri, tel atlamalari, tel gegisleri,
cesitli bag kaliplari, pozisyon gegisleri, puandorg ve akorlar, ¢ift ses kullanimi incelenmistir.
Arastirmada bu teknik 6geleri gelistirecek bazi ¢alisma Onerilerine yer verilmistir. Miizikal ve teknik
verilerin etiitteki dagilimi ytlizde (%) hesaplamalar1 yapilarak belirlenmistir.

2.4. Arastirmanin Etigi

Aragtirma bilimsel yaym ilkeleri ve degerleri cergevesinde etik kurallara uyularak
hazirlanmigtir, yararlanilan her kaynak gosterilmistir.

3. Bulgular ve Yorum

Gavinies’in 24 Etiidiinde yer alan matinelerin numaralari, 6l¢ii birimleri, boliim ve ton adlar
Tablo 1.de gosterilmigtir.

Tablo 1. Gavinies 'nin 24 Etiidiiniin ton, boliim ve 6l¢ii birimi olarak icerikleri

Etiit Tonu Béliim Olcii Birimi
No.

1 Mi Bemol Major Allegro moderato e sostenuto 2/4

2 Do Minér Allegro assai 2/4

3 Do Major Allegro ma non troppo 4/4

4 Sol Major Allegretto 3/8

5 Re Major Allegro 3/4

6 Re Minor Allegro 4/4

7 Si bemol Major Allegro 4/4-2/4
8 Si Bemol Minér Allegro 3/4
9 Fa Minor Presto ma non troppo 4/4
10 Si Bemol Minér Allegro 4/4
11 Fa Minor Presto ma non troppo 2/4
12 Do Minor Presto 3/4
13 Do Major Allegro assai 6/8
14 La Major Presto 6/8
15 Re Mino6r Adagio molto sostenuto 4/4
16 Mi Minér Allegro 4/4
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17 La Minor Allegro un poco vivace 4/4
18 La Major Allegro non troppo 4/4
19 Mi Major Allegro brillante 4/4
20 Si Mindr Presto 2/4
21 La Major Allegro 4/4
22 Sol Minér Allegro non troppo 4/4
23 Do Minér Allegro moderato ma risoluto 4/4
24 Do Minér Andante sostenuto 4/4

Tablo 1°de gorildiigi lizere, etiitte minor tonlar daha ¢ok (%62,5) kullanilmistir. Etiitler
genellikle (%54) bemol tonlarindadir. Boliimler, ¢cogunlukla (%91) orta ve hizli tempoda yazilmastir.
Sadece 15 ve 24 numarali etiitlerin yavas tempoda oldugu goriilmektedir.

3.2. Etiitlerin Sag ve Sol El Teknigi Bakimindan Incelenmesi ve Calisma Onerileri

Etiit No.1

Allegro moderato e sostenuto.
a

4r #r #r 2 /r dr
1 :%E;!F‘u: - 1 a 1 | T 1 I | — r

IR 7 S e L

Sekil 1. Gavinies Etiit No.1, 1’ den 4 e kadar olan élciiler

Etiit; iki kez tekrarlanan iki 6l¢iilii bir motifle agilmaktadir. Pozisyon degisimi oldukga fazla
olan bu etiit melodik igerige de sahiptir. Etiidiin girisinde kullanilan, oktav gecisler, ¢esitli doniistimler
gegcirerek etiidiin tamaminda yer alir. Bu etiit de gift seslerin ¢esitli yay hareketleri ile koordine edilmesi
amaclanmustir.

Tablo 2. 1 Numaral etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi 6geler

Etiit No. Icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
1 Tril Legato
Cift Sesler Staccato

Ekstansiyon
Pozisyon Gegisleri
Onlu Araliklar
Oktav

Kent Basma

Keman pedagogu Ivan Galamian’a (1903-1981) gore, etiit boyunca sol elin belli bir kalip
icerisinde hareket etmesi gerekmektedir. Yakin pozisyon gegislerinde, elin asir1 hareketinden kaginmak,
sol el bilegini hareket boyunca diiz tutmak, sol elin dengesini korumaya yardimc1 olmaktadir (Galamian,
1999). On altilik bagh ¢ift sesler biiylik yay kullanimi gerektirdiginden bilek kolun hareketini ve telleri
iyi takip etmelidir. Tril miizikte bir tiir sisleme bi¢imidir. Notanin agir ya da hizl bir tempoda tam ya
da yarim ses iistiindeki komsusuyla art arda seslendirilmesinden olusur. Dogru bir tril hareketine sahip
olabilmek i¢in trilin yavag caligsilmasi olduk¢a 6nemlidir. Yavas ¢aligsirken parmaklar tele giiclii ve daha
yukaridan basmali, hiz arttik¢a parmagin tele olan mesafesi de gittikge azaltilmalidir (Goren, 2013).

Etiitte ¢ift sesi tutarken ayni bag igerisinde tril teknigi de uygulanmistir. Cift sesleri tutarken
yapilan tril tekniginde hafif vibrato yapilarak sol elden yardim alinmasi, bazi keman ekollerinde
kullanilmaktadir. Bu ¢alisma, icraciya kolaylik saglayabilir. Bu etiitte besli araliklar ile ¢ift sesler
yazilmigtir. Bu ¢ift sesler kemanda kent basma teknigi ile ¢alinabilmektedir. Kent basma teknigi sol elde
ayn1 parmagm iki tele birden basilmasiyla uygulanmaktadir. Tel degisimleri sirasinda basili olan
parmagin kaldirilmamasi seslerin kesintiye ugramadan ¢alinabilmesi i¢in de dnemlidir.
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Etiit No 2:
* Allegro assai.
Jat [T . .
. - - = -

S

Sekil 2. Gavinies Etiit No.2, 1’ den 4 e kadar olan élciiler

Etiit; i¢ bagl (legato) bir ayr1 (detashé), (3+1) sekilde yazilan on altilik notalarla baglamaktadir.
Gavinies bu etiitte cesitli yay kaliplar1 kullanarak etiidiin genel karakteristik 6zelligini belirler. icraci bu
farkl arge baglarinin iizerine ¢aligarak, yaylarin miizikal ifadeyi nasil etkiledigini 6grenecek, verilen bir
motifte notalari tek yonlii (6rnegin 2+2 yerine 3+1) gruplamanin miizikal anlamda nasil 6nemli bir fark
yaratabileceginin ayrimina varabilecektir.

Tablo 3. 2 Numaral etiidiin sol ve sag el tekniklerinin igerdigi ogeler

Etiit No. Icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
2 Pozisyon Gegisleri Cesitli bag kaliplari
Ekstansiyon Legato

Detashé/Saltato/Spiccato

Tel atlama

Etiit; ¢ bagh (legato) bir ayr (detashé), (3+1) sekilde yazilan on altilik notalarla
baglamaktadir.3 bagl 1 ayr1 harekette aksan olmamasi icin arse basincinin dengesini saglamak biiyiik
Onem tagir. Bagli notalardan hemen sonra ayr1 gelen detashé nota igin yay basincini hafifletmek gerekir.
Boylece bu tek gelen on altilik ayr1 nota daha hafif olur ve bagli notalarla birlikte daha homojen duyulur.
Aym bag igerisinde dort telin, farkli pozisyonlarda ve farkli ritmik yapida kullanimi, etiitte arse
hakimiyetini zorlastirdigindan, icracinin Once agik teller iizerinden bu ritmik yapiyla bir ¢aligsma
yapmast, etlidiin icrasini kolaylastiracaktir. Legato yazilan notalarin tel degisimlerinde hangi tele gecis
gergeklesiyorsa o tele yakin olmak ve yumusak bir tel gegisi gergeklestirmek gerekmektedir. Sag el bilek
esnekligini gelistirmek icin 6nemli bir etiittiir. Ayrica; 64’lilk notalarin net duyulabilmesi igin arse
kontaginin kaybedilmemesi gerekir.

Etiit No 3:

G

Allegro ma non troppo.

h 4'"—\\ L
) 4:1/:'_:_;_._.._?*\. /m /.-‘E = £2, o

Sekil 3. Gavinies Etiit No.3, ilk iki 6l¢ii

Etiit; 32’lik uzun bagl notalardan olusmaktadir. Parcanin ilk birkag ve son on iki Glgiisii; 2
numarali etiit ile ritim olarak benzer 6zellik tasimaktadir. Parcanin agilis motifinde, toplam on alt1 tane
32’lik notanin, iki bagli notas1 ¢ekerek, on dort nota ise tek bagda iterek gosterilmistir. (2+14) Etiitte
esit, aksansiz ve homojen bir ses ¢ikarabilmek oldukc¢a zordur.
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Tablo 4. 3 Numaral etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi ogeler

Etiit No. I¢erdigi Sol El Teknikleri I¢erdigi Sag El Teknikleri
3 Pozisyon Gegisleri Cesitli bag kaliplar1
Ekstansiyon Legato
Artikiilasyon Spiccato
Kent Basma

Cesitli tel gecisleri olan bu etiit; iki tel arasinda yay dalgalanmasina odaklanma egilimindedir.
Yakin teller, siiratli gegislerle geldiginden tel gegislerinin bilek ile yapilmasi gerekmektedir. Bu nedenle
sag el bilek esnekligi biiylik 6nem tasir. Bu ¢alismada, yaym hizli ve akiskan kullanimina dikkat
edilmesi gerekir. Parcanin a¢ilis motifinde, toplam on alt1 tane 32’lik notanin, iki bagli notas1 ¢ekerek,
on dort nota ise tek bagda iterek goOsterilmistir. (2+14) Bu on alt1 nota, farkli bagh sekillere sahip
oldugundan ve bu notalarin altinda hicbir niians yazilmadigindan dolayi, bu etiitten esit ve homojen bir
ses ¢ikarabilmek oldukg¢a zordur. Bu nedenle, icract uygun yay hizini ve basincini dogru kullanmalidir.
Ik iki nota belirginlestirilmemeli ve iterek gelen on dort nota baginda, yayr idareli kullanmak
gerekmektedir. Bu zorluk, ilk grupta yer alan iki notali bagin arsenin ucuna yakin bir yerde baglayip, on
dort nota baginin ortada bitirilebilmesi durumunda kolayca giderilebilir.

Etiit No 4:
Allegretto. .. 4 . . . .
Jo taze s e0 12s2 2% 1fe. £.,%, 2.. £ o
) LA e e e e o - e e e s A e
. > . 1 :
od i -
——

S
Sekil 4. Gavinies Etiit No.4, 1’ den 4’e kadar olan él¢iiler

2 ve 3 numarali etiitlerde oldugu gibi ¢esitli yay gegisleri iceren bu etiit on altilik tiglemelerden
olusmustur. Bu etiitte notalarin {izerine yazilan nokta igaretleri edisyonlara gore farklilik gostermektedir.

Etiitte yer alan {iclemeler birden fazla farkli bag kaliplarina sahiptir. Etiitte triller ve oktavlar ¢ok yaygin
olarak kullanilmigtir.

Tablo 5. 4 Numarali etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi 6geler

Etiit No. icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
4 Yakin pozisyon gegisleri Detashé/Spiccato/Martele
Oktav Legato
Tril Cesitli bag kaliplar1

Etlidiin spiccato, martele ya da detashé ¢alinacagi bazi icracilara gore tartisma konusu olmustur.
18. Yiizyilda; Franceso Geminiani (1687-1762) ve Leopold Mozart (1719-1787) bu etiidiin, spiccato
(telden ayr1, noktali) calinmasi gerektigini savunurlarken, Fransiz kemanci L’abbe le Fils (1727-1803)
arsenin telden kaldirilmadan, yayin ortasinda kesik kesik ¢alinmasi gerektigini savunur. Ivan Galamian
ise 6grencilerine bu etiidii arsenin ortasinda detashé olarak caligtirir. (Fromageot, 2001)

Etiit spiccato olarak ¢alisilacaksa, genel olarak yayimn dip-orta arasi kullanimi, icraciya ¢alma
konusunda kolaylik saglayabilir. Etiitte yer alan kisa trillerin, net ve temiz duyulabilmesi igin, trile
baglamadan once hafif bir vurgu yapilabilir. Oktavlar yine ¢ok yaygin olarak kullanilmis ve kirik olarak
yazilmigtir. Bu oktavlar da yine sol el birinci ve dordiincii parmaklar kaldirilmadan kalip olarak
caligiimalidir.
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Etiit No 5:

Sekil 5. Gavinies Etiit No.5, 1’ den 3’e kadar olan élciiler

Etiit; iki ayr1 ve iki bagl sekilde yazilmis on altilik notalardan olusmaktadir. Bu on altilik notalar
cogunlukla arpej ve onlu araliklar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle etiit daha ¢ok sol el
teknigine odaklanmistir. Etiit, arpejlerden olussa da melodik bir yap1 icerir. Bu nedenle bu ¢alisma,
icracinin teknik zorluklardan ¢ok, melodik ¢izgiye odaklanmasini saglamay1 hedeflemektedir.

Tablo 6. 5 Numarali etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi dgeler

Etiit No. Icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
5 Arpejler Detashé/Martele/Spiccato
Onlu araliklar Tel atlamalari
Ekstansiyon Bagli tel gegisleri
Tril

Yiiksek pozisyon kullanimi

Etlidiin bagindan sonuna kadar gelen her on altilik nota farkli tellerde bulunmaktadir. Bu yiizden
tel gecisleri olduk¢a fazladir. Bu tel gegislerinin birbiriyle baglantili olabilmesi i¢in sol ve sag elin
birlikteligi oldukc¢a 6nem kazanir. Sol el parmaklarinin arse degisimiyle ayni anda olmasinin yani sira,
telden bir sonraki tele gecilen notay1 ¢alana kadar onceki telden parmagini kaldirmamak, tel
gecislerindeki homojen(bagdasik) baglanti i¢in yardimci olacaktir. Etiit sag el tekniginde, yay hizi, yay
basinci ve kaliteli ses ¢ikarabilme ile iligkili kontrolii saglayabilmek i¢in oldukg¢a yararli bir ¢aligma
sunar. Sol telinde baslayan arpejde tuseye yakin ¢alinmasi gerekirken, mi teline dogru gelindiginde arse
kopriiye dogru yakinlastirilmalidir. Bu ¢alisma, icraciya arsenin yay basincini, yay hizim1 ve arsede
dogru ses noktasini deneyerek bulabilmesine olanak tanir (Galamian, 1999).

Oktavlardan sonra gelen onlular; parmaklar1 daha genis bir esneme i¢in hazirlamis olur. Ancak
etiit boyunca gelen her onlu aralik, oktavlardan sonra gelmez. Bu yiizden parmaklarin esnek olmasi onlu
araliklari ¢alabilmek igin biiyiik 6nem tasir. Sol el bas parmaginin, birinci ve dordiincii parmaklarin tam
ortasinda konumlandirilmasi icraci i¢in onlu araliklar1 calmada kolaylik saglayacaktir.

Etiit No 6:

Allegro. _' . - N /_\\

Sekil 6. Gavinies Etiit No.6, ilk iki (')'lgii

Etiit, iki numaral etiit ile arse bag kaliplar1 yoniinden benzerlik gostermektedir. Etiitte, arse
baglarinin siirekli degiserek sunulmasi, icracimin sag el becerisini gelistirmesi i¢in biiyiikk 6nem
tagimaktadir. Etiitte triller ve trillerden hemen sonra siislemeler kullanilmigtir. Bu etiit sag ve sol el
teknikleri agisindan icracinin ileri diizey teknik gelisimine destek olacak niteliktedir.

356



Ekev Akademi Dergisi, Say1 95

Tablo 7. 6 Numaral etiidiin sol ve sag el tekniklerinin i¢cerdigi ogeler

Etiit icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
No.
6 Tril Bagli tel gegisleri

Altincy, yedinci ve sekizinci pozisyon — Legato

kullanimi

Onlu araliklar

Ekstansiyon

Etiit, sag eldeki bag c¢esitlemelerinin yani sira sol el i¢inde, alisilagelmisin disinda yazilan yiiksek
pozisyon gecisleriyle birlikte yeni zorluklar igerir. Birgok pasaj; altinci, yedinci ve sekizinci
pozisyonlarda yazilmistir. 3. ve 60. Olgiilerde kalip halinde gelen on altilik nota gruplarinin temiz olmasi
i¢in pozisyon gegislerinin oturtulmasi, icractya entonasyon bakimindan biiyiik kolaylik saglamig olur.
Bu nota gruplarin1 yazildig1 gibi caldiktan sonra yiiksek pozisyondan inerek yapilan ¢aligma da yine
entonasyon igin kolaylik saglayacaktir. Ayni zamanda sol elde ¢ok rastlanan ileri ve geri ekstansiyon
hareketi vardir. Geri esneme hareketi etiitlerde ¢ok sik rastlanan bir durum degildir ancak onlu agmak
icin ¢ok yararlidir.

Etiit No 7:

Sekil 7. Gavinies Etiit No.7, 1’ den 4 e kadar olan élciiler

Etiitte, ilk Gi¢ 6l¢ili “Grave” (¢ok agir tempo) olarak yazilmistir. 24 Etiidiin i¢erisinde, ilk defa bu
etiitte sol telinde dokuzuncu pozisyon kullanilmistir. Etiit, “Grave” boliimiinden sonra “Allegro ma non
troppo” boliimiiyle devam eder. Bu bdliim on altilik ticlemelerden olusmustur. Bagli ve ayri yazilan
staccato ticlemeler, etlidiin genel karakter 6zelligini olusturmaktadir.

Tablo 8. 7 Numarali etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi ogeler

Etiit No. icerdigi Sol El Teknikleri icerdigi Sag El Teknikleri
7 Tril Bagli tel gegisleri

Carpma Legato

Ekstansiyon Cesitli bag kaliplari

Arpej Legato

Pozisyon gegisleri Ugan staccato

Bagli ve ayri yazilan staccato iiglemeler, etiidiin genel karakter 6zelligini olusturmaktadir. Ugan
staccato teknigi ilk olarak bu matinede yer alir. Bu teknik genellikle aym yay i¢inde, alt1 ya da daha
fazla notanin iterek veya ¢ekerek calinmasidir. Yay her sesten sonra telden kaldirilmalidir. Ama bu
kaldiris hareketin dikey yoniinii ve biitiinligiinii bozmamalidir. Bu teknik genelde iterek kullanilir ama
cekerek kullanilmasi da miimkiindiir (Tamer, 2002).

16’dan 21°¢ kadar olan olgiilerde, Gavinies on altilik yazilmis liglemelerin ilk ikisini bagli,
iiclincii on altilig1 ayr1 yazmistir. Bu durum yay ve miizikal duyus igin yeni bir teknik zorlugu ortaya
¢ikarmaktadir. Bagli gelen notalardan sonra ayri yazilan ii¢lincii on altilik notalarin arse planlamasi iyi
yapilmasi gerekir. Bu tiir pasajlarin argenin alt kisminda uygulanmasi, argenin hizli itilmesi, son vurusta
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yayin kullammminin yeterli kalmasi dnemlidir. Tel atlamalarinda sag dirsegin tele gegmeden Once
hazirlanmas1 gerekmektedir.

Etiit No 8:

Prestissimo. A =

8. @ S
>
"{.‘V-’—’i- ='{- | ol N ¥
L #4
SE
= =

Sekil 8. Gavinies Etiit No.8, 1’ den 3’e kadar olan élciiler

Tamami on altilik notalardan olusan etiit “Prestissimo” (¢ok hizli) olarak yazilmigtir. Arse
baglart etiit boyunca ayni1 kalip olarak uygulanmistir. Bu etiit icraciya, hizli bir tempoda arse kontroliinii
saglamasina, sol el esneme hareketini ve iki elin senkronizasyonunu gelistirmesine olanak verecektir.

Tablo 9. 8 Numarali etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi 6geler

Etiit Icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
No.
8 Ekstansiyon Aksan

Onlu araliklar Cesitli bag kaliplar1

Pozisyon gegisleri Staccato

IMC edisyonunda yazildig1 gibi orijinal edisyonda da baglardan sonra ayri yazilan on altilik
notalar, kesik kesik calinmasi gereken isaretlerle belirtilmistir. Bu notalarin belirtildigi gibi
calinabilmesi igin etiit, argenin dip-orta kisminda icra edilmelidir. IMC baskisinda kullanilan aksanlar
Imbault (Orijinal) baskisinda yer almamaktadir. Aksanlar yay gecislerinin net duyulmasi konusunda
icractya yardimet olacaktir. Etiit hizli bir tempoda ¢alinmasi gerektiginden; yay gegisleri daha zordur.
Sol el ile iyi senkronize edilmelidir. Yay gegisleri net ve temiz olmalidir.

Etiit No 9:
18
*’/ PR 2
(2 et (B 24 pfafial THbe
. T : == |

Sekil 9. Gavinies Etiit No.9, 1’ den 3’e kadar olan élciiler

Etiit cogunlukla on altilik notalarin dort bagl olarak uygulanmasina odaklanmaktadir. Ancak;
etiitteki ritim kaliplar1 oldukea cesitli oldugundan arse baglari da farklilik géstermektedir. 36. Olgiide
iterek gelen tel gecislerinde sol igin ekstansiyon hareketleri de kullanilmigtir. Bu tiir tel gecisleri, sag
elin becerisini gelistirmesine olanak vermektedir.

Tablo 10. 9 Numarali etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi geler

Etiit icerdigi Sol ElI Teknikleri icerdigi Sag El Teknikleri
No.
9 Tril Legato

Akor Detashé

Pozisyon gegisleri
Oktav

Onlu araliklar
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Etiit akorla baslar, ardindan noktali on altiliklardan olusan ritmik bir motif gelir. Acilis
motifinde yazilan bu noktal1 on altilik nota, etiidiin miizikal duyulabilmesi i¢in vibrato ile yapilmalidir.
Etiit, sag kol i¢in zorlayici tel gegis calismalari icerir. Tel gegislerinde hangi tele gecilecekse sag kolu o
tele yakinlastirarak onceden hazirlamak gerekmektedir. Etiit, sol el icin ise ¢ok¢a onlu ve oktavlar
icermektedir. Onlu aralik calismalarinda sol el 1. ve 4. parmaklar hangi pozisyonda olursa olsun, bas
parmagin o parmaklarin ortasinda konumlandirilmasi sol el esnekligi i¢in yardimci olacaktir. Burada
kullanilan ritmik 6ge, sol el parmaklarinin basma ve kaldirma refleksini gelistirmek i¢in ¢ok uygun bir
calismadir.

Etiit No 10:
Allegro. — »
2 » : . * 9
gy s amet aRRel et 4. Tefaf e o
10. — = =

Sekil 10. Gavinies Etiit No.10, 1’ den 3’e kadar olan dlciiler

Allegro yazilan etiit on altiik notalardan olusmaktadir. U¢ bemolii asan tek etiittiir ve
cogunlukla dort bagli arse baglarina sahiptir. Bu etiitteki en dnemli zorluklardan birisi legato gecislerdir.
Etiit yay hareketleri bakimindan 9 numarali etiit ile benzerlik gosterir ancak bu etiit birden fazla bemol
icermesiyle sol el teknigi agisindan icraci i¢in daha zorlayicidir.

Tablo 11. 10 Numaral: etiidiin sol ve sag el tekniklerinin i¢erdigi dgeler

Etiit No. Icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag E1 Teknikleri
10 Tril Cesitli bag kaliplar1
Ekstansiyon Detashé
Stisleme Legato
Acelite Staccato/Martele

Pozisyon gegisleri

Galamian; legatodaki kusurlarin yanlig tel gecislerinden olduguna inanir ve bunun Oniine
gegebilmek igin tel gecislerinde bilekle birlikte 6n kol kullanmanin 6nemini vurgular. Bu etiitte; hafif
arse basinci ile, elastik sag kol hareketi yapilmali, 6n kolun kullanimiyla bilek hareketi ¢alisiimalidir.
Gavinies ayn1 zamanda etiit kitaplarinda ¢ok rastlanilmayan dordiincii parmaklarla tril uygulatmaktadir.
4. Parmak trillerinde ser¢e parmagin yuvarlak basilmasi ve parmagin tuseye yakin sekilde basip
kaldirarak hareketi tekrar etmesi onemlidir. Bu c¢alisma icraciya sol el 4. parmak giiglendirmesi
konusunda yardimci olacaktir. Gavinies, etiit boyunca, icraciyr zorlayan ve dikkat gerektiren
pozisyonlar ve parmak numaralar1 kullanmistir.

Etiit No 11:

-2 £

-

Sekil 11. Gavinies Etiit No.11, 1’ den 5 e kadar olan él¢iiler
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On altilik notalardan olusan bu etiit, birbirinden farkli birgok arse baglar igerir. Etlidli 6nceki
etlitlerden ayiran en 6nemli 6zellik; daha 6nceki etiitlerde galisilmamis yay baglart ve tel gegislerinin
olmasidir. Etiit boyunca, sag ve sol el icin yazilan zorlayici pasajlarin olmasi ve motifleri farkli tonlarda
tekrar ederek icraciy1 sikmadan Ogretmesi, Gavinies etiitlerini diger etiitlerden ayiran en onemli
ozelliklerinden biri olarak diisiiniilebilir.

Tablo 12. 11 Numarali etiidiin sol ve sag el tekniklerinin i¢erdigi dgeler

Etiit No. I¢erdigi Sol El Teknikleri I¢erdigi Sag El Teknikleri

11 Oktav Cesitli bag kaliplart
Yiiksek pozisyon kullanimi Detashé/Martele/Spiccato/Staccato
Ekstansiyon Legato

Tel atlamalar1

Etiitte, 25. ve 27. Olgiiler arasinda re telinden mi teline atlamalar vardir ve etiit boyunca tel
atlamalar1 tigcer, dorder Olgiiler seklinde karsimiza c¢ikar. Sag el bas parmaginin rahat hareket
ettirilebilmesi, esnekligi saglamada énemli bir harekettir. Legato yazilan notalarin bagh duyulabilmesi
icin, tel gegislerinin sol el ile uyum i¢inde olmasi gerekir. Baglarda 6l¢ii basina veya grup basina gelen
notalarin belirtilerek ¢alinmasi staccato yazilan notalarin daha net ¢ikmasinda icraciya yardim edecektir.
Etiitte baz1 arse baglar1 icraci icin ters gelebilir. Genelde on altilik detashé nota gruplarina ¢ekerek
baglarken, 133. dl¢iide gelen on altilik nota grubu ugta ve iterek baslamaktadir. Bu icraci i¢in ilk basta
kolay olmayabilir ama sag el hakimiyeti i¢in oldukga gelistiricidir.

Etiitte sol el i¢in c¢ok yenilik olmasa da siirekli degisen pozisyon gecisleri, icracinin
entonasyonunu gelistirmesinde dnemli bir rol oynar. Ekstansiyon ve onlu araliklar gibi sol elde esneme
hareketlerine etiitte ¢cok rastlanilmaz. 113 ve 114 numaral 6lgiiler, entonasyon i¢in zordur. Birinci ve
dordiincii parmagi esneterek ayni notay1 temiz bir sekilde ¢almak gerekir.

Etiit No 12:

Presto,

S T ppeeribEICns

Sekil 12. Gavinies Etiit No.12, 1’ den 4 e kadar olan él¢iiler

Etiit; genel olarak sol el i¢in ii¢li araliklardan, sag el i¢in ise bagl iki tel arasinda yazilan
notalardan olusmaktadir. Bunun yani sira etiitte, oktavlar, onlular ve yedili araliklar da bulunmaktadir.
Etlidiin genel karakter 6zelligi, par¢ca boyunca birbirini tekrar eden notalardan olusmasidir. Etiit,
entonasyon ve sol el esnekligini gelistirmek i¢in 6nemli bir ¢aligmadir.

Tablo 13. 12 Numaral etiidiin sol ve sag el tekniklerinin i¢erdigi égeler

Etiit No. I¢erdigi Sol El Teknikleri Igerdigi Sag El Teknikleri
12 Oktav Legato
Yiiksek pozisyon kullanimi Bagli tel gecisleri
Ekstansiyon Staccato

Onlu araliklar

Uglii ve yedili araliklar
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Etiitte sol el icin esneme hareketi gerektiren oktav ve onlu araliklar iceren pasajlar
bulunmaktadir. Bu tiir pasajlari ¢alabilmek i¢in, sol elin dogru durusu ve rahatligi ¢ok biiyiik 6nem tasir.
Sol el esneme hareketinde, temiz bir entonasyonun elde edilebilmesi i¢in sol elin durusu oldukca
onemlidir. Elde istenmeyen bir gerginlik olusturmak dordiincii parmagin istenilen yere ulagsmasina engel
olabilir. Bunun i¢in sol el ile 6nkol, keman sapina biraz daha yaklastirilarak dordiincii parmak icin daha
rahat bir konum saglanmalidir (Duru, 2016).

Etiitte sag elde on altilik notalar genellikle dort bagh yazilsa da bazi yerlerde on altilik notalar
iki bagl olarak boliinmiistiir. Bu legato notalarin homojen duyulabilmesi i¢in arse hizin1 ve arseye
verilen baskiyr bu baglara gore ayarlayabilmek biiyiikk 6nem tasir. Dort bagli notalar1 biitiin arse
calinirken, iki baga boliinmiis notalarin arsenin alt-orta kisminda c¢alinmasi icraciya kolaylik
saglayacaktir.

Etiit No 13:

Allegro assai. . ]

Sekil 13: Gavinies Etiit No.13, 1’ den 3 e kadar olan él¢iiler

Etiidii diger etiitlerden ayiran en 6nemli 6zellik, daha 6nce ¢alistirilan bagli triller, ¢esitli baglar,
tel atlamalari, staccato ya da martele gibi biitiin arse tekniklerinin bu etiitte bir arada kullanilmasidir.
Etiitte baz1 motiflerin dort kez tekrarlanmasi ve her geldiginde bu pasajlar1 ayni sekilde hizli ve temiz
calinmasi gerekliligi, icracinin sag ve sol el gelisimine yardimci olur.

Tablo 14. 13 Numaral: etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi ogeler

Etiit No. icerdigi Sol El Teknikleri icerdigi Sag El Teknikleri
13 Tril Martele/Staccato
Yiiksek pozisyon kullanimi Cesitli bag kaliplar
Ekstansiyon Detashé
Onlu araliklar Tel atlamalar1
Altilr araliklar

Dort numaral etiitte oldugu gibi bu etiitte de detashé notalarin noktali yazilmasi edisyonlara
gore farklilik gostermektedir. Etiitte yay baglari ile detashé ¢alinan notalar esit bir sekilde yazilmadig
igin, icraciin yay dagilimini iyi ayarlamasi gerekmektedir. Etiitte bagli ve ayr1 gelen notalar igin
arsenin hizi ve basinci dogru ayarlanmalidir. Her gelen nota grubunun homojen ve aksansiz duyulmasi
gerekir. Etiitte icracinin tel atlama becerisini gelistirebilmesi i¢in de pasajlar bulunmaktadir. Yay bir
telden digerine aktarilirken, sag kol pozisyonu diger tele gore konumlandirilarak, sesler arasinda bosluk
birakilmadan, yay gegilecek tele yakinlastirilarak hareket gergeklestirilmelidir (Ulucan, 2005). Sag
dirsek ve 6n kol yine 6nceden hangi tele atlaniyorsa o tele hazirlik yapmalidir.

Etiit No 14:
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Sekil 14. Gavinies Etiit No.14, 1’ den 4 e kadar olan él¢iiler

Presto yazilan bu etiit ¢esitli yay kullanim teknikleri igermektedir. Etiit sag el i¢in; hizli bir
tempoda tel gecislerini rahat bir sekilde gecebilmesi becerisi gerektirir...Etiidiin hizli tempoda olmasi,
genis pozisyon gecisleri, tel atlamalar1 ve tel basincinin ani degisimi, her iki elin teknik gelisiminde de
biiyiik 6nem tasimaktadir.

Tablo 15. 14 Numarali etiidiin sol ve sag el tekniklerinin i¢erdigi dgeler

Etiit No. icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag E1 Teknikleri
14 Genis pozisyon gegisleri Cesitli bag kaliplari

Yiisek pozisyon kullanimi Detashé/Spiccato

Ekstansiyon Tel atlamalari

Onlu araliklar (Kirik onlu araliklar)

Etiitte, bazi1 6l¢iilerde yazilan baglar yiiziinden vurus basinda yazilan notalar iterek gelmektedir. Bu
durum o6zellikle tel atlamalarda ters gelen arseler nedeniyle icracty1 zorlayabilir. Icracinm bu tiir
pasajlarda iyi ve kontrollii yay kullanmasi, ayr1 ¢alinan notalarda ise vurgu yapmamasi 6nemlidir. Etiitte;
tel atlamalarini rahatca yapabilmek i¢in arsenin orta kisminda ¢alinmasi, icracinin sabit bir sag kol agist
olusturmasim saglar. 3. dl¢iide, mi telinden re teline hizla gegebilmesi i¢in yayin ortas: kullanilirken,
sag kolun dogal pozisyonu korunmalidir. Sag kol dirseginin, gecilecek tellerin arasinda konumlanmasi,
on kolun atlama hareketlerini kolaylastirir.

Bu etiidiin zorlugunu artiran bir diger faktor de etiitte her bir altili grubun ilk iki on altiliginin
onlu araliklar olarak yazilmasidir. Gavinies; bu etiitte, sol elin sikistirilip, esnemesini iceren parmak
hareketlerini yan yana getirmektedir. 11. ve 12. dl¢iilerde yakin pozisyon gegisleri bulunurken, 13. ve
18. Olgiiler arasinda sol elde ¢esitli esneme hareketleri bulunmaktadir.

Pozisyon gegislerinde sol elin rahat birakilmasi ¢ok énemlidir. Pozisyon gegislerinde sol el bag
parmagi dogal olarak hareket etmeli, sikilmamalidir. Bag parmagi sikmak; elin gevsemediginin en
yaygin isaretidir. Ozellikle yiiksek pozisyonlarda sol el kasildiginda; bas parmak elin kaymasina engel

olur (Dounis, 2016).
Adagio molto sostenuto.

ﬁuﬁ

15. éb —=
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e
Sekil 15. Gavinies Etiit No.15, 1’ den 3 e kadar olan élciiler

24 Etiit icinde Adagio olarak yazilan tek etiittiir ve bastan sona ¢ift sesler igermektedir. Ilk iki
vurusta yazilan ritmik hareket, etiit boyunca 0l¢ii baslarinda tekrar eder. Genellikle Olgiiler iki bagh
olarak béliinmiistiir. Tkili, iiclii, dortlii, besli, yedili, dokuzlu ve onlu araliklar bulunmaktadir. Cift sesli
caligmalara gore oldukea lirik ve miizikal bir etiittiir. Etiitte ¢ift parmak trili kullanilmstir.

Tablo 16. 15 Numaral: etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi ogeler

Etiit No. icerdigi Sol El Teknikleri icerdigi Sag El Teknikleri
15 Cift sesler Legato
Cift ses trili Staccato

Araliklar (ikili, ti¢lii, besli, yedili,
dokuzlu)
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Akorlar

Cift ses pozisyon gegcisleri

Etiit ¢ift sesli calismalara gore oldukga lirik ve miizikal bir etiittiir. Icracilar, etiitteki
miizikaliteyi ¢ikarabilmek i¢in icra esnasinda yogun vibrato kullanip, armoni degisimlerini belli ederek
calmalidir. Ancak cift sesleri 0grenebilmek ve temiz calabilmek igin etiit ilk olarak vibratosuz
calisilmalidir. Etiitte ¢ift parmak trili kullanilmistir. Bu gift triller, etiit boyunca karsimiza ¢ikmaktadir.
Cift sesli triller de parmaklarin senkronizasyonunu saglamak giictiir. Galamian’a gore; tril galarken
parmaklarin ¢ok yukariya kaldirilmamalari ve tuseye c¢ok sert vurulmamalari gerekir, bu trilin
yavaslamasina neden olur. Tril ¢alarken parmaklara gevsek ve yumusak bir artikiilasyon uygulamali,
tril yapan parmak tele yakin tutulmalidir. Cift ses trili uygularken, birinci ve {igiincli parmaklar her
zaman tuseye yakin kalip, ikinci ve dordiincii parmakla giicii paylagsmalidir. Genellikle dordiincii parmak
en zayif olanidir, kas giicli ve atiklik gerektirir. Tril hareketinde acelite saglanabilmesi igin dordiincii
parmak yuvarlak ve tuseye yakin olmalidir. Tril yapan parmaklarin hareketlerinde, asir1 ve gereksiz giig
sarf edilmesi kesintisiz bir tril i¢in icraciya engel yaratabilir. Modern keman tekniginde bu tiir triller i¢in
vibrato da kullanilmaktadir. Cift sesli etiitleri dogru entonasyonda calabilmek i¢in oncelikli olarak
sesler, vibratosuz ve uzun ¢aligilmalidir.

Etiit No 16:

Allegro.

Sekil 16: Gavinies Etiit No.16, ilk iki ol¢ii

Allegro olarak yazilan bu etiit dort dortliik ve on altilik tiglemelerden olusmustur. Ritim
olarak 4 ve 7 numarali etiitlerle benzerlik gostermektedir. Etiit ii¢ boliime ayrilmigtir. Her bir
bolim, acilis motifiyle baslar ve puandorg (uzatma isareti) ile biter. Genel olarak, etiitte olan
bagl cift sesler, bag i¢inde yazilan triller, cesitli yay hareketleri ve biiyiik pozisyon atlamalar
ile hem sol hem sag el i¢in icraciya teknik beceri kazandirir.

Tablo 17. 16 Numarali etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi ogeler

Etiit No. icerdigi Sol El Teknikleri icerdigi Sag El Teknikleri
16 Cift sesler Legato
Tril Dethasé
Yiiksek pozisyon kullanimi Staccato/Martele
Ekstansiyon Cesitli bag kaliplari

Genis pozisyon gegisleri

On altilik notalar igeren ilk iki Olgli, sonraki Olciilerde gelen on altilik {igleme notalarin rahat
calinabilmesi i¢in makul bir tempoda almmalidir. Bag i¢inde yazilan trillerin net duyulabilmesi igin
trilin basladigi notaya vurgu yapilmalidir. 23-49. 6lgiiler arasinda sol el i¢in genis pozisyon atlamalari
bulunmaktadir. Genis pozisyon gecislerinde sol elin sikilmamasi gerekir. Sol el basparmagin diger
parmaklarla es zamanl hareket etmesi gerekmektedir.

Galamian, nitelikli pozisyon ge¢me isleminin gerceklestirilmesi igin yayin da 6nemli bir role
sahip oldugunu savunur. Pozisyon gecisi esnasinda, yay basincin azaltilmasi ve yay hareketinin
yavaslatilmasi, kayma sesinin 6nemli oranda yok edilmesini saglayabilmektedir (Gokiistiin, 2012 s.28).
Orijinal edisyonda, detashé notalar noktali olarak yazilmistir ancak 10,11,46 ve 47. dlgllerde ayri
yazilan arpejler telde ¢alinmaktadir.
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Etiit No 17:

Allegro un poco vivace,

Sekil 17. Gavinies Etiit No.17, 1’ den 3 e kadar olan dlciiler

Minér olarak yazilmis etiitte, rahat bir sag kol kullanimi diginda sol el esnekligi igeren galigsmalar
bulunmaktadir. Tamami on altilik notalardan olusan etiitte, ayr1 yazilan detashé notalar orijinal
edisyonda noktali olarak yazilmigtir. Onlular ve kirik akor olarak yazilmis oktavlar, etiit boyunca devam
etmektedir. Etiit, icracinin gogunlukla 6. ve 7. pozisyonda kalmas1 gereken pasajlar igerir.

Tablo 18. 17 numaral: etiidzin sol ve sag el tekniklerinin igerdigi geler

Etiit No. Icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
17 Carpma Legato

Tril Dethasé

Yiiksek pozisyon kullanimi Cesitli bag kaliplar1

Ekstansiyon

Onlu araliklar

Mindr olarak yazilmisg etiitte, rahat bir sag kol kullanimi diginda sol el esnekligi igeren galismalar
bulunmaktadir. Etiitte carpma kullanilmigtir. Carpma hareketinde, trillerde oldugu gibi hafif ve hizl
parmak hareketi uygulanmalidir. Carpma; esas notalarin arasina sikigtirilmis ¢ok daha kiigiik olarak
belirtilen bir notanin, ¢ok az bir zaman farkiyla birlikte yorumlanmasiyla elde edilen siisleme bigimidir.

Etiit, icracinin ¢ogunlukla 6. ve 7. pozisyonda kalmas1 gereken pasajlar icerir. Ozellikle sol ve
re tellerinde besinci pozisyondan sonra, sol el ve kolun igceriye dogru gevrilmesi, sol el bag parmagin ise
keman sapiin altina dogru inmesi, icraciya dogru tutus teknigi ile temiz bir sekilde ¢almasina katki
saglayacaktir. Etiitte ¢okca sol el esneme hareketleri bulunmaktadir. Onlular ve kirik akor olarak
yazilmig oktavlar, etiit boyunca karsimiza ¢ikmaktadir. 32.6l¢, birinci ve dordiincii parmaklarin ayni
anda esnedigi, iki tarafli parmak uzatma hareketine sahiptir.

Etiit No 18:

Allegro non troppo.
& PN rp

Sekil 18. Gavinies Etiit No.18, 1’ den 3’e kadar olan élciiler

Etiit 21 numarali etiit ile ayn1 ritmik kalipla baglar. Bu etiitte iki edisyon arasinda ritim farklilig
bulunmaktadir. Orijinal versiyonda baz1 dl¢iiler IMC edisyona gore tam tersi ritim kalibina sahiptir. Her
telde kullanilan genis pozisyon degisimleri, tel atlamalari, bag icinde yazilan staccatolar, yine bag iginde
yazilan triller ile etiit sag ve sol el koordinasyonunu gelistirmeye yonelik ¢esitli calismalar icermektedir.

Tablo 19. 18 numaral etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi égeler

Etiit No. I¢erdigi Sol El Teknikleri Igerdigi Sag El Teknikleri
18 Cift sesler Staccato

Tril Legato

Yiiksek pozisyon kullanimi Cesitli bag kaliplari
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Ekstansiyon Bag i¢inde staccato

Onlu araliklar

Etiit sag el i¢in daha once karsilasmadigimiz teknik zorluklar igermektedir. Bag i¢inde yazilan
staccato hareketi hizl1 ve net bir sekilde yapilmalidir. Bag i¢inde yazilan her ¢alinan notadan sonra arse
durdurulmal1 ve staccato olan notalar belirtilerek icra edilmelidir. Bu etiit, diger etiitlere gore daha fazla
tril igermektedir. Bu trillerin ¢ogu dordiincii parmak trilleridir. Tril hareketinde parmaklarin hizi ve
dayanikliliginin arttirilmasi 6nemlidir. Hizli ve devam eden kesintisiz bir tril i¢in yavas ¢aligmak dogru
bir tril hareketinin olusumuna yardimeci olacaktir. Trili uygulayan parmaklar ¢cok havadan degil tuseye
yakin bir konumdan basip kaldirilmalidir.

Etiit No 19:
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Sekil 19. Gavinies Etiit No.19, 1’ den 4’e kadar olan dlciiler

Birbirini tekrarlayan altilamalarla agilan etiit, ilk iki 6l¢ii disinda liglemelerden olusmaktadir.
Etiitte sol el igin, ¢okga pozisyon gegisleri ile ekstansiyon hareketleri icin egzersizler bulunmaktadir.
Melodik malzeme daha ¢ok arpejlere dayanmaktadir. Etiitte genel olarak; tel gecisleri tel atlamalari ile
birlestirilmis, ¢esitli yay kullanim teknikleri 6ne ¢ikmustir.

Tablo 20. 19 numarah etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi ogeler

Etiit No. Icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
19 Flajole Staccato/Martele

Tril Detashé

Yiiksek pozisyon atlamalari Cesitli bag kaliplar1

Ekstansiyon

Arpej

Etiitte sol el i¢in, ¢ok¢a pozisyon gecisleri ile ekstansiyon hareketleri igin egzersizler
bulunmaktadir. Gavinies ilk defa bu etiitte, flajole kullanmistir. Bir ses enstriimanin akustik (dogal)
seslerinden meydana geldigi zaman, kendi sesi ile ¢ok daha hafif olarak tist oktavlarda baska sesler de
ortaya cikartir. Bu titresimler armonikler veya doguskanlar olarak adlandirilir (Serdar, 2020 s.11).
Calgilarda doguskan seslerden cikarilan seslere flajole denmektedir. Flajole teknigi; Parmagin tuse
tizerine basilmadan hafifce parmagin tele degerek calinmasi ile meydana gelir. Bos tel iizerinde yapilan
flajole; dogal flajole, parmakla yapilan flajole; yapay flajole olarak adlandiriimaktadir.

Etiit sag el i¢in yeni bir zorluk igermemektedir. Yine Imbault (Orijinal) edisyonda iiglemelerin
¢ogunun Ustiinde nokta yoktur. IMC baskisinda yazilan noktalar nedeniyle iigclemelerin telde mi yoksa
ziplatarak tel tstiinde mi ¢alinmasi gerektigi tartisma konusudur. Genellikle orijinal edisyonunda
yazildig1 gibi detashé olarak icra edilmektedir.

365



Ekev Akademi Dergisi, Say1 95

Etiit No 20:
Presto.
20 iRt e Af?-;f%“'#“' Esss
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Sekil 20: Gavinies Etiit No.20, 1’ den 3’e kadar olan olciiler

Presto olarak yazilan bu etiit {iglemeli on altilik notalardan olugsmaktadir. Cesitli arse baglariyla
yazilan li¢lemeler, icraciya sag el becerisini gelistirmesine olanak tanimaktadir. Bunun disinda etiit,
yiiksek pozisyon kullanimi, esneme hareketleri ve zor parmak numaralarinin uygulanmasiyla, icracinin
sol el teknik becerisinin gelisimine de olanak saglar.

Tablo 21. 20 numaral etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi ogeler

Etiit No. Icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
20 Onlu araliklar Staccato/Martele/ Detashé
Tril Tel atlamalart
Yiiksek pozisyon atlamalari Cesitli bag kaliplar1

Ekstansiyon

Arpej

Etiitte yazilan {iglemeli on altilik nota gruplarinin bazen ilk iki notas1 bagh {igiincii on altilig1
ayr1 yazilmig, bazen de {iglemeli on altilik grubun ii¢li de bagli olarak yazilmistir. Bu ¢esitli arse baglari,
icractya sag el becerisini gelistirmesine olanak tanimaktadir. Etiitte; tel atlamalari ve siirekli tel gegisleri
igeren arpejler bulunmaktadir. Tel degisimlerinde, sadece sag el bilekle yapilan hareket keman tonunun
kiigiilmesine sebep olacagindan bu gecislerde hareketin sag kol ile yapilmasi 6nemlidir. Imbault
edisyonda detashé notalar yer yer noktali/staccato olarak gosterilir. Gavinies’ye gore bagdan sonraki
detashé notanin ayr1 duyulmasi gerekmektedir. Bu ylizden bagdan sonra gelen her detashé nota noktali
olarak belirtilmistir.

Etiit No 21:
Allegro. ﬁ e~ s
o Ahetf st D e [ afea/sEle k02
. U ". | 1 - y

Sekil 21: Gavinies Etiit No.21, ilk iki 6l¢ii

Etiit, 18 numarali etiit ile bircok yonden benzerlik gostermektedir. Bu etiit ile acilista kullanilan
ayni ritmik motife sahiptir ve bu motif, yine 18 numaral etiitte oldugu gibi bolim boyunca
tekrarlanmaktadir. Etiitte uygulanan onlular, karmasik tel gegisleri, bag i¢inde yazilmis tril ve siislemeler
gibi bircok teknik Ogenin birlikte kullanimi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Gavinies bu etiitte, icracinin
yliksek pozisyonda kalmasini gerektiren uzun pasajlari, 6ne ¢ikarmustir.

Tablo 22. 21 numarali etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi 6geler

Etiit No. I¢erdigi Sol El Teknikleri Igerdigi Sag El Teknikleri
21 Onlu araliklar Staccato

Tril Detashé

Pozisyon gegisleri Tel atlamalar1

Siisleme Cesitli bag kaliplari
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Etiidii digerlerinden ayiran iki 6zellik bulunmaktadir. {lki Gavinies’nin, icracinin yiiksek
pozisyonda kalmasini gerektiren uzun pasajlari, 6ne ¢ikarmis olmasidir. Etiit, 5. pozisyonda dort telin
birlikte kullanildigi uzun pasajlar icermektedir. Etiit calisilmadan 6nce 5. pozisyonda egzersizler
yapilmas, icracinin etiidii calmasinda kolaylik saglayacaktir. ikinci olarak; bu etiitte Gavinies, dortlii ve
altilamadan olugan on altilik nota gruplarini yan yana getirmistir. Bu uygulama 16.etiitte uygulanmistir
ancak dortlii ve altilamalilar farkli zamanlarda birbirine karistirilmadan ¢esitli boliimlerde sunulmustur.
Altilamalarin ve dortlii on altilik nota gruplarinin yan yana yazilmasi, icracilar i¢in iyi bir ritmik egzersiz
calismasi saglayabilir. Etiitte bag iginde ¢okga tril ve stislemeler kullanilmustir. Bag i¢inde gelen trilleri
net duyurabilmek i¢in trilin basladig1 notaya sag el ile hafif bir aksan yaparak belirtmek tril hareketine
yardimci olacaktir.

Etiit No 22:

4_3
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Sekil 22: Gavinies Etiit No.22, ilk iki 6l¢ti

Tamamu on altilik notalardan olusan etiit, tel atlama calismasina odaklanmaktadir. 9 ile 14.
Olciiler arasinda yazilan tiim notalar tel atlamalar1 igerir. Bu etiit; teknik olarak Niccolo Paganini’nin
(1782-1840) 16 nolu kaprisine benzerlik gostermektedir. Bu yiizden icraciya, Paganini’niyi daha kolay
icra edebilmesi igin, teknik beceri gelisimine olanak saglar.

Tablo 23. 22 numaral: etiidzin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi 6geler

Etiit No. Icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri

22 Oktav Staccato/Spiccato
Ekstansiyon Cesitli bag kaliplari
Pozisyon gegisleri Tel atlamalari

Diger etiitlerin higbiri, bu etiitte oldugu gibi {ist {iste atlama i¢eren uzun pasajlara sahip degildir. 9 ile
14. dlgiiler arasinda yazilan tiim notalar tel atlamalar1 i¢erir. Bu tel atlamalar1 arsenin dip-orta kisminda
icra edilmelidir. Tel atlamalarinin yumusak bir sekilde olmasi igin sag el bilek ve kolun koordineli olarak
hareket etmesi gerekmektedir. Bu hareketi yayin baska tellere degdirilmeden yapilabilmesi igin her
notadan sonra yay durdurarak calisilmali, sag kol hangi tele gitmesi gerekiyorsa o konumdaki pozisyon
ogrenilmelidir. Etiitte sol el i¢in oktav ¢aligmalarinin yani sira, ileri ve geri parmak esnetmeleri i¢eren
pasajlar da yer alir. Bu tiir pasajlarda sol el bagparmaginin pozisyonu sabit bir sekilde tutulmalidir.

Etiit No 23:

Allegro moderato ma risoluto. n

Sekil 23: Gavinies Etiit No.23, 1’ den 3’e kadar olan él¢iiler

Etiit; diger etiitlere gore daha fazla ritmik ¢esitlilik gosteren 6gelere sahiptir. Acilis Ol¢iileri;
sekizlik ve dortliik notalardan olusan senkoplu ritme sahiptir ve her uzun nota tizerinde hizl bir yay
degisikligi gerektiren semboller bulunmaktadir. Bu semboller notalara vurgulama yapmak gerektigini
ifade eder. Etiidiin 6nemli 6zelliklerinden biri ucan staccato tekniginin uygulanmis olmasidir. Ugan
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staccato tekniginde baglardaki staccatolu notalarin her birinin esit sekilde artikiile (tane tane) olarak
duyulmasi ve yayin telden kalkmasi gerekmektedir.

Tablo 24. 23 numaral etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi ogeler

Etiit No. I¢erdigi Sol El Teknikleri I¢erdigi Sag El Teknikleri
23 Carpma Staccato

Ekstansiyon Martele

Kromatik dizilim Tel atlamalar

Pozisyon gegisleri Legato

Etlidiin acilis Slgiileri; sekizlik ve dortliik notalardan olusan senkoplu bir ritme sahiptir ve her
uzun nota iizerinde hizli bir yay degisikligi gerektiren semboller bulunmaktadir. Bu forzando olarak
isimlendirilen semboller, notalara vurgulama yapmak gerektigini ifade eder. Etiitte dortlilk olarak
yazilan staccato notalar, calinmasi gereken sekizlik notalara gére daha yavas bir yay hizina sahiptir. Yay
hizinin bu kadar hizli degismesi; miizikte ses dalgalanmasina ve anti miizikal bir duyusa sebep olabilir.
Bu durumda Galamian, yaym hizi telafi etmesine izin vererek sekizlik notalar igin argenin yarisini
kullanmay1 tavsiye eder. Staccatolu sekizlik notalara baglarken arsede hafif bir baski uygulanmali ve
hemen baski birakilmalidir (Galamian, 1999). Etiidiin 6nemli 6zelliklerinden biri ugan staccato
tekniginin uygulanmis olmasidir. Ugan staccato tekniginde sag el bas parmagin basinct, birinci parmagin
asagl dogru basincini yeterince desteklemelidir. Ugan staccato tekniginde baglardaki staccatolu
notalarin her birinin esit sekilde artikiile (tane tane) olarak duyulmasi gerekmektedir. Bu yiizden icraci,
bagli staccato da basarili bir artikiilasyon saglayabilmek i¢in basparmagin basincina odaklanmalidir.

Etiit No 24:

D
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Sekil 24: Gavinies Etiit No.24, 1’ den 5 e kadar olan él¢iiler

Presto olarak yazilan bu etiit iglemeli on altilik notalardan olusmaktadir. Cesitli arse baglariyla
yazilan liclemeler, icraciya sag el becerisini gelistirmesine olanak tanimaktadir. Bunun disinda etiit,
yliksek pozisyon kullanimi, esneme hareketleri ve zor parmak numaralarinin uygulanmasiyla, icracinin
sol el teknik becerisinin gelisimine de olanak saglar.

Tablo 25. 24 numaral etiidiin sol ve sag el tekniklerinin icerdigi ogeler

Etiit No. I¢erdigi Sol El Teknikleri Igerdigi Sag El Teknikleri
24 Tril Staccato

Ekstansiyon Martele

Akorlar Tel atlamalar1

Cift sesler

Arpej

Pozisyon gegisleri

Kent Basma

Etiitteki amag; stirekli gelen akorlar icin her zaman temiz ve kesintisiz bir ses liretmek olmalidir.
Akorlarin bagli duyulmasi igin icracimin vibratosunun kesilmemesi énemlidir. Akoru kirmak, sag
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kolumuzu asag1 dogru ve kolun 6n kismini biraz 6ne getirmemiz ile miimkiin olabilmektedir. Dirsegin
yiiksekte olmamasi, akoru kirmadan 6nce hafif 6ne dogru diigiiriilmesi gerekmekte aksi takdirde ise yay
diiz tutulamamakta, bunun sonucunda da kaslarda zorlanma ve ses kalitesinde diismeler yaganmaktadir.
Kirik akorlarda yayi sert kullanmak yerine, yaym tellere yumusak bir sekilde diismesi saglanmali, sol
elde ise parmaklarin ucuyla dik ve saglam bir sekilde tuseye basmali ve sag dirsek tele yakin olmalidir
(Sipahioglu & Angi, 2020 s.14).

Etiidiin finalinde; sol notasi ile baslayip sol notasi ile biten on altilik arpejler yer alir. Bu bagh
arpejlerin ilk ve son notalarin1 duyurmak kolayken, her notada esit artikiilasyon iiretmek icraci i¢in
zorluk yaratabilir. Galamian; hizli pasajlarda her telde yazilan bagl on altilik notalar1 dnce agik telde
calismay1 onerir. Bu galisma; bu arpejler icin iyi bir 6rnektir. Ayrica icracilar baglar ayirarak her bir
notay1 detashé olarak calisabilir. Bu ¢alisma, icracinin dogru bir sag kol seviyesini bulmasina yardimc1
olacaktir.

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Keman egitiminde temel, orta ve ileri diizey i¢in kullanilan metotlarda uygulanan teknikler,
icracilarin calma seviyelerini gelistirmek icin oldukca Onemlidir. Temel teknik beceri gelisiminde
onemli bir metot olan Rodolphe Kreutzer’in etiitlerinde, sag elde; detashé, martele, legato, tel gegisleri,
staccato, spiccato uygulanirken, sol elde; arpejler, pozisyon gegisleri, ekstansiyon hareketleri, tril ve
stislemeler gibi teknik 6gelere yer verilmistir (Baykara, 2009). Pierre Rode’un keman i¢in 24 kaprisi,
pozisyon gegisleri, nilans terimleri, tonlar, dl¢li sayilar1 ve ritmik kaliplari bakimindan 6nemli bir
calismadir (Demirci & Siimbiillii, 2020). Henryk Wieniawski’nin keman i¢in yazilmis L’ecole Moderne
Op.10 kaprislerinde ise ricochet ve sautillé teknikleri kullanilmistir (Gorsev, 2015). Ancak Gavinies’nin
24 etiidiinde bahsedilen teknik zorluklarin yani sira ¢ift ses, akor, flajole gibi ileri diizey keman
teknikleri de uygulanmistir. Kreutzer, Rode, Wieniawski gibi yazilan etiit kitaplari belli teknik zorluklar
tizerinde dururken, Gavinies’nin 24 etiidiinde g¢ogu teknik zorluklar cesitlendirilerek bir arada
sunulmaktadir. Bu tiir etiitler ile yapilan ¢alismalar icracilarin teknik kazanimlarimi gelistirmesinde
onemli rol oynamaktadir. Benzer caligmalar keman ve egitim literatiiriine 6nemli katk: saglayacaktir.

Bu calismada Gavinies’nin 24 etiidii sag ve sol el teknigi bakimindan incelenmistir. Bu
arastirmaya gore, 24 etlitte legato, staccato, ekstansiyon (parmak esnetme), oktav, aralik ¢aligmalari, tril
ve siislemeler, arpej, akor, cift ses, kent basma, flajole, genis pozisyon gegisleri, yliksek pozisyon
kullanimu, ¢esitli bag kaliplari, tel atlamalari, ucan staccato gibi tekniklere yer verilmistir. Sag el teknigi
icin en ¢ok staccato (%75), ¢esitli bag kaliplar1 (%66,6) ve legato (%62,5) kullanilmistir. Sol el teknigi
igin ise, ekstansiyon (%79), pozisyon gegisleri (%75) ve tril ve siislemelere (%62,5) agirlikli olarak yer
verilmistir.

Gavinies’nin 24 Etiidii, icracilarin teknik ve miizikal agidan keman ¢alma tekniklerini ilerletmek
anlaminda oldukc¢a 6nemli bir ¢alismadir. Bu arastirmada icracilara, etiitlerin ¢alis bigimlerine dair
yontemler gosterilmis, eksiklerini bulma ve dogru ¢alisma konusunda farkindaliklarini arttirmak
amaglanmustir. Bu etiitler, tel atlamalar igeren bir¢ok pasaj da dahil olmak tizere, ¢esitli tel gecisleri ile
sol el uzatma ve daraltma tekniklerini bir arada sunmaktadir. 1,15 ve 24 numarali etiitlerde puandorg ve
akorlar bulunmaktadir. 1,15,16,18 ve 24 numaral etiitler bagh ¢ift ses caligmalar1 icermektedir.
5,7,19,20 ve 24 numarali etiitlerde arpej ¢alismalar: bulunmaktadir. 1,4,9,11,12 ve 22 numarali etiitlerde
oktav c¢aligmalarina yer verildigi goriilmiistiir. Flajole teknigi sadece 19 numarali etiitte bulunmaktadir.
Gaviniés etiitleri arasinda seviye olarak kademeli bir ilerleme izlemese de ayni1 teknik zorluklar ele alan
etitleri arasinda zorluk seviyesinin bir etiitten digerine arttig1 sonuglarina ulasilmistir.

Yapilan inceleme ve elde edilen sonuglardan yola ¢ikarak; etiitlerin sag el i¢in zorlayici gesitli
teknik 6geleri bir arada bulundurmasi, icracinin her duruma ve zorluga uyum saglayabilmesi anlaminda,
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bu etiitlere calisilmasi, iyi bir sag kol gelisimine olanak saglayacaktir. Gavinies etiitlerinde, sol el i¢in
icraciy1 zorlayan ve dikkat gerektiren parmak numaralari kullanmistir. Bu etiitlerin galigilmasi; 6zellikle
dort telin tamaminda uygulanan altinci ve yedinci pozisyon kullanimi, parmak esnetme hareketleri ile
yazilmis pasajlar, icraciya esnek ve g¢evik bir sol el i¢in de onemli bir deneyim sunmaktadir. Bu
calismada icracilarin sag ve sol el teknigini gelistirmeleri i¢in ¢esitli ¢alismalar 6nerilmektedir.

Fransiz keman ekoliiniin kurucularindan biri olarak kabul edilen Pierre Gavinies’in bestecilik
ve egitimcilik yoniinii aragtiran, eserlerini inceleyen ¢aligmalarin uluslararasi literatiirde yeterli olmadig
goriilmektedir. Diinyanin her yerinde eserleri ¢alinan, keman egitimine 6nemli katkilari olan besteci ve
eserleri hakkinda {ilkemizde yeterli yazili kaynak olmadigi goriilmekte, besteci ve eserleri hakkinda
daha fazla arastirma yapilmasi gerektigi onerilmektedir.

Konservatuvar egitiminde siklikla yer verilen Gavinies’nin 24 Etiidii, icracilar1 ayn1 zamanda
Paganini’nin kaprislerine, Bach’in sonatlarina, Brahms’in kongertolarina kadar uzanan genis bir
repertuvara hazirlayacak teknik gelisimi saglamaktadir. Gavinies’nin 24 Etiidiiniin, sag ve sol elin
esnekligine dair yapilmis alistirmalar ile miizikal zorluklar1 teknik Ogelerle birlestirerek sunmasi
anlaminda keman literatiiriinde énemli bir kaynak oldugu goriilmektedir.
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