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Tiirk Sinemasinin Sessiz ve Sesli Davetkarlarina Tarihi Bir Yolculuk:
Sinema Fenerleri ve Fener Cigirtkanlar:

A Historical Journey to the Quiet and Vocal Enticers of Turkish Cinema:
Movie Posters and Spruikers

Elif Arslan'
Serife Mahir?
DERLEME MAKALE / REVIEW ARTICLE
Gonderim Tarihi: 31.03.2023 | Kabul Tarihi: 05.06.2023
Ozet

Sinema izleyicisi acisindan hayal, film afisleriyle baglar. Ciinkii sinemanin kendisi bir hayaldir. Sinema afisleri de bir filme, o
hayale dokunmanin en net nesnesidir. Film afisleri, izleyiciyle ilk bulugsma noktas: olarak degerlendirildiginde, seyirciyi
sinemaya yonlendiren birer davetiye konumundadir. Bu caligmada, 1920-1990 yillarinin sinema davetkarlarina
odaklanilmaktadir. Diig satolarinin sessiz ve biiyiik davetkarlar1 sinema fenerleridir. Devasa biiytikliikteki sinema fenerleri
seyirciyle ilk temas noktasidir. Temasin anlamli olmasi icin sesli ¢igirtkanlara yani fener ¢igirtkanlarma ihtiya¢ duyulmustur.
Sessiz ve sesli davetkarlar, izleyiciyi sinemaya ¢ekmektedir. Fenerler, izleyiciyi sinema salonlarina ¢ekerken, donemin
hafizasinda 6nemli izler birakir. Sinemanin sessiz ve sesli davetkarlarina ait alanyazinda detayli calismanin yapilmamig olmast,
arastirmacilari ¢aligmaya iten motive noktasidir. Calismanin sinema fenerleri ve ¢igirtkanlarini bir arada mercek altina aliyor
olmas1 ve konuya giincel bir bakis saglamas1 bakimindan 6nemlidir. Davetkarlarin mercek altina alindig: bu ¢alismada; izleyici
tizerindeki etkileri, sinema deneyimleri arastirilmaktadir. Aragtirma yapilirken, sinema ve seyirci iligkisine deginilecek; anilari
toplama asamasinda nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi kullanilacaktir. Anilar {izerinden davetkarlarin
sinema seyir pratikleri, etkileri glindeme getirilerek, tarihsel yolculuga ¢ikilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Afis, Sinema Feneri, Cigurtkanlar, Izleyici, Ani, Deneyim.

Abstract

From the point of view of the cinema audience, the dream begins with the movie posters, because the cinema itself is a dream.
Movie posters are also the clearest object of touching a movie or that dream. When movie posters are considered as the first
meeting point with the audience, they are an invitation that directs the audience to the cinema. This study focuses on the movie
enticers of the 1920-1990 years. Movie posters are the silent and big enticers of dream castles. The gigantic movie posters are
the first point of contact with the audience. In order for the contact to be meaningful, vocal support, namely spruiker, was
needed. Quiet and vocal enticers attract the audience to the cinema. While the posters attract the audience to the movie halls,
they leave important traces in the memory of the period. The lack of detailed studies on the silent and audible inviters of cinema
in the literature is the motivating point that pushed the researchers to this study. It is important that the study focuses on movie
posters and spruikers together and provides an up-to-date view on the subject. In this study focusing on the enticers, effects of
the enticers on the audience and cinematic experiences are examined. During the research, the relationship between cinema
and the audience will be addressed; document analysis, one of the qualitative research methods, will be used to collect
memories. Through the memories, bringing before the cinema viewing practices and effects of the inviters, a historical journey
will be set on.

Keywords: Cinema, Poster, Movie Poster, Spruiker, Audience, Memory, Experience.
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Giris

Amerika’da ilk yillarda sinemaya ‘nikelodeon’ denilmistir. En kiiciik para ile izlenen sinema,
‘ayaktakiminin eglencesi’ olarak tanimlanmaktadir. Ilk yillarda sinema salonu kavrami olmadigindan
gosterimler, kafeler (en konforlu yerler), eglence cadirlari, panayirlar gibi kohne izbe yerlerde
yapilmaktadir. Sinema ilk yillarinda her smiftan insana agikken (genellikle alt sinifa), ucuz ve
kamusaldir. Sinema, ‘saygilik meselesi’ni agmaya baslayinca, ticari olarak da kar getiren bir sektore
doniisilir. Doniigiim asamalarindan biri de gosterim yerleridir. Eski gosterim yerleri terk edilerek, yerini
devasa biiytikliikteki salonlara birakir (Saydam, 2015, s. 31). Sinema isletmecileri, seyirciyi sinemaya
¢cekmek i¢in ¢esitli reklam uygulamalarini denemeye baglarlar. Bu reklam deneme uygulamalarindan
biri sinema feneri bir digeri ise fener c¢igirtkanlaridir. Sinema feneri, sinemaya gelen filmlerin
tanitimlarini yapmak i¢in sinema salonu cephelerine asilmak iizere ressamlar tarafindan yapilan devasa
biiyiikliikteki afislere verilen addir. Bu afisleri diger afislerden ayiran 6zellikler, baski ve fotograf
teknikleri kullanilmadan tamamen elle cizilmeleri ve ¢izilen afiglerin arkalarinda bulunan aydinlatma
sistemidir (Dalay, 1987, s.17). Seyircilerin dikkatini fenerlere yogunlastirmak i¢in afiglere dekupeler
eklenerek, biiyiik reklam panolar1 asilmigtir. Bu afis uygulamasi hem film hakkinda bilgi vermekte hem
de filme boyutunun da etkisiyle seyirciyi salonlara davet etmektedir.

Sinema fenerlerinin anlamini ortaya ¢ikarmak ve seslerini duyurmalart i¢in ‘fener ¢igirtkanlari’na
ihtiya¢ duyulmustur. Sinema fenerleri ve ¢gigirtkanlar seyirciyi sinemaya davet eden, Tiirk sinemasinin
sessiz ve sesli davetkarlaridir. Sinema fenerleri, seyirciyi sinemaya davet ederken, ayni zamanda
donemin sinema seyir etkisindeki rolii anilara yansimistir. 1990’11 yillara gelindiginde devasa sinema
salonlan kiiciilerek AVM’lere hapsedilmeye baglanmistir. Degisen ve gelisen baski sistemleriyle
fenerlerin (afisler) liretimleri baskalagmis; fenerleri {ireten ressamlar ise tarihe karigmistir.

Bu ¢alisma, Tiirk Sinemasinin sessiz ve sesli davetkarlarina odaklanmaktadir. Calismanin amaci, 1920-
1990 yillarinda seyirciyi sinemaya davet eden sinema fenerlerini ve fener ¢igirtkanlarinin seyirci-sinema
etkisini arastirmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, sinema fener ve ¢igirtkanlarinin, seyircinin salonlara
gitme deneyimlerine yonelik etkilerini sinema kaynaklarindan elde edilen anilar iizerinden bir araya
getirmektir. Sinemanin sessiz ve sesli davetkarlarina ait literatiir taramasi yapilirken, ele alinan sinema
kaynaklarinin ¢ogunda ‘fener’ kavramina yer verilmedigi goriilmis; yer verilen kaynaklarda ise
tanimlamadan dteye gecilmedigi saptanmustir®. Bu biiyiik eksiklik arastirmacilarin dikkatini cekmis
konu mercek altina alinarak, alanyazina katki saglamak amaciyla giindeme getirilmis ve bu dogrultuda
yontem olarak ¢aligmada dokiiman analizi yapilmigtir. Yapilan literatiir ¢aligmalari dogrultusunda
sinema fenerleri ve ¢igirtkanlarinin yogun olarak kullanildigi dénemlerin 1920-1990 yillar1 arasinda
olduguna ulagilmigtir. Bu dogrultuda ¢alismada donem sinirliligi olarak bu zaman aralig belirlenmistir.
1920-1990 yillarina ait gazete ve dergi arsivleri, film ve belgeseller taranmis, sinema kitaplari
incelenmis ve anilar bir araya getirilmistir. Bulunan anilar sinema isletmecileri, sinema izleyicileri,
sinema elestirmenleri ve tarihgilerinin yan1 sira koleksiyonerler ve fener ressamlarindan kaynaklara
yanstyan bilgiler 1s18inda toplanarak bir araya getirilmistir. Calismada sinema fenerlerine uygulanan
sansiirlere de yer verilmistir. Sinema fenerleri ve ¢igirtkanlarin sinema filmlerinde nasil yansidigi da
caligma kapsaminda incelenmistir.

3Sinema fenerlerini kisaca tanimlayan ilgili kaynaklar: Evren, B. (1998). Eski Istanbul Sinemalari: Diis Satolart.
Istanbul: Milliyet Yayinlari, Evren, B. (2014). Tiirk Sinemasinin 100. Yili. Tiirkiye Cumhuriyeti Turizm ve Kiiltiir
Bakanlig1, Saydam, B. (2015). Yesilcam ’a Adanmis Bir Hayat. Edirne Film Festivali Ofis, Ozgiig, A. (2013). Film
Afislerinin Son Ustalarindan Ibrahim Enez. Antalya: Horizon International, Ozgiig, A. (2002). Afislerle Tiirk
Sinemas. Istanbul: Mimeray, Gokmen, M. (1989). Baslangicindan 1950’ye Kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski
Istanbul Sinemalar. Istanbul: Denetim Ajans Basimevi.
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1. Diig Satolar’min* Sessiz Davet Davetkarlari: Sinema Fenerleri

Sozliik anlam1 “herkesin gorebilecegi bir yere asilan ilan ya da reklam iglevi goren basili kagit” olan
afig ister bir iiriinle ister bir olayla ilgili olsun, gelip gegenlerin dikkatini hemen ¢ekme ozelligini
tagimaktadir (sozluk.gov.tr). Film afigleri de seyircilerin dikkatini ¢ekmek; filmle ilgili bakig agisi
kazandirmak icin 6nemli konumdadir. Afisler sinema filmlerine kisilik kazandiran tasarim iriinleridir.
Afisler, bir tasarim nesnesidir. Tasarim nesnelerinin boyutlari iletigsimin etkili olmasinda 6nemlidir.
Izleyiciler tarafindan afisin boyutu biiyiik 6nem arz eder ve devasa afisler izleyiciyi cezbeder (Becer,
1999, s. 25). Bu agidan bakildiginda afigler, seyirciyi kisa siirede etkileyip; onlar1 sinemaya yonlendiren
birer gorsel iletisim araglaridir.

Sinema seyircisi filmden once filmin afisi ile tanigir. Bu tanigsma filmin pazarlanmasinda, seyircinin
sinema salonun kapisindan igeri girip girmemesindeki etkisi biiyiiktiir (Umur, 2009, s. 34). Film afisleri,
izleyiciyi yonlendiren ilk fikir edinilen noktadir, “bir kartvizittir, kisacasi o filmin isaretidir” (Noyan,
2007, s. 46-47). Film afislerinin en biiyiik 6zelligi “filme gitme istegi uyandirmaktir” (Agayev, 2014, s.
67). “Film afisi, bir filme ‘sahip olmanin’ var olan en dokunulabilir kanitidir. Filmin 6ziiniin, grafiksel
malzemelerle bir imgeye indirgenmesi ya da ‘gorsel bir metnin gorsellestirilmesi i¢in bir ¢aba’ olarak
tanimlanabilir. Bir film afisinde, filmin kendisini ve film endiistrisini gorebilecegimiz gibi iiretim
zamaninin kosullarini ve zevkini, yani toplumun kendisini goriiriiz. Bu afigler, aym1 zamanda tasarim

slirecinin, tasarimeisinin, donemdeki tasarim anlayiginin giiglii taniklaridir” (Noyan, 2007, s. 34).
I e AR

Gorsel 1: Beyoglu Lale Sinemasi-
Denizler Aslant (1940) Filminin Feneri/
Gokhan Akgura Arsivinden

Afisler Tiirk sinemasinda 1920°li yillarla beraber kullanilmaya baslanmustir. O yillarda Istanbul’un diis
satolarinin cepheleri boydan boya siislenmistir. Bu siislemeler, ressamlar tarafindan elle ¢izilmekte, en
uzak mesafeden bile seyircinin dikkatini ¢cekmektedir. Devasa boyuttaki 1sikli afiglere ‘sinema feneri’
ad1 verilmektedir (Akgura, 2017). Diis satolarinin, g6z kamastirici devasa biiyiikliikteki sinema fenerleri
seyirciyi sinemaya ¢eken sessiz davetkarlardir. Sinema fenerlerinin tanimlanmasi noktasinda iki ayri
goriis dikkat cekmektedir: elektirigin kullanilmadigi donemde yer alan fenerler ve arkadan aydinlatma
sonucunda olusanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gokmen, 1989, s. 20).

4 Atilla Dorsay 1991 yilinda kaleme aldigi ‘Benim Beyoglum’ adli kitabinda, devasa biiyiikliikteki sinema
salonlarmi tanimlarken ‘hayal satolar1’ kavrammm kullanmustir (1991, s. 6). Evren Burcak ise ‘Eski Istanbul
Sinemalari Diig Satolart’ kitabinda sinema salonlari i¢in ‘diig satolar’ kavramini kullanmistir (1998, s. 9). Burgak
Evren’den referans alinarak baglikta ve sinema salonlarindan bahsedilen her metinde diis satolar1 ifadesi
kullanilacaktir.
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Bir diger tanimlama ise; Alkazar Sinemasinda i¢i bos, ii¢ tarafli bez afislerle kapali alanda 151k yakildigi
ve bu bezlerin gece digaridan bakildigi zaman 151kl bir kutu halinde goriilen gorselin, goriintiisii
itibariyle sinema feneri adin1 almis olmasidir (Saydam, 2017, s. 31). Baslangicta sadece 151kl fenerlere
verilen bu isim, ilerleyen donemlerde 1s1ksiz fenerler i¢inde kullanilmistir (Saydam, 2015, s. 16).

Gorsel 2: Alkazar Sinemasi-Londra Gorsel 3: Alkazar Sinemasi-Son Dogiis (1930) Filminin Feneri/
Geceleri Filminin Feneri /Mithat Mithat Agakay in Fuir¢asindan
Agakay in Fir¢asindan

[Ik sinema isletmecilerinden olan Cemil Filmer, sinema fenerlerininin yayginlasmasinda 6nemli
isimlerdendir. Sinemada reklami 6n plana ¢ikaran Filmer, Beyoglu Lale Sinemasi’nin isletmesini alinca
biiylik degisiklikler yapmistir. Her filmin tanitimi i¢in sinema fenerleri yaptirmis, diis satolarini
fenerlerle siislemistir. Bu siislemelerle sinemaya seyirci ¢ekmis ve bunu dolu salonlarla kanitlamigtir
(Akgura, 2004, s. 51). Lale Sinemasinin 6nciiliik yaptig1 fenerler ile seyirci toplandig1 anlagilinca fener
kullanimi tiim sinemalara yayilmig, onemli filmlerin bir¢ogunun devasa boyutlardaki sinema feneri
yapilmistir (Evren, 2014, s. 130).

Gorsel 4: Beyoglu  Lale Sinemasz-Oel
Emperyal (1939) Filminin Feneri/ Mithat
Agakay’in Furcasindan
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Fenerlerin en biiytik diigman1 kotii hava kosullaridir; yagmurlu havalarda boyalar akar, birbirine karigir,
firtinal1 havalarda ise yirtilmigtir. Fenerlerin yirtilip hasar gormesini engellemek igin ‘kiimes teli’ ile
kaplanmigtir. Dev boyutlarda olduklarindan dolay1 saklanamamis ve binlerce fener afisi yok olup tarihe
karigmistir (Gokmen, 1989, s. 20). Bircok olumsuz etken bir araya gelerek sinema fenerlerlerinin yok
olmasinda rol oynamig, bu durum sinema fenerlerini yaratan ressamlarin da tarihe karigmasi ile
sonuglanmigtir.

1.1. Fener Ressamlar1 Kimlerdir?

Fener ressamlar1 “dev sinemalarin, dev emekgileriydi” demek yanlig bir tanim degildir. Ressamlar
sanatlarin1 zanaata doniistiiriiyorlardi. Hem devasa film afigleri yapiyorlardi hem de oldukga kisa siirede
yapma zorunluklar1 vardi. Biiytik ebatlarla ugrastiklar1 ve verdikleri el emegi dikkat cekmekteydi. Peki
renklerle hemhal olan fir¢ca darbeleriyle sinemanin anlamini ortaya ¢ikaran ressamlar kimlerdi? Neden
renklerle var olduklar1 halde siyah-beyaz anilara esir olup, toz bulutu halinde savruldular? Hepsi simdi
anilarda yer edinip; tarih oldu. Evet, her sey de oldugu gibi bir siire var oldular, ardindan anilar da tarih
oldu. Renklerle yatip-kalkan filmleri tanitan ustalar nerede simdi? Bu sorulari aragtirmacilardan 6nce
Agah Ozgiic, giindem getirmis ve sitemlerini su sekilde ifade etmistir:

[...] ne var ki, s6z konusu sinema fenerleri, afisler gibi donemsel olarak birer belge 6zelligi tasidigi
kagiilmazdir. Ama gelin goriin ki, zamanlamay1 eskilerinin degisiyle “har vurup harman savurdugumuz”
icin onlar1 da insafsizca yitirmisiz. Her sey de oldugu gibi. Tiirk sinema afisi ressamlig1 kimle bagladigi,
o yillarda nasil bir iz siirdiigli konusunda net ve saglam bilgilere ulasilamiyor ki [...] Sahiplenme,
arsivleme duygusundan yoksun ve bellegi zayif bir toplum olarak ¢ok ge¢ kalmisiz. O yillar bir daha
yasanmiyor ki. Gegmise donmek, hiiziinlii bir sarki gibi. Kimler gelmedi ki, kimler gegmedi ki tuval
onlerindeki firgali yasamlardan. [...] Renklerin renklerle kucaklagtigi, kesistigi ya da birbirlerini hi¢
sevmedigi yorgun firga izleri tasidig1 o naif film afisleri. [...] El emeginin altin yillar1 (2013, s. 15-17).

‘Biiyiilii Fener: Gaziantep 'te Sinema’ adl1 belgeselde, Gaziantep Site Sinemasi igletmesinin oglu Ergiin
Api de 1960’11 yillarda sinemay1 anlatirken afisleri saklamamanin tiziintiisiinii dile getirmistir:

O donemde bizim hi¢ 6nemsemedigimiz o devasa sinema afisleri. Simdi onlar goziimde tiitiiyor. Onlarin
hepsi bir emekti. O sinema afisleri, o sinema tablalari, onlardan bir seyler kalsin isterdim. Daha ¢ok
resimler elimizde olsun; gelecek kusaklara o resimleri anlatalim, gosterelim isterdim. O yonden bu konu
benim i¢in ¢ok biiyiik iiziintii kaynagi (2013).

Sinemaya emek veren ressamlar tanitim acisindan filmlerle seyirci arasinda koprii kurma gorevini
istlenmiglerdir. Fakat emek verdikleri ¢aligmalarinda imza kullanmamalari unutulmalarina neden
olmustur (Gokmen, 1989, s. 20).

1940-1950-1960’11 yillara ait adina erisilebilen ressamlarin adlarmi dile getirmekte yarar vardir;
1940’larda Mithat Agakay, Mehmet Tekdal, Tarik Uzmen, Selcuk Onal, Sururi Giimen, Turan Sabri,
Hiiseyin Olur, 1950’lerde Kemal Bortenin, Remzi Téremen, Mahmut Yagci, Firuz Askin, Vala Somali,
Gevher Bozkurt ve 1960’11 yillar da ise Miinif Fehim, Rauf Alazan, Mehmet Bal, Cemal Diindar ve
[brahim Enez, kendilerine 6zgii gizimleriyle, tasarimlariyla, Tiirk Sinemasina hizmet etmis emekgilerdir
(Ozgiig, 2013, s. 17-18).

1.2. Fenerler Nasu Yapilirdi?

Sinema fenerini kimler yapard: sorusunun pesine diisiildiigiinde hakkinda detayli bilgilere ulasilabilen
iki ressam vardir. Bu ressamlar, Mithat Agakay ve Ibrahim Enez’dir. Sinema fenerlerinin yapim
asamalar1 iki ressamin anilarindan yola ¢ikarak aktarilmistir. Enez, fenerlerin boyasini nasil elde ettigini
su sekilde anlatmustir.

Boyama isine baslayabilmemiz i¢in, dnce toprak boyalari, kaynattigimiz boncuk tutkaliyla karigtirirdik.
Tutkalla karistirllmasinin nedeni, yagmurlu giinlerde bezin iizerindeki boyalarm akmasini 6nlemekti.
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Sonra da kullanacagimiz renkleri ve boyalari elde ederdik. Iste o boyalarla sinemalara biiyiik fener afisleri
yapmaya basladim. Bu ¢aligmalar sirasinda en biiyiikk yardimcim esim Elgin Kiiglikenez’di. Elgin, Kiz
Sanat Okulu Mezunu oldugu i¢in, dikis dikmeyi biliyordu. Bu nedenle de iizerine boyama ¢aligmasi
yapaca@im bez parcalarmi birbirine ekleyerek dikiyor, ilk hazirladig1 esim gerceklestiriyordu (Ozgiig,
2013, s. 25-26).

Gorsel 5: Ibrahim Enez'in Sinema Feneri Calismalari/Agah Ozgii¢ Arsivinden

Kullandig1 malzemeleri disardan getirttigini aktaran ressam Enez, ¢alismalarinda guaj boya kullandigini
ancak guaj boya ile ¢aligmanin zorluklarm da dile getirmektedir (Ozgiig, 2013, s. 25). Fener ressami
renklerin piril piril goziikmesinin temel sebebini ve hangi agamalardan gectigini de kendisiyle yapilan
sOyleside anlatmigtir:

Saray Sinemasinin Onlerine fenerler yaptim. 6 buguk metreden 2 buguk metre ebatinda odaya zor
sigryordu, onlar1 duvarda ¢izip yere koyarak tutkalla boyamasini yapiyordum. Simdi bir sir vereyim,
gengler bunu bilmezler. Yagli boya olan afislerin film isimlerini 6nce yazarim. Ciinkii mesela bir
lacivertin iizerine sar1 boya ile yazamazsiniz, kirmizinin iizerine beyaz boya ile yazamazsiniz. Nedeni ise
alttan daima renk kusar. Pir1l pir1l bir beyaz, piril piril bir sar1 veremezsiniz. Hatta bazi artistlerinde eger
koyu i¢inde yazacaksam onlar1 da dyle yaparim. Sonra fonlarin kenarlarini doldurarak, fona devam
ediyordum. Baktiginiz zaman ¢ok giizel bir sar1 ¢ok giizel bir beyaz, ¢ok giizel bir renk ortaya ¢ikiyordu
(Enez, 2018).

Enez, renklerle dans etmeyi Amerika’dan gelen afislerden 6grendigini ve sektorde neden gok sevildigini
de baska bir roportajinda su sekilde aktarmistir:

Amerika’dan gelen film afisleri vardi. Benim bugiin bu seviyede olmamin yegane sebepleridir. Onlar1
kopyalayarak ¢ok afis yaptim. Yapa yapa, gore gore, renklerle dans etmeyi 6grendim. [...]. Sabahlardim,
firgayla uyudugumu hatirlardim [...] orijinali yaparken bir iki giin erteleyebilirsin ama adamin
sinemasiin Oniime asilacak feneri erteleyemezsin. Ne yapip ne yapip sabahlayacaksin. Cogunda
sabahlardim. Bazen esimin eline fir¢a verir. Ona fonlar1 boyatirdim (Aydin, 2012).

Yapimecilarin filmleri anlatmadigi sdyleyen ressam, genellikle ona filmle ilgili setlerde ¢ekilen sahne
fotograflarindan 15-20 tane verildigini belirtmis bazen de lobi kartlarindan yararlandigini soylemistir.
Filmi hem fotograflardan hem de lobi kartlarinda bulunan fotograflardan faydalanilarak fenerleri
hazirladiginm aktarmistir (Enez, 2018). Fotograf génderen yapimcilarin disinda sete ¢agiran yonetmenler
de vardir. Bu yonetmenlerden akla gelen ilk isim ise Yi1lmaz Giiney’dir. Enez Yilmaz Giiney’le anisini
su sekilde aktarmustir:

Zincirli kuyu mezarliginda bir film ¢ekiliyordu, Vurguncular diye Fikret Hakan vardi. Yilmaz Giiney
filmin yonetmeniydi. Orada bana hikayeyi anlatti. Hikayeye gore birkag resim aldim onun afisini yaptim.
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Yilmaz Giiney’i baz1 filmlerinde yere yatirirdim, kan falan siirerdim onlar1 renklendirirdim. [...] Gikini
¢ikarmazdi, ne desem bana uyardi (Enez, 2018).

Fenerlerin yapim asamalartyla ilgili ele aliman bir diger ressam Hasan Mithat Agakay’dir. Tiirk
Sinemasmin diis satolarinin cephesi yillarca Mithat Agakay tarafindan siislenmistir. Agakay, Sik
Sinemasinda memurluk yaptig1 donemde afis ressami ortadan kaybolunca “ben afis yaparim” diyerek
bir gecede yaptig1 afis sayesinde fener afis ressami olmustur. flerleyen zamanlarda, oglu ile Mimeray
Ofset’i kurarlar. Burada o zamanlar sinemaya 4000’1 asan film afisleri basmislardir (Akcura, 2004, s.
157). Atakay’in oglu Erol Agakay, Hayal Perdesi Dergisinde Baris Saydam’a roportajinda babasinin
fenerleri nasil yaptigim su sekilde anlatmustir:

Malum her hafta sonunda filmler degisirdi. Dolayistyla iki ya da ii¢ glin 6nceden, haftaya hangi film
oynayacagina dair siparig verilirdi. Babama 6nce filmin fotograflari gelirdi. Bunlar daha ¢ok Amerikalt
aktor ve aktrislerin fotograflariydi. Onlara daha sonra birtakim viicutlar, yani dekorlar ilave edilirdi.
Babam da o fotograflari alarak sinemanin dis cephesine gore bir mizanpaj yapardi. Yazilarini yerlestirirdi.
O sekilde sinema fenerini illiistrasyon olarak hazirlardi (2015, s. 31).

o v
:, \ fg&\“m‘ ;L ; i

Gorsel 6: Mithat Agakay'n Garsel 7: Beyoglu Lale qusel 8:vTaksz,m Sinemast C1950)
Hazirladigi Goniillii Kahraman Sinemasi/Mithat Agakay'in Mzthat Agaka)f in Hazir la?hgz
Filminin Feneri/Agah Ozgii¢ Fur¢asindan/Agah Ozgiic Szngmg Feneri/Agah Ozgii¢
Arsivinden Arsivinden Arsivinden

11-12 yaslarda babasina yardim ettigini aktaran Erol Agakay, afislerin yazilarimi yazdigini, zeminlerini
ve fonlarim boyadigini séylemistir:

Tiirk sinemasinda 60’11 yillara geldigimizde senede 180-200 film ¢ekilen donemdir. Bu yillarda ¢ekilen
filmlerinin afiglerini yapardim. Cekilen filmin 6nce kisaltilmis olan sinopsisini okurdum. Sinopsis yoksa
yonetmenlerden film bilgisini alarak, filmin setine platosuna giderek veya onlari stiidyoma ¢agirarak
fotograflarin1 ¢ekerdim. Sinopsisteki konuya gore oynayan oyuncularin fotograflarim ¢ekerdim. O
¢ektigim fotograflarla bir iki tane gerekiyorsa karakalemle eskiz hazirlardim. Bunlar1 yonetmen
arkadaglarimla paylasirdim. Ve belirlenen giinlerde afisi hazirlardim (Agakay, 2022).

Filmlerin lobi kartlarindan esinlenilerek yapilan hemen hemen tiim fenerlerde, oyuncular 6n plana
cikartilirdi. Fenerlere baglanilmadan sinema oniinde koyulacagi konum belirlenilir, sonra parca parca
yapboz gibi monte edillirdi. Fenerlerin hepsi ellle ¢izilir ardindan boyanirdi. Fenerin asil ustaligi
fenerdeki oyuncunun fotograf gibi ¢izilmesinden yani ressamin yetenegine bagliydi (Evren, 1998, s.
145). izleyiciyi fenere odaklamak i¢in kesip ayirma islemi olan dekupaj teknigi de uygulanirdi. Filmin
ana oyuncusu dekupaj ile fenere yerlestirilirdi. Bu sayede fener daha da devasa goriiniir seyirciyi de
filme ¢ekerdi. Seyirciler bazen oyuncunun iki bacaginin i¢inden gecer bazen de bir hayvanin, yaratigin
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ayaklarindan gegerek diis satolarina giris yaparlardi. Geceleri 1sikla aydimlatilarak dikkatleri salona
cekerdi (Akgura, 1995, s. 33-34). Dekupe tekniginin uygulanmasinin seyirciyi sinemaya ¢ekmekten te
asil amaci bezden yapilan fenerlerin kotii hava kosullar ve riizgdrdan dolay1 lambaya carpip afisin
yanmasina sebep olmasidir (Evren, 2014, s. 130). Fenerlerin zorlu yapim agamalarina ragmen ressamlar
elestirilir ve hatta yer yer ¢izdikleri fenerlere sansiir uygulanmaktaydi.

1.3. Sinema Fenerlerinde Sansiir

Sinemanin fener fotograflarina bakinca biyiilenmemek elde degildir. Ancak bu biiylilenmenin
arkasindaki emegin g6z ardi edildigi anilarla tarihe gegmistir. Fenerler yer yer olumsuz elestirilerle yer
yer ise hiikiimetim denetimine tabii tutulmus, sinema tarihgileri de bu anilar1 hatirladiklarinda o donemin
olumlu yanlarma duyduklari 6zlemi dile getirmislerdir. Sinema tarihgilerinden Agah Ozgii¢ de yazdig
kitabinda sinema fenerlerini hatirlatarak 6zlemlerini yaziya dokmiistiir.

Tekrar geriye doniip sinema 6nlerindeki dev fenerleri animsayinca ¢ocukluk giinlerim ve ardinda da bazi
unutamadigim resimleri goriir gibi oluyorum. Ornegin Lale Sinemas: dniinde “Vatan Kurtaran Aslan” da
elinde kaliciyla Errol Flynn’in gérkemli panosu. Yine “Denizler Aslaninda kiligh bir Errol Flynn. [...]
Kim bilir, Lale Sinemasina girmek i¢in Errol Flynn'in ayaklan altindan kag¢ kez gegmisimdir. [...] Az 6nce
sOzilinii ettigimiz o dev sinema panolan simdi yok. Ray Millan’l “Otel Emperyal’in, Gary Coo perb
“Goniillii Kahraman’in, Goksel Arsoy’lu “Orman Cicegi Niliifer’in, Hiilya Kogyigitli “Vurun
Kahpeye’nin etkileyici o dev fenerleri nerede? Hele sinema binasinin iist katlaria kadar tirmanan o
acayip yaratik “King Kongéun panosunu kim hatirlamaz ki... Istiklal Caddesi'nden gegerken durup durup
baktigimiz “King Kong'un gozlerindeki yanip yanip sonen, dehset sagan kirmizi isiklar [...] (2013, s. 12).

Atilla Dorsay’da ‘Benim Beyoglum’ kitabinda ‘Savas Halinde Bir Beyoglu ve Yok Olan Fenerler’
baslig1 altinda 1990°larda tahrip edilip yok edilen fenerleri su sekilde tanimlamistir:

Orada, Oyle yatiyor. Camurlar i¢inde, her yan1 yarali bereli, perigan. Atatiirk’iin nutkunu animsatir
bicimde “biitlin sokaklarina girilmis, biitiin gegitleri ttkanmis, her yerine kazmalar vurulmus” bir halde...
Hele yagan (yagdirilan) yagmurlarla birlikte perisanligi, camuru, pisligi biisbiitiin artan, biisbiitiin gegit
vermez olan bir gorliniimle. [...] Fenerleri sanki 6zellikle kirarak, tahrip ederek soktiiler. Oysa hepsi
yepyeni sayilirdi. Madem Beyoglu’na yeni fenerler dikmek, kendi damgalarin1 vurmak istiyorlar, bunlari
Ozenle, dikkatle sokiip baska yerlerde, 6rnegin aydinlatilmayr bekleyen parklarda, yesil alanlarda
kullanamazlar miyd1?” Hayir, kullanamazlardi. Cilinkii hazretler bu gibi islerde bir ‘devamlilik’ olmasi
gerektigini diislinmezler. ‘Dalan kompleksi’ ylesine ruhlarina iglemistir ki, onun déneminden kalan her
seyi Ozellikle yok etmek isterler (Dorsay, 1991, s. 158-159).
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Gorsel 9: Taksim Sinemasi- Orman Cicegi
Niliifer (1960) Filminin Feneri/Agah Ozgii¢
Arsivinden
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Bir yandan fenerleri 6zlemle yaziya dokenler; bir yandan da fenerlere ciddi elestiri getirenler. 1937
yilinda “Soguk Bir Kis Gecesinde Beyoglu Caddesinde Neler Goriiliir?” adli kose yazisinda Suat Dervis,
Beyoglu'nu anlatirken sinema fenerlerini korkung hayaletlere benzetir: “Riizgér sinema kapilarmdaki
afisleri salliyor. Ve ii¢ insan biiyilikligiindeki bu resimler boyle sallandik¢a hareket eden, kimildamayan,
hemen iizerine atilmaya kalkisan korkung hayaletlere benziyorlar. Cadde, hortlaklarla dolu kurunuvusta
satosu gibi korkung” olarak dile getirmistir (gastearsivi.com).

Refik Halit Karay ise 1945 yilinda Beyoglu Caddesi’ni anlattigi kdse yazisinda hem fenerleri hem de
fener ¢igirtkanlarini yerden yere vurmustur:

Eski cadde muhakkak ki simdikilerden daha agir basliyds; sinemalarin panayir yerlerine yakisir ilanlara
rastlanmazdi. [...] Beyoglu caddesinin gittikge ¢irkinlesip eskisinden daha bayag: bir sekil aldigina dikkat
ediyor musunuz? [...] Eski cadde muhakkak ki simdikinden daha agir az ziippe, daha agir basli, daha
zevke uygun, kendine gore adeta vakarlt idi. [...] nesilleri yutan diikkanlar yoktu. Sinema kapilarinin
ancak panayir salaslara yakisir ilanlart ikide bir karsimiza dikilmezdi. [...] Fakat bu caddeye asil
panayir manzarasi verev ve ¢irkinlikligine tily diken sinemalardir. Yani sinema kapilar iistiine konan
ilanlar. Gelir kaynagi da olsa Belediye hi¢ degilse Beyoglu caddesinde o kabil ‘miicessem’ ilanlara izin
vermemelidir; ilan zevki, Ol¢liyii korumalidir. Bakiyorsunuz bir sinema Oniinde iigiincli kata kadar
yiikselen, mukavvadan veya kontraplaktan oyulup en ¢ig renklere boyanmis yiizii maskeli, elinde
mitralydz bir haydut heyiilasi. [...] Yerde, gogsiinden kanlar akan bir kiz yatiyor. Bu sergiizest filmleri
gdsteren sinemalarin ¢igirtkanidir. Obiirlerinde miicessem resimleri daha ziyade dudak dudaga vermis ve
armudi sakilde uzanmis asik-masuk tipleri azmanindan segerler. Bereket yiizlerde zerre kadar ekspresyon
olmadig1 i¢in, bu tablo bir dpiismeden ziyade iki tarafi da pek alakalandirmayan zoraki isteksiz bir
ameliyata, bir merasime benzer. Lakin ¢irkinligine ¢irkin, kabaligina kabadir; adeta iptidailigin alameti
farikasidir diyecegim ki halkin seviyesine itimatsizlik ve bu seviyeyi ¢ok diisiik gdstermege yarayan bir
miinasebetsizliktir (gastearsivi.com).

e
Gorsel 10: Milli Sinema-Ce.
Filminin Feneri/Selahattin Giz Arsivinden

Erotik ve ideolojik etkiye sahip afisler yasaklanmistir. Fenerlerin yaratim siirecinde ressamlar, sansiirii
diisiinerek hareket etmek zorunda kalmiglardir. Enez, sdylesisinde basindan gegen iki fener sansiirii
olaymn1 su sekilde anlatmistir. Bu olay fenerlere uygulanan ilk sansiir niteligi de tasimaktadir:
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1953 yilinda “Cehennemin Yiirtiyiisii” filminin fenerini yaptim. Bu fener, sinemanin 6niine kurulmus bir
‘tak yaptim Tak’in altinda da afisi yaptim, insanlar takin altindan gegiyorlardi. Afisi iizerine de ¢iplak
kadin ¢izdim. Herkes ilgiyle bakiyordu fenere. Eski ayrildigim rakip sinema beni emniyete sikayet etti.
Onlara gore afisteki kadin miistehcendi. Ertesi giin emniyet midiirleri feneri indirdi. Sorguya alindim ve
ii¢ kisilik karar ekibinde ikisi miistehcen olmadigini syledi ve 20 yasinda beraat oldum (Enez, 2018).

Seks furyas1 patlaymca, bu durum afiglere de yansimistir. Enez, Agakay ile yaptiklar afisler nedeniyle
mahkemeye gittiklerini ama miistehcenlik bir afis yapmadiklarindan bir sey olmadigim su sekilde
aktarmistir:

1.4.

Seks furyasi patladi. Bir iki tane yapmak zorunda kaldim. Hatta hi¢ unutmuyorum, bir tanesinde Erol
Agakay ile mahkemeye gittik. Miistehcenlik dava, Erbakan bizi sikdyet etmisti. Bir sey ¢ikacagindan
degil. Bir tanesinde de davalik olmugtum. Simdi kadin ¢iplak, gégiislerine kamuflaj yapmisim ama altina
ne yapacam. Filmin ismi de kumarbaz. Ne yapacam ben ya kagitla iistlinii kapatacam ya da zarla
kapatacam. iki tane kocaman zar yaptim ve kamufle ettim. Hikim bana sordu. “Be ne oluyor”. Anlattim
bunun miistehcenligini 6rtmek i¢in iki tane zarla kapattim dedim. “Bagdasiyor mu?” dedi. Filmin ismi
kumarbaz bundan dolay1 boyle yaptim dedim. Basimdan béyle olaylarda gegti. Ben bir sanatgiyim dedim.
Maalesef ve maalesef bizde teshircilik var. Bizde kadin teshirciligi var. Yani bir bakista erkekleri
cezbetsin diye kadin kullaniliyor. Bu yanlis bir sey (Enez, 2018).

Sinema Fenerlerinin Seyir-Deneyim Uzerindeki Etkisi

Seyirciler, diis satolariin 6niinden gecerken masalsi evrene ilk girisi yapmaktadirlar. Bu girisle beraber
afis evrenine kapilir, afislerle kurulan bag filmle 6zdeslestirilirdi (Kaplan, 2004, s. 20). Sinemaya davet
eden fenerler, reklam etkisinin de yani sira o donemde seyircilerin belleginde unutulmaz anilar
birakmistir. Afis koleksiyoneri Atakul, bu ifadeyi destekleyen anisinda bu duruma sdyle yer verir:

Sinemaya giderdik, daha film baslamadan ilk afislere kosardik. O afiglerin renkleri, igeride ne var. Bu
adam kilic1 neden kaldirmis, silah1 neden 6yle tutmus. Kadina niye Oyle bakmig, onu neden sevmis.
Dakikalarca hatta saatlerce afislere bakardim. Sonra o lobilere bakmak. Filmi izlerken bile afisi hayal
ederdim. Ya acaba gordiigiim roller, o tiplemeler, o figiirler filmin neresinde gegecek acaba diye
diisiiniirdiim. Yani afigler o kadar i¢imize, benligimize iglemisti ki filmin ¢ok daha 6tesindeydi (2022).

Her donem kendi kosullarini yaratir. O donemde seyirciyi sinemaya ¢ekmek i¢in sinema fenerleri
kullanildigi1 aktaran Ozgiig, Sinema fenerlerinin seyirciyi biiyiiledigini de eklemistir. Ozgii¢, drnek
olarak ‘King Kong’ filminin fenerini anlatmistir:

King Kong feneri enteresan bir olaydi. King Kong bir yaratikti. Yaratig1 seyirciye gecirmek etkilemek
icin King Kong’un gozlerine yanan 1siklar yerlestirmislerdi ve baktigimiz zaman 1siklar1 uzaktan bile
gorebiliyorduk. Isiklar yanip soniiyordu. Seyirci o 1siktan etkileniyordu. Fenerin yanindan gegen kisiler
hayranlikla bakiyorlardi. Fenerin biiyiisiine kapilan filme giriyordu (2022).

2 s oy
'3 =
.

Gb;’sé} 12: Cap
Feneri

i T

itol Sinemasi (1933) King Kon Filminin
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Giovanni Scognamillo ‘Bir Levantenin Beyoglu Anmilari’ adli kitabinda gosterime giren King
Kong filminin fenerlerini su sekilde yazar: “Melek Sinemas: ilk King Kong’u programa soktugunda
Yesilcam Sokagi’nin basina, havada asili dev bir King Kong maketi yerlestirmisti. Isik sacan gdzlere
biiyiilenmemek elde degildi. Fenerin ihtisamina kapilan kendini sinema salonunda buluyordu ” (1993, s.
109). Kemal Inci de ‘Yegilcam Anilar:’ adli kitabinda King Kong fenerini anlatmistir: “1938-1939. O
zaman ‘King Kong’ filmi var sinemada. Sinemanin kapisina kocaman bir King Kong maketi koyulmus,
yaratigin gozleri alev alev yaniyor. Onun bacaklarinin arasindan giriliyor igeri. 4 saat siiriiyor film”
(Inci, 2016, s. 5).

Afisler donemin teknolojisine ve beklentilerine gére doniisiime ugramistir. Tiirk sinemasiin biiyiik
doniisiimii sinema fenerleridir. Fenerler seyirciyi sinemayla is birligi yapmaya itmistir.

Eskiden sinema vitrinlerine koymak i¢in 18*24 fotograflar vardi. Sonra biraz daha biiyiitiildii. Ardindan
lobi kartlar1 biiyiitiildii. Sonra biiyiiye biiyiiye fenerlere doniistii. Ardindan tekrar kiigiilmeye baglandi.
Ama fenerlerin biiyiikliigii seyirciyi sinemaya ¢ekiyordu. Taksim Sinemasindaki “Vurun Kahpeye” fener
fotografi seyircinin o donemde (1949) nasil sinemayla ig birligi i¢cinde oldugunu gosteren kanit niteligi
tasimaktadir (Ozgiig, 2022).

VURUN KAHPEYE/ 2

Gorsel 13: Taksim Sinemast (1949) / Agah Ozgdc Arsivinden

Sinema Feneri ile ilk defa karsilasan izleyici, saskinliklarini su sekilde dile getirmistir:

Sinemanin ilk yillarinda bez afigler vardir. O zamanlar bez afisin ne oldugunu Vanlilar bilmiyordu. Ben
bir baktim Yilmaz Giiney’in “Konyak¢1” filmi zannediyorum 1964 de ¢ekildi, 1965 de Van’a geldi.
Baktim sinemanin 6niine sdyle bir sey asmislar, dedim bu nedir? Dediler sinema feneri. Vay be demek ki
bu da varmis. Cok sasirdim. Ciinkii o yillardan 6nce fenerler yoktu. Daha bez afigler (fenerler) bagladi.
3*5 boyutundaydilar (Kayagelebi, 2022).

Cizer Turgut Ozalp, “afisler hayal alemine gétiiriiyor. Bir gorsele bakip hayal kurabilirsiniz. Gorsellere
bakarak iginde kaybolabilirsiniz”” (2022). Sinema fenerleri (afis) filmi fragmanindan bagimsiz olarak
degerlendirilemez ¢iinkii; izleyiciler filmle ilk temasi, filmle ilgili beklentileri afislerle saglamaktadir.
Fenerlerde on plana genellikle filmin yildiz oyuncusu alinarak olusturuldugundan, seyirciler filme
gelmeden filmde kimlerin oynayacagini gorebilmektedir. Film ile 6zdeslesen seyirci, bu dogrultuda
afisle de 6zdeslesmekte ve filme gitme karar1 boylece sekillenmektedir (Agayav, 2014, s. 67).

Afisin biiylisiine, sihrine kapilip da gittigim ¢ok film oldu. Bu afisin gériintiisiinden ¢ok igerigiyle ilgili
bir seydi. Karate filmlerine diiskiin oldugum zamanlar, karete igerikli bir afigse mutlaka giderdim. [...]
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Afislerin etkisi ¢ok biiyiiktii. Film gelmeden 10-15 giin 6nceden sinemaya takarlard: afisi. Afigse bakar
kag giin sonra gelecegini 6grenir ve ona gore giderdik sinemaya (Tungar, 2022).

Sinemanin giris kapisinin iizerine asilan dort-bes metre yiiksekliginde bezden afislere basrol oyunculari
resmedilirdi. Afisi yapan ressamin adi biiyiik harflerle yazilirdi. Semih BALCIL. Ismi adeta beynime
kazinmisti. Afigler gibi filmlerin de birgok yerini ezberlemistim. Fenerlerle biiyiileniyordum. O filmleri
gergek yasantima yansitiyor, eve gittigimde kardeslerimle diyalog dahi kuramiyordum (Inci, 2016, s. 7).

Isci Film Festivali kurucusu Onder Ozdemir; 1980°1i yillarda fenerlerle ilgili hatirladiklarini su sekilde
aktarir:

Universite &grencisiyim. Taksimden otobiise binerim. Hala numaralari aklimda 49, 54, 55 gibi
Taksim’den kalkan otobiis numaralar1 vard: belediyelerin. Onlara bindigimizde, Harbiye’ nin 6niinden
gecerken, Harbiye As Sinemasi vardi. Biiylik bir sinemaydi. Onun 6niinde sinema feneri vardi. Belediye
otobiisiinden aslinda vizyonu Oyle takip ederdim. Devasa ¢linkii, karsisinda bir durak vardi. O durakta
durdugu zamanda, zaten bir siire takip ederdim. Bu elle ¢izilen bir sey oldugu i¢in ¢izime de meraklrydim.
Cok ilging gizimler yapiliyordu. Mesela anladigim kadariyla o sinema Omer Yildiz’la anlasmaliydi.
Fenerlerde Omer Yildiz imzasin1 gorityordum. 85/90 yillari arasindaydi bu. Devasa afislerde vizyonu
takip ediyorsun. Ciinkii 50*70 veya 70*100°liik bir afisleri uzaktan géremezsiniz. Ama bu duvarda devasa
bir afis. Aslinda biiyiik afisin adi sinema feneri ortada fener var m1 yok, aydinlatma var mi1 yok. Spot
yapiyorlardi, gecede goriiniiyor. O anlamda afisi aydinlatmasi s6z konusudur. Ama fener demek biraz
ilging. Sinema feneri olmus ad1 (Ozdemir, 2020).

Ordu’nun yerel tarih aragtirmacist Naim Gilinay yazisinda fenerlerin kiside biraktig1 heyecan ile ilgili
sunlar1 yazmistir:

Duvarlara gegmis sezonun iinlii filmlerinin renkli afigleri asilird1. Hepsine baktiginizda hos bir heyecana
kapilirsiniz, 6zlemlere dalar giderdiniz. Sinemaya gitmeyenler dahi meraktan bu sinemalarin oynattiklari
filmlere ait kocaman renkli fotografli afislere uzun uzun inceleyip bakardi. Ciinkii o zamanlar simdiki
gibi bilgisayara bir tiklamayla filmlerin afisine veya bilgisine ulasamiyordunuz (fikrikadim.com).

1960’11 yillarda Van’da bulunan Sinemalar Sokagi’nda sokaklara asilan afislerin seyirciyi etkiledikleri
hatta film gdsterimi olmadig1 zamanlarda da insanlarin sinema salonlarina asilan afisleri saatlerce
inceleyerek vakit gecirdiklerini aktarmistir (Diizova, 1998, akt. Ertaylan, 2013, s. 1853).

Yukarida derlenen anilar gosteriyor ki fenerler, seyircinin sinema salonlarma gitmesine ya da film ile
ilgili salonlara gitmeden de bir 6n kan1 olusturma noktasinda yardimci olmaktadir. Fenerler sayesinde
0zdeslesme saglandigi, seyircinin film evrenine giris agamasindaki etkisindeki roliiniin biiyiikligii
sonucuna ulagilmaktadir. Sinema seyir deneyimine etkileyen bir diger unsur da fener ¢igirtkamidir.
Cigirtkanlar, sinema fenerlerin ulasilmadigi kirsal kesime filmlerin sesini duyurmuslardir.

2. Sesli Davetkarlar: Fener Cigirtkanlar:

Diis satolarinin seyircileri sinemaya davet etme gorevini listlenen sessiz fenerler; sesini duyurmak
zorundadir. “Gerekirse ¢iglik atabilmelidir” (Umur, 2009, s. 72). C1glik atma gorevini de ¢igirtkanlar
istlenmigtir. Cigirtkan kelimesi Tiirkge’de cagirtkan anlamina gelir (turkcenedemek.com). Cigirtkan,
“bir olayi, bir haberi yliksek sesle ¢evreye duyuran kimsedir” (sozluk.gov.tr). Panayir sinemalarinda
izleyici sinemaya cekmek icin, gosterilen filmi 6ven kigidir. Sessiz sinema doneminde, ayni isi
gordiikten sonra, ayrica gosterim sirasinda filmi agiklar (eap.org.tr).

Sinemalarda film gosterimlerinin ne zaman yapilacagi, hangi filmlerin oynatilacagi, filmlerin kag¢ giin
gosterimde olacagini ve filmlerin kimler i¢in oldugunu tanitmak gibi filmlere dair her tiirlii bilgiyi
izleyicilere aktarmak icin cesitli mecralar bulunmaktadir. Bu mecralardan biri de sinema Oniindeki
filmleri tanitan ¢igirtkanlardir. Cigirtkanlar, sinema salonlarinin 6niine konulan reklam panolarini
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alarak; at arabalariyla, sokak aralarinda islek caddeleri dolasarak megafonla duyurular yapmaktadir.
Cigirtkanlarin yani sira film oncesinde yer alan kisa reklam gosterimleri, filmlerin hangi salon ve saatte
gosterimde olacagina dair bilgiler kulaktan kulaga kisiler arasinda aktarilmakta kullanmilan diger
haberdar olma araglar arasinda yer almaktadir (Ilbuga, 2021, s. 316).

Cigirtkanlar filmlerin konusunu verdikleri reaksiyonlarla izleyiciyi adeta filme gitmeye ikna niyeti
tagimaktadir. “Bu ask baska ask”, “Ediz Hun, Filiz Akin’a ilan1 agk m1 edecek?”, “gdzyaslariniz sel
olacak”, “kahkaha atacaksiniz”. “Bu aksam var, baska aksam yok. Sadece San Sinemasi 'nda”..

2.1. Seyirci Amlarinda Cigirtkanlar

1930°1u yillarda yayginlagsmaya baslayan cigirtkanlar, halka nasil sesleniyorlardi? izleyiciyi
nasil yakaliyorlardi? Bu sorularin cevaplarini doneme taniklik edenlerden almak gerekir.

Ulkii Tamer, ‘Yasam Hatirlamaktir’ adli am kitabinda ¢igirtkanlari anlatiyor:

[...] Sirtlarinda koca tahtalarla kenti dolasirlards. ikiser afis ¢akili olurdu tahtalarda. Ustteki afis, iyi filmin
afisiydi hep. Ellerindeki ¢ingiraklari ¢alarak bagirirlardi: “Bugiin giindiiz Nakip Sinemasi’nda iki saheser
film birden” [...] “Saat tam iki bugukta” [...]. Meslektaglariyla karsilasirlardi bazen. “Bugiin giindiiz Yildiz
Sinemasinda” sesleri “Bugiin giindiiz Baydar Sinemasi’nda” karisirdi. Biz ¢ocuklar da peslerine takilir,
afisleri seyrederek, Antep sokaklarini onlarla birlikte adimlardik. Cigirtkanlarla ve oyuncularla birlikte.
Filmler daha 6nce gordiigiimiiz filmlerse birbirimize kim bilir, kaginci kere anlatirdik. Sonra birimizin
evine gider, yaktigimiz mantarlarla dudaklarimizin istiine biyik ¢izer, avluda tahta kiliglarlarla
kiliglagirdik. Her birimiz bir Erol Flayn’dik. Sonra sipere yatar, dillerimizle islattigimiz
basparmaklarimiz1 tahta tiifeklerimizin uglarma siirerek ates eder, Aslan Yiirekli Cavus Gari Koper
olurduk. Yorulunca oturur, sevdigimiz oyuncularin adlarini siralardik (2005, s. 46).
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Feoree

Gorsel 16: Beyoglu Lale Sinemasi- Vatan Gorsel 17: Fotografin Sahibi: Yildiz Moran

Kurtaran Aslan  (1940) Agah  Ozgii¢ (1955)
Arsivinden

Izleyici Deneyimleri {izerine yaptig1 calismada lbuga, gerceklestirdigi kisisel goriisme de ¢igirtkanlarla
ilgili bilgilere yer vermektedir:

Sinemalarin ¢igirtkanlar bir at arabasina biner bir de sdyle borazan gibi bir seyi vardir. iki tarafina afisler
konulur. Borazanla iste bir kisi Kader Sinemasi’nda su filmler var, Celik Sinemasi’nda su filmler var
derdi. Bazen g¢akistigi zamanlar olurdu. Birbirlerinin sesini bastirmak i¢in de kavganin giiriiltiinlin de
oldugunu ¢ok iyi hatirliyorum (2021, s. 316

Demokrat Siirt ve Siirt Gazetelerinin sahibi Ahmet Aritiirk, 1950°1i yillarda Siirt sinema kiiltlirtinii
yazdig1 gazete haberinde ¢igirtkanlart anlatir:

[...] Sinemalar arasinda biiyiik rekabet vardi. O zamanlarin reklam sekli de bugiinkii reklamlardan ¢ok
farkliydi. Her sinemanin ¢igirtkanlart vardi. Bu ¢igirtkanlar, o gilinlin veya gecenin vizyona girecek
filminin afisini ilan tabelas1 seklindeki tahtaya yapistirir, ellerinde megafon seklinde elektriksiz ve ses
giiciine dayali olarak anons yapar, Sehrin ¢arsilarini, caddelerini, mahallelerini gezerlerdi. Ayrica,
matbaalarda el reklamlar bastirilarak, dagitildigi olurdu. Cigirtkanlar meseld (Bugiin Sehir sinemasinda
bayanlar matinesinde {i¢ film birden!) diyerek filmlerin adlariyla, basrol oyuncularmin adlarini bile
sOylerlerdi. Bizim gocukluk yillarimizin en gozde aktorii Ayhan Isik’ti. Bayan olarak da Belgin Doruk,
Neriman Koksal en tutulanlartydi. Muzaffer Tema, Ahmet Tarik Tekce, Hiiseyin Peyda, Hiiseyin Baradan
ve adlarm1 unuttugumuz daha nice isimler c¢igirtkanlar tarafindan yiiksek sesle okunurdu
(siirtgazetesi.com.tr).

Duyan, ‘Sinemanin Mardin’deki Seyri’ adl1 ¢alismasinda Besir Kafdag ve Aydin Saracoglu ile yaptig:
gorlismede ¢igirtkan anis1 yer almaktadir:

Afigleri sirttimiza aliyorduk. Bir de billboardlar vardi, Mardin’in belirli yerlerinde [...] Merdivenimiz
vardi, yukaridaki afigi soker yenisini takardik. Ta o film vizyondan ¢ikincaya kadar. Cuma giinleri
[kadmlar matinesinde] sokak aralarinda film tanitimlar1 yapiliyordu. Bilhassa kadinlar i¢in [...] Davul ve
hoparldr esliginde filmler tanitilirdi. Yalniz yalniz kadinlara, erkekler siz gelmeyin sakin haaa. Kadinlar
yaninizda gazoz mazot getirmeyin, Cermizi gazozu var bizde. Cekirdek falan da getirmeyin (Duyan,
2021, s. 37).
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Sinema sadece Istanbul’da degil Anadolu’da da bir eglence aractydi. Ugur Ersoy ‘Bir Zamanlar
Mersin’de adl1 eserinde; 30°1u yillar Mersin Sinemalar1 hakkindaki anilarini soyle aktartyor:

Mersin o yillarda otuz-otuzbes bin niifuslu kiigiik bir sehir oldugundan, filmler genelde iki giin oynatilir, sonra
degistirilirdi. Oynayan filmi halka duyurabilmek i¢in birka¢ film afisi bir panoya yapistirilir ve pano bir
paytona yerlestirilirdi. Araba mahalle mahalle dolasir, arabadaki adam ¢ingirakla halkin dikkatini ¢ektikten
sonra, elindeki boruyu agzina koyarak oynayacak filmin tanitimini yapardi. Tanitim yapanlardan ‘Boro’ adinda
biri ¢ok iin yapmisti. Yakisikli, yagiz bir delikanliydr Boro. Yaptig: isi pek onemser, kral gibi oturdugu
faytonda kasim kasilirdi. Nedense sol eli hep sargili olurdu. Galiba bununla siikse yaptigina inantyordu. Boro
filmleri soyle tanitirdi: Bu aksam Halk Sinemasi’nda, saat on ikide Baytekin oynayacak, otuzalt1 kisim tekmili
birden. Veya: “Bu aksam Halk Sinemasi’nda Kamelyali Kadin. istanbul’da bir ay siireyle oynayan bu filmi
kagirmayin. Filmde hepimizin hayran oldugu Robert Taylor da oynuyor. Macera, ihanet, agsk. Bu filmi
kagirmayin. Kiiciik ¢ocuklarin getirilmesi yasaktir (1997, s. 43-44).

Liman, Gaziantep’te sinemaya gitme deneyimlerini aktardigi caligmasinda sinema-seyirci iligkilerini
ortaya koymustur. Gaziantep’te seyirciyi filme ¢ekmek i¢in gezici kisilerin tutuldugu ve film afislerini
iizerlerine yapistirarak bir siire sabit kalip daha sonra ise sokak sokak gezerek filmleri tanitmaya devam
ettiklerini aktarmistir. Seyyar hoparlorlerin de devreye girdigi 1950’1 yillarda kentin merkezinde biiyiik
panolara film afisleri yapistirilarak da tamitimlar yapilmistir (2014, s. 114). Liman ¢aligmasinda yaptigi
iki goriismesinde gigirtkanlarla ilgili anilar da eklemistir. Ik an1 1946-52 yillarinda Nakip Ali’ye ait
sinemada makinistlik yapan Mustafa Capar’dir:

Film geldiginde Nakip Ali yanimizda oturur, seyrederdi. Eger film ¢ok giizelse, “bunu reklam etmeye
liizum degil, miisteri kendi kendine reklam eder tanitir” derdi Nakip Ali. Fakat film gereksizse, bir Kel
Mehmet diyerekten birisi vardi; bir buguk iki metre tahtaya yapistirilan afisler vardi, onu sirtina alir,
elinde bir ¢ingirak igte “su film su Nakip Sinemasinda!” diye bayagi reklam eder, tanitird1 (Liman, 2014,
s. 114).

Ikinci an1 da Halit Ziya Biger’e aittir. Biger, film tanitimlarinda ¢igirtkan ya da Miinadi’lerin dnemine
vurgu yapar. Ag¢iklamalarina gore, filmler perdeye aktarilmadan 6nce seyirciyle cadde ve sokaklarda
bulusmustur:

Sinemalarin ¢igirtkanlari vardi. Biz “miinadi” derdik. Sirtlarinda biiyiik bir ahsap tabla tagirlardi. Onlarin
iizerine film afiglerini yapigtirirdik. Kenarlarina da film sirketleri, film setinde ¢ekilmis fotograflar
gonderirlerdi, onlar1 da ona ¢ivilerdik. Adamin eline bir ¢ingirak verirdik, mahalle mahalle, sokak sokak
dolagir filmi cazip bir sekilde reklam ederdi. Her yerde ayr1 reklam ederdi; kdyde ayri, kenar mahallede
ayr1, sehir i¢inde ayri. Filmin esprisini daha once gordiigii i¢in, ona gore “halka uygun” iste “geng
insanlara uygun” tarif ederdi: “Gelin ha! Bu filmde gobek havasi var.”; dbiiriinde de der ki; “ya bu aile
filmi gelin agam gelin, aha boyle aglatiyor adami, giildiiriiyor, boyle komik™ gibi bir takim yaklasimlarla
miisteri ¢ekerlerdi (Liman, 2014, s. 115).

Istanbul’un fakir semtlerinde agik hava sinemalarinda da tanitim agisindan durum farkli degildir. Orhan
Okay anlatiyor:

Balat’da da biri Cigek Sinemasi, digeri de Mehtap Sinemasi olan iki bahg¢e sinemamiz olmustu. Simdi
artik rekabet de oldugundan oynatilacak filmlerin reklamim giindiizden sokak aralarinda bir elinde ya
¢ingirak veya boru, digerinde el ilanlariyla gezen ¢igirtkanlar yapiyorlardi. “Bu aksam Balat Cicek
Sinemasinda.” diye baslayip filmin ve artistlerin adlarini, hatta okunusunu da soyliiyor, arkasindan
elindeki ¢ingiragi birkag defa galiyordu”. Ama agik hava sinemasinin herhangi bir sehirde degil
Istanbul’da olmasinin da farkini belirtmeden gegmemeli: Bogaz kéylerinden bazilarinin bos kiyilarinda,
perdesi denize taraf yazlik sinemalarda ise, yazin o bunaltic1 havalarinda denizden esen serin meltemle
ve egreti perdenin dalgalanmalariyla film seyretmenin zevki daha baskaydi. Hele bazan ekranin hemen
arkasindan goriinen bir Sirketi Hayriye vapuru, seyircinin dikkatini bir an o tarafa ¢eker, sanki filmin
beklenmeyen bir parcasini olustururdu (2002, s. 150).

1930’1u yillarda Kasimpasa bahge sinemalarindan benzer bir an1 da Kemal Demir’den geliyor:
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Tatillerde sebzecinin, balik¢inin yaninda c¢aligtigim ¢ok oldu. Bahge sinemalarinin aksam temizlik¢iligi
de benim isimdi. O siralar, Kasimpasa’daki Geyikli bah¢e Sinemasi’ndan baska Yavuz Sinemasi diye bir
yazlik sinema daha agildi. Giindiizleri Yavuz Sinemast’nin bir tahtaya yapistirilmis afislerini de ben
tasirdim. Cok hosuma giderdi bu is. Yanimda eli ¢ingirakli bir adam. Beni ‘Dur ulan’ diye durdurup,
elindeki ¢ingiragi ¢ingir Cingir salladiktan sonra bagirirdi: “Bu gece, Kasimpasa Yavuz Sinemasi’nda,
“Seyh Ahmet”. Basrolde Romant Novara, ve de iki film. Meshur Macar artisti Ivan Mujikin'in Giilnaz
Sultan’1. Sonra “Yiirii ulan!” der yiiriitiirdii beni. Ug bes kilo da olsa ipi incecik omuzlarimi sizlatan ilan
tahtasini sirtlayip ilerlerdim (1985, s. 28).

‘Doéniip Baktigimda’ eserinde Fethi Naci, 1939 yilinda Giresun’da filmlerin nasil tanitildigini ¢ocukluk
anilarinda soyle anlatir:

Tek sinema vardi Giresun'da: ‘Gazioglu Sinemas1’. Cumartesi, pazar giinleri ¢ocuklar igin, ‘aileler’ igin
‘matine’ olurdu. Bir elinde tahtaya yapistirilmis afis, bir elinde ¢ingirak, bizim mahalleli Siikrii abi (Bizim
mahallenin delileri ¢oktu: Deli Nebiye, Deli Mustafa, vb. Siikrii abi deli degildi ama pek de akill
sayllmazdi, biz ¢ocuklardan bagka kimse adam yerine koyup konusmazdi onunla) tanitirdi oynatilan
filmleri: ‘Bucuk Cones’in en son harikasi... Biz de -mahallenin ilkokul ¢agindaki ¢ocuklari arkasina
takilir, onunla birlikte yiirirdiik. Siikrii abi bizim de kendisiyle birlikte bagirmamiza izin vermezdi,
“Cocuk oyuncagi degil, bu! Derdi”. Bir siire birlikte yiiriidiikten sonra ayrilirdik. Sonra, mahallenin biitlin
cocuklar1, okudugumuz Gazi Pasa Ilkokulu’nun bahgesinde toplanir, Siikrii abiyi beklerdik; o, sehir
turunu tamamlay1p afisi ve ¢ingiragl sinemaya biraktiktan sonra okulun bahgesine gelirdi. Oynatilan film
hakkindaki sorularimiz1 birkag kisa ciimleyle gegistirir, kafasina taktig1 asil konuya girerdi: Baslardi
Hitler’i 6vmeye! Siikrii abi miithis bir Hitler hayrantydi”. Sinemanin kapist 6niinde ise ayr1 bir curcuna
vardir: “Sinemaya gitmeye basladigim ilk yillarda, giris kapisinin dniinde, {i¢ kisi davul vb. ile miizik
yapardt: Miisteri ¢cekmek i¢in! O {i¢ kisiden birini hi¢ unutmuyorum: Dissizdi, yalnizca ekmek igiyle -
kimselere ¢aktirmamaya ¢alisarak- raki igerdi (1999, s. 43-44).

Sinema ¢igirtkanlart konusunda bir taniklik da Zihni Kiiglimen’in an1 kitabinda yer almaktadir:

Iki tiir ‘tellal’ (gigirtkan) ¢ikardi Dereboyu'na... Biri Ortakdy Camii’nin 6lii yikayicisi Besir, dteki
[Ortakdy] Emek Sinemasi’nin kapicisi -kisin manav ¢irakli§i yapardi- Halit... Biri: Bugiiiiiitin, 6gle
namazini miiteakip, Mecidiye Camii serifinde, mevlid-i nebevi kiraat edilecektir. Ciimle miiminlerin
tesrifi rica olunur!!!” diye o sitma gérmemis sesiyle ortalig1 inletir; obiir garipse, filmin afisleriyle kaplh
tahta panoyu sirtlamis, bir elinde koca bir zil, 6teki elinde tenekesi paslanmis bir megafon tutar ve kigin
yirta yirta bagirirdi: “Bu aksam, Ortakdy Yazlik Emek Sinemasi’ndaaa, iki film birdeeen! Birinci fiilim,
Tiirkge sozlii, Tiirkce sarkili, ‘Seyh Ahmet’! Basrolda Ramon Novarrrrooo!!!” [...] ikinci filiiim: ‘Lorel-
Hardi Bahriyeli’! Ya da ‘U¢ Ahbap Cavuslar Opera’da, ‘Arsak Palabryikkan ve Arkadaslar’, o da
olmazsa ‘Tarzan’ geliyor, bagrolde Johnny Weismiiller (1993, s. 41).

Umit Kayagelebi, 1960’11 yillarda Van’da seyirciye, sinemaya gelen filmleri haber vermek ve seyirciyi
sinema salonuna ¢ekmek i¢in yapilan uygulamay1 su sekilde anlatmigtir:

Her salonun gelecek programda gosterecegi film, kenti bastanbasa dolasan bir faytonun arkasina asilan
bez bir afis araciligiyla duyurulurken faytonda ayrica elinde hoparldr olan birisi de filmin ismi, oyunculari
ve gosterilecegi salon ile ilgili bilgileri ilan etmektedir. Tabii salonlardan biri boyle bir yontem izleyince
digerleri de onu takip etmekte; kent sokaklari, faytonlar ve hoparlor sesleriyle dolmaktadir. Boylece
ozellikle evden pek disar1 ¢ikmayan kadinlar, ¢arsamba veya cumartesi giinleri gosterilecek olan
filmlerden haberdar olurken, Zeki Miiren filmine mi yoksa Nuri Sesigiizel filmine mi gidecegi konusunda
plan yapmaya baslamaktadirlar (Ertaylan, 2013, s. 1853).

1960-70’1i yillarda Samsun’da sinema mekanlari {izerine yapilan sozlii tarih calismasinda Gokmen,
sinemaya davet etme yollarini yaptigi ti¢ gériismede ortaya ¢ikarmistir. Kadriye Kurt ile yaptig1 goriisme
su sekildedir:
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Kimi zaman belediyelerin, sinemalarin ve bazi kurumlarin kapilarina asilan afislerle filmlerin saati ve
yildizlar1 duyurulur, kimi zamansa arabalarla gezen ve megafonla bagiran ya da sirtinda panolarla gezen
sinemacilarin filmin giinii, saati ve yildizlar ile ilgili duyurular ile insanlar kapali ya da agik hava
sinemalarina davet edilirdi (Gékmen, 2019, s. 334).

Ikinci ve tigiincii goriismeler film ¢igirtkanlarinin Samsun’da da yer aldigini ortaya koymustur:

Efendime soyleyeyim, nasil diyeyim simdi, yeni bir film gelecegi zaman, geldigi zaman [...], sinemanin
calisan elemanlar iki tane digsaridan geng ¢ocuk alirlardi yanlarina. Bir pano tahtasi onun {izerine afisi
yapistirirlardi. Hamurla yapistirirlardi afisi de. Yani afisin arkasina hamur siirerlerdi yapisirdi. O iki
¢ocuk, onu tutard: tahtay1. Bir tane de sinemada ¢alisan hem giindiiz sinemanin temizligini yapan hem de
sinemanin bu iglerini halleden vardi Neset isminde olan biri. Orada, [...] mikrofon gibi megafonu vardi,
eline onu alirdi. O iki ¢ocuk o biitiin mahalleleri ama hepsini bir giinde gezemezlerdi. Bir giin bir
mahalleyi gezerlerdi, ikinci giin o bagirirdi, iste bir hafta sonra yeni bir film geldi sinemamizda
baslayacak [...] Pazar giinlerini bayanlara sey yaparlardi. Giindiiz saat ikide bayanlara matine yaparlardi.
Ondan sonra mahalle mahalle gezerlerdi. Biitiin bayanlar hemen ¢ikarlardi, afiste kimin filmi var diye,
ona gore sinemaya giderlerdi (Gokmen, 2019, s. 334).

Nuriye Gokmen de mahalle aralarinda {izerinde afisler bulunan panolar1 ve megafonlarla beraber iki
kisinin bagirarak filmleri tanittiklarini anlatmistir:

iki gérevli mahalle mahalle dolasarak megafonla hangi giin, hangi saatte, hangi filmlerin oldugunu
bagirarak soylemis. Evlerinin camindan bahgesinden, sokaktan onlara bakan kadin ve erkeklerinse bazen
gorevlilerin gezdirdigi afislerin oldugu panolar1 goremezlerse, “bize dogru dondiiriin de bakalim”
dediklerini, hatta gorevlilere bagirarak filmin kimin filmi oldugunu sorduklarini, aldiklar1 bilgilere gore
filmlere gitmeye karar verdiklerini ifade ediyor (Gokmen, 2019, s. 334).

Kilis’te 1960-80°1i yillar arasinda diigiinler sinema salonlarinda yapilmaktadir. Bu yillarda Kilis’te
diigiin davetiyesi yerine sinema bileti dagitilmaktadir. Diigiinlerde dagitilan biletler genellikle vizyonda
olan ask temali filmler i¢indir. Kilis ’te olan bu gelenek belgesele de konu olmustur. ‘Sinemal
Diigiinler’ (2018, Uslu, E. G.) adl1 belgesel de sinema igletmecileri ve sinemada evlenenlere ulagilmistir.
Belgeselde konusan Sinemaci Kara Kemal olarak taninan Kemal Gokkincik, 1958’den 81°¢ kadar
cigirtkanlik yaptigini anlatmistir. Tahta panolara asilan afisleri boynuna gegirerek sokak sokak dolasan
Kara Kemal, megafon yerine boru kullanarak “Basliyor ilaveler! Basliyor ilaveler!.. bayanlara balkon,
erkeklere salon” diye bagirarak, insanlar1 filme ve diigiine davet ettigini sOylemektedir (Gokkincik,

2019). -
§ ) {2
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Gorsel 18: Sinemali Diigiinler belgeselinde
cigirtkan (ekran goriintiisii)
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Sinema salonlarinda yapilan diigiin gelenegi Onder Ozdemir’inde ilgisini cekmis gelenegi taniklardan
biriyle sohbet ederek aktarmistir. Hamide Agacabay, sinema diigiinlerini su sekilde anlatmigtir:

Kilis’te yasiyorduk. Haftada iki kez sinemaya giderdik. Genelde giindiiz matinelerine kadinlar
arkadaslariyla giderdi, aksam matinelerine aileler ve erkekler giderdi. Yeni film geldiginde agabeyim bizi
aksam matinesine gotiiriirdii. Film afigleri bir sinema ¢alisaninin sirtinda olur ve sokak sokak dolagarak
anons yapardi. O yillarda Kilis’te bir¢ok diigiin sinemada yapilirdi. Gelin, damat ve misafirler o hafta
sinemada gosterilen filmi topluca izlerdi. Bazi diigiinlerde film sonrasi miizik ve eglence de olurdu.
Diigiinii olanlarin film segme sans1 yoktu. O hafta hangi film gosteriliyorsa o seyredilirdi. Misafirlerin
biletleri olurdu, biletlerin parasi diigiin sahibi dderdi. Yazlar1 ayni sekilde bazi diiglinler agik hava
sinemalarinda olurdu. Bazi diigiinler giindiiz bazi diiglinler aksam olurdu. Kiz kardesimin diigiinii
sinemada oldu (sendika.org).

Kilis’te olan sinemali diigiin gelenegi 6nemlidir. Bu gelenek sayesinde seyirciyi hem diigiine hem de
film seyretmek i¢in sinemaya davet etmislerdir.

Sinema severlerin ve sinema calisanlarinin hafizalarinda yer edinen ¢igirtkanlar ile ilgili anilar bu
boliimde toplanmistir. Anilarda da yer aldigi gibi donem iginde ¢igirtkanlarin sinema iizerindeki etkileri
gdz ard1 edilemeyecek boyuttadir. Seyircileri filmlerle ilk karsilagtiran ve filmler hakkina ilk bilgiyi
edindikleri ¢igirtkanlar; sinema-seyir deneyiminde oldukga biiyiik bir 6neme sahiptir.

Her sinema salonunun belli bagh ¢igirtkanlar1 vardir. Cogu zaman filmlerini tanitmak maksadiyla
aktorler de ¢igirtkanlik yapmistir. Aktorlerin yer almasi seyirciyi daha da heycanlandirmis; filmlere
seyirciyi ¢ekmekte etkili olmustur. Agah Ozgiic, ‘Kimsenin Hatirlayamadigi Bir Is¢i Cocuk’ adh
baslikta Yilmaz Giiney’in ¢ocuklugunda ¢igirtkanlik yaptigini aktarir:

Yilmaz Giiney; And Film, Kemal Film ve Dar Film sgirketlerinin Adana’daki subelerinde calisir.
Depoculuk yapar. Teneke film kutularmi g¢elimsiz viicuduyla sirtlaylp sinema dolasgtirir. Adana
sinemalarinda oynayan filmlerin ayrica koca panolarint omuzlayarak sokaklarda, caddelerde ¢igirtkanlik
yapan Giiney, bu isler i¢in sekiz lira yevmiye alir. Giiney’in o gilinlerde panosunu sirtinda tastyip
unutamadig filmlerden biri, Ayhan Isik’in bagroliinii oynadigi Kanun Namna’dir (Ozgiig, 1988, s. 11-
12).

Gorsel 19: Yilmaz Giiney Kanun Namina Filmini
Cigiriyor / Agah Ozgii¢ Arsivinden
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Cocuklugunda cigirtkanlik yapan Yilmaz Gliney’in yani1 sira Kemal Sunal ve Zeki Miiren gibi isimlerin
de tanitim amagli kendi filmlerini ¢igirttiklart Gokhan Akgura ve Burgak Evren’in arsivlerinde karsimiza
cikmaktadir. Aktorlerin ¢igirtkanlik yapmast halkin dikkatini ¢ekmis, onlarla yiiriiyerek adeta diigiin
havasinda davul zurna esliginde sokak sokak dolasarak filmin tanitimini yapmiglardir.

3 p e e e S

Gorsel 20: Cigirtkanlik Yapan Kemal Sunal/ Gokhan Gorsel 21: Zeki Miiren Cigirtkanlik Yapiyor/ Agah Ozgii¢
Akcura Arsivinden Arsivinden

Yukarida derlenen anilara odaklanildiginda ¢igirtkanlarin Anadolu’nun bazi yerlerinde, farkli isimlerle
de anildig1 sonucuna ulasilmistir. Anilardan elde edilen tanimlamalardan bazilari; ‘¢igiran’, ‘miinadi’,
‘hanuteu’, ‘gezici kisi’, ‘zilgiter’ ve ‘tellal’dir.

2.2, Cigirtkanlarim Sinema Deneyimi Uzerindeki Etkisi

Sinema isletmecileri her dénem seyirciyi sinemaya ¢ekmek icin ¢gigirtkanlar kullanmistir. Cigirtkanlar
filmin tanmitimim1 yaparken bulunduklar1 konuma gore anons seklini degistirmislerdir. Koy ve
kasabalarda yasayan halkla, kentte yasayan halkin, zenginle fakirin, ihtiyarla gencin, aydinla cahilin,
kadin ile erkegin, tutum ve davraniglari, beklentileri, siyasi bakislari, inanglar1 farklilik gosterir.
Toplumda bu kadar farklilik varken filmlerin ¢igirtkanlar tarafindan tanitilma sirasinda hitap ettigi
kitleye gore tamitim seklini degistirmesi gerekir. Nitekim de degistirmislerdir. Anilarda da edinilen
¢ikarimlar da bunu kanitlamaktadir. Biger ’in anisini tekrar hatirlatacak olursak:

[...]- Her yerde ayr1 reklam ederdi: koyde ayri, kenar mahallede ayri, sehir icinde ayri.. Filmin esprisini
daha 6nce gordiigii igin, ona gore “halka uygun” iste “geng insanlara uygun” tarif ederdi: “Gelin ha! Bu
filmde gdbek havasi var.”; obiiriinde de der ki; “ya bu aile filmi gelin agam gelin, aha boyle aglatiyor
adami, giildiiriiyor, boyle komik™ gibi bir takim yaklagimlarla miisteri ¢ekerlerdi (Liman, 2014, s. 115).

Umit Kayagcelebi, 1960°l1 yillarda Van’da bulunan kadimlarin genelde evde bulunduklarindan dolay:
cigirtkanlar sayesinde filmlerden haberdar olduklarini aktarmistir: “Béylece ozellikle evden pek disart
ctkmayan kadinlar, ¢carsamba veya cumartesi giinleri gosterilecek olan filmlerden haberdar olurken,
Zeki Miiren filmine mi yoksa Nuri Sesigiizel filmine mi gidecegi konusunda plan yapmaya
baslamaktadirlar” (Ertaylan, 2013, s. 1853).

1960’11 yillarda sinemaya gitmenin tabu oldugunu séyleyen Kazaz, “sinemaya gitmek ¢ok 6zel bir seydi.
Bir¢ok aileler sinemaya gitmegi giinah gibi diisiiniir. Oradan bir seyler ogrenecek huyu bozulacak diye
eslerini sinemaya goéndermezdi. Kirsal kesimden eslerini yollamaz kendi gelirdi. Aile temalr filmlerde
ise onayladiklari filme eslerini getirirlerdi” (Kazaz, 2013).

Kayagelebi ve Kazaz’in aktardiklarindan hareketle kirsal kesimlerde kadinlarin evden disart
cik(a)madiklarindan dolay1 ¢igirtkanlarin bagirmasi sonucunda filmlerden haberdar olduklar1 ve
filmlere gidip gitmeyeceklerin de ise es onayna ihtiya¢ duyduklar1 sonucuna ulasilmaktadir.
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Okuma yazma bilen ve kentte yasayan insanlar filmlerden gazete haberlerindeki ilanlardan, brosiir ve el
ilanlarindan Ggrenirken, kirsal kesimlerde, koylerde yasayanlarin okuma yazma orani diisiik
oldugundan, sesli tanitimlara yani ¢igirtkanlara ihtiyaglari vardir. Cigirtkanlarin etkisi kente oranla
kirsal kesimlerde daha fazladir.

Sinemaya gitmenin hem tabu hem de giinah olarak goriildiigii zamanlarda ¢igirtkanlar kirsal kesimlerde
tanitim yaparken haklin dini inanglarini da alet ederek insanlari filme kosarak gitmesini saglamistir.
Aktarilacak olan anilar ¢igirtkanlarin dini 6n plana alarak nasil propaganda yaptiklarini agiklamaktadir.

Sinema emekgisi Vadullah Tas, ¢igirtkanlarin hacca gitmek bahanesiyle halki nasil etkiledigini su
sekilde anlatiyor:

Erman filmin ‘Cennet Fedaileri’ (1965) filminde ¢igirtkan soyle bagirtyordu: Siirt’te haci getirdik. Hac
Siirt’te. Mekke, Medine’yi Siirt’te getirdik. Hacca gitmek isteyenler bu filme gelecek. Simdi kdydeki
kadinlar Tiirkge bilmiyor hep Arap. Arapga bildikleri i¢in hacca gidecez, hacca gidecez deyip, herkes o
sinemaya, o filme geldi. Ben bende annemle o filme geldim (Tas, 2022).

‘Hac Yolu’ (1952) filminde de benzer olay yasanmustir. Cigirtkanlar tarafindan filmin tanitimi
yapilirken; filmin yedi defa izlenmesi sonucunda Mekke’ye gidilmeden hac1 sayilacaklar1 soylenmistir.
Seyircilerden filme abdestli gelinmeleri istenmis, film aralarinda giil suyu dagitilmis ve sinemanin
etrafinda izleyiciler yalin ayak gezdirilmistir. Ustelik izleyicilerin haci sayilabilmeleri icin; her
gosterime bilet kesilmistir (Isik, 2018, s. 808).

‘Biiyiilii Fener: Gaziantep'te Sinema’ (2013) adli belgeselde ‘Hac Yolu’ filminin tanitimina taniklik
edenler film hakkinda su bilgileri sOylemislerdir: Hac Yolu’ydu filmin adi. Antep’te geldiginde Nakip
Ali sinemasinda gosterdi. Once biraz cekingen davrandilar. Ciinkii orada hac ¢ok kutsaldi, simdiki gibi
degil, gérmedigimiz bir yerdi. Onu filmde gérmek iyi mi kotii mii tartismalarda yapildi (Biger, 2013).

Film ragbet gérmeyince ¢igirtkanlik gorevini imamlar ve miiezzinler yapmis, camilerde halki filme
gitmeleri i¢in vaazlarda bulunmuslardir:

Film ilk giinlerde fazla ragbet gérmemis onun iizerine sehirde biitiin imamlar ve miiezzinler, camilerde
halki sinemaya davet etmis. Onlara bedavaya film gosterilmis. Dolayisiyla halka yayilmis [...]. Hacilarin
gidisi vardi. Tavafi falan eklemislerdi. Bu hac filmini géren yarim haci olur diye reklam yapildi. Bunu
kendileri mi uydurdu. Oraya gidenler mi ilave eklediler. Hac filmini 2 kere izleyenler umreye gitmis
say1lir. Hac filmini 3 defa seyredenler haccetmis sayilir propagandasi ¢ikt1 ve kadin erkek, ¢oluk ¢ocuk,
hele hele hele hanimlar, hemen hemen gérmeyen kalmadi (Sabirsiz, 2013).

T - ; i

Gorsel 2: Sinema Bir Mucizedir filminde g:zg'zrtknlar (Ekran Goriintiisii) -

Basrollerini Kadir Inanir ve Batuhan Levent’in olusturdugu ‘Sinema Bir Mucizedir’ (Memduh Un &
Tung Basaran, 2005) filmi 1950°1i yillarda Gaziantep’teki toplumsal yasami ve sinemaci Nakip Ali’yi
konu almaktadir. ‘Hac Yolu’ filminin seyirciyi sinemaya g¢ekmek, manipiile etmek i¢in dinin
somiiriilmesi filmde de konu olmustur. “Hangi filmi getirdin Nakip amca?” (Umit), “Bomba Hac Yolu”

90



170]
=
=

S
o
7

=
=
T

S
=

=

=

S

5
H
=
<z
2

=

5
<
~
z

)

£

]
=)

£
=

s

=

=
=

723

&

=
<

g
=

L
=
2

=
=
o

iirkiye

ur i
Arslan, E. & Mahir, $. (2023). Tiirk Sinemasinin Sessiz ve Sesli Davetkarlarina Tarihi Bir Yolculuk: Sinema Ara§t| ? GT
Fenerleri ve Fener Cigirtkanlari. Tiirkiye Film Arastirmalari Dergisi,3(1),71-96. DOI: 10.59280/film.1273394 gi.ldles

(Nakip Ali), “Eyvah iki seksen yatar” (Umit), “Oynadigi her yerde hasilat rekorlart kirtyor oglum. Bu
film sayesinde sinemayr batmaktan kurtaracaz” (Nakip Ali). Filmde yer alan bu diyaloglar filmin
Onemini vurgu yapar niteliktedir. Cigirtkanlar filmde ‘Hac Yolu’ filmini su sekilde ¢igirmislardir:

“Nakip Ali’nin sinemasinda hac yolu! Hacilarin kabeyi tavaf edisleri, seytan taslama, bu filmi
7 kere izleyen hact oluyor, ii¢ kere izleyen yarim haci oluyor. Nakip Ali'nin sinemasinda Hac
Yolu! duyduk duymadik demeyin!” (Memduh Un & Tung Basaran, 2005).

Ayak takiminin eglencesi olarak goriilen sinema; artik dini inang aligkanliklarini yerine getirmede bir
ara¢ olarak goriildiigii ve sinemaya gerecken Onemin yavas yavas da olsa verilmeye baslandigi
sOylenebilmektedir. Bunun yaninda, sinema filmini seyirciye tanitan ve seyircinin de sdylediklerine
inanmasin saglayan ¢igirtkanlarin, yeteneklerini ve bilgilerini de gérmezden gelmek miimkiin degildir.
Hac Yolu filminin tanitimi seyircinin sinemayla kurdugu iliskinin safligimin ¢igirtkanlar tarafindan kar
amac1 giiderek nasil somiiriildiigiinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu dogrultuda yukarida aktarilan iki an1 da
cigirtkanlarin sinema-seyirci deneyimi iizerindeki etkisini géz oniine ¢ikarmaktadir.

Sinema fenerlerini ve ¢igirtkanlar filmlerde de gérmek miimkiindiir. Ozellikle fenerlerle gérsel sdlen
olusturan ‘Benim Sinemalarum’ (1990) filmi bu 6rneklerin basinda gelir. Film Fiiruzan’in ayni adi
tagiyan Oykii kitabindan uyarlanmistir. Tiirk sinemasinda onemli konumda olan film, iki kadin
yonetmenin ortak {istlendigi ilk film denemesidir. Yonetmenleri ise kitabin yazari Fiiruzan ve ressam
Giilsiin Karamustafa’dir. Film 1950 ve 1960’11 yillarda istanbul’un fakir semtinde yasayan mutsuz bir
geng kizin, yoksul yagamindan kagmak i¢in kendini film diinyasina atma cabasini konu edinir. Film
karakterimizin sinema hayaline/evrenine girisini arabaya yerlestirilen sinema feneri ve onu ¢igiran
cigirtkanla ilk sahne baglar. Sinema evrenine fener ve ¢igirtkanla baslanan film, son sahnede de fener
ve ¢igirtkanla bitirerek hayal evrenini kapatir. Elindeki hoparldrle ‘Gemici Simbad’ filmini tanitan
cigirtkan su sozlerle etrafindaki cocuklart ve filmi izleyen bizleri (seyircileri) filme davetini
gerceklestirmektedir:

Gorsel 23: Benim Sinemalarim filminde sinema feneri ve ¢igirtkan (Ekran Gériintiisii)

“Bu aksam Yavuz Sinemasinda Gemici Simbad’in harika maceralar1 bagliyoor! Sihirli lamba, devler,
Harun Resit’in hazinesi, prensesin biiylik aski! Denizin canavarlarina pes ettiren Simbat Bagdat
halifesinin kiz1 giizeller giizeli Cemile’yi ucan haliya alarak nasil yedi denizi ast1i? Bu aksam Yavuz
Sinemasinda iki film, Kovboylar ve Kizilderiler de cabasi. Kosun! Beklemeyin! Bu aksam Yavuz
Sinemasinda! (Fiiruzan & Giilsiin Karamustafa, 1990)”.
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Filmde sinemalarin 6niinii siislemek i¢in Ressam Omer Yildiz tarafindan yapilan sinema fenerleri
kullanilmagtir.

Gorsel 24: Bemm Sinemalarim filminde Omer Yildiz’a ait sinema fenerlert (Ekran Goruntusu)

\
TN |

CECILR.  PRRoL

A\ 4 DeNIILE FiyN
.' B

Yilmaz Erdogan ve Omer Faruk Sorak’in yonettigi ‘Vizontele’ (2000) filminde de c¢igirtkanlar yer
almaktadir. Film 1974 yilinda Hakkari’ye televizyon gelmesini konu almaktadir. Filmde yazlik sinema
yer alir. Halkin tek eglencesi sinema olan filmde tanitim yapmak icin ¢igirtkanlar vardir. Kamyonetin
arkasina iki dev afis liggen bir sekilde yerlestirilmistir ve hoparlor ile mahalle aralarinda film
tanitilmistir. Cigirtkanlar Yilmaz Giiney’in ‘Vurguncular’® filmini su sekilde ¢igirmislardir:

“Vurguncular! Vurguncular! Bu aksam Lale Sinemasinda! Cirkin Kral Yilmaz Giiney, bu aksam Lale
Sinemasinda! Yan rollerde Fikret Hakan, Dalyan Topatan, Figen Han, Hiiseyin Zan. Renkli film sunar.

1

Vurguncular! Yilmaz Giiney’in sahane filmi Vurguncular!

Gorsel 25: Vizontele filminde yer alan ¢igirtkanlar (Ekran Goriintiisii)

Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1 ‘Sultan’ (1978) filmi Istanbul’un fakir bir mahallesinde yasayan
Sultan ve ona 4sik olan Kemal’i anlatmaktadir. Film arabesk kiiltiiriin, gecekondulagsmanin, mahalle
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kiiltiiriine yansimasin1 gozler dniine sermektedir. Filmde yer alan kadinlarin tek eglencesi sinemaya
gitmektir. Adile Nasit filmde sinemaya gitmek icin kadinlar cagirmaktadir. Kadinlar toplanirken
sinemaya gitmek isteyen karakter kocasi1 tarafindan gonderilmez aralarinda su diyaloglar gerceklesir:
“Bana ne bende sinemaya gidecem?” (Kadm) “Ulan bende seni sinemaya yollarsam adam degilim.
Gitmeyeceksin iste” (erkek) diyen erkek kadin1 doverek eve sokar. Kadin yedigi dayaga ragmen film
izlemeye sinemaya gelir. Bu durum 1960’larda sinemaya kadinin gitmesinin hos karsilanmadigina da

Gorsel 26: Sultan filminde afislere bakan kadinlar (Ekran Goriintiisii)

ornektir. Kadinlar sinemaya girmistir. Sinemanin gisesinde bulunan Derbeder filminin afigine bakan
kadinlar, afisten yola ¢ikarak film hakkinda “Film fena degil galiba™, “Baya acikli galiba baksana”,
“Iyi iyi ¢ok aglayacaz” (Kartal Tibet, 1978) gibi izlenimlerde bulunurlar. Bu sahne afislerin seyirciyi

gitme konusunda etkisine 6rnek olusturmaktadir.

Sonug¢

1920°1i ve 1990’11 yillarda sinema davetkarlarina odaklanilan bu c¢alismada, diis satolarinin devasa
biiyiikliikteki sinema fenerlerine ve onlart ¢igiran ¢igirtkanlarin seyirciyi sinemaya c¢ekme etkisi
donemin bellegi ile seyirci anilari iizerinden ortaya ¢ikarilmistir. ilk yillarda sinema ayaktakimi
eglencesi olarak tanimlanmakta ve {ist tabaka tarafindan gidilmemekte, bu kesimin sinemaya gitmemesi
de bu algiy1 giiclendirmektedir. Sayginlik meselesini agmak isteyen sinema isletmecileri c¢esitli
girisimlerde bulunmustur. Bu girisimlerden biri de gosterim yerlerinde ger¢eklesen doniisiimlerdir.
Tiirkiye’deki bu doniisiimlerden ilki sinema isletmecisi olan Cemil Filmer tarafindan
gergeklestirilmistir. Filmer, diis satolarin1 boydan boya sinema fenerleri ile siislemis, bu siislemelerle
seyirciyi sinemaya ¢ekmistir. Dénemin seyirci sayisindaki artis ve dolu sinema salonlar1 diger sinema
isletmecilerinin dikkatini ¢ekmis ve sinema fenerlerinin yayginlasmaya baslamasimin onciisii haline
gelmigtir. Ressamlar tarafindan elle cizilen fenerler kotii hava kosullarindan olumsuz etkilenmekte ve
yirtilip yok olmaktaydilar. Bu sorunun giderilmesi i¢in bagvurulan yontemler; kiimes teli kullanimi ve
dekupaj teknigidir. Fenerlere eklenen dekupeler seyircinin dikkatinde artis saglamig ve bu durum
salonlara da yansimistir. Sinemaya seyirciyi ¢ekme noktasinda etkili olan fener ressamlarmin
bilinmemesi biiylik eksikliktir. Bu dogrultuda caligmada sinema fener ressamlarinin adlari dile
getirilmigtir. Ressamlarin adlarina erigilememesinin nedenlerinden biri de fenerlerde imza
kullanmamalaridir. Sinema fenerlerine deger verilip saklanmamasi, unutulmalarina neden olmustur.
Artan film sayisi ve ressamlarin afig gizimlerini yetistirememesi ve ardindan gelisen ofset baski
sistemiyle tarihe karigmislardir.

Sinemaya ¢ekme noktasinda diger davetkarimiz fener (afis) ¢igirtkanlaridir. Cigirtkanlar seyirciyi
sinemaya gelen filmleri haberdar edip ve onlar1 sinemaya ¢ekmistir. O yillarda her sinema salonunun
belli bash ¢igirtkanlart vardir. Calismada anilardan elde dilen bilgilerle ¢igirtkanlarin adlart ortaya
cikarilmistir. Goniillii olarak da filmleri hakla tanitan kisilerinde ¢igirtkanlik yaptigi goriilmiistiir.
Cigirtkanlar Anadolu’nun bazi yerlerinde, farkli isimlerle de anilmaktadir. Anilardan elde edilen
tanimlamalar; ‘¢iiran’, ‘miinadi’, ‘hanutgu’, ‘gezici kisi’, ‘zilgitgr’ ve ‘tellal’dir. Seyirciyi filme
¢cekmek i¢in isletmeciler, tinlii kisilere de ¢igirtkanlik yaptirmistir. Okuma yazma bilenler, el ilanlar1 ve
gazetelerdeki ilanlar sayesinde filmleri 6grenirken; kirsal kesimlerde okuma yazma oranmin azligi,
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evden disar1 ¢ikamayan halkin sinemaya hangi filmlerin gelecegini 6grenmeleri acisindan ¢igirtkan
kullanim1 kentte oranla kirsal kesimlerde daha fazla oldugu saptanmustir. Kirsal kesimlerde filmleri
tanitan ¢igirtkanlarin, genellikle hitap ettikleri sehrin halk agzinma uygun seslendigi goriilmiistiir.
Cigirtkanlar zaman zaman seyirciyi sinemaya ¢ekmek ic¢in dini etkenleri 6n plana alarak seyirciyi
etkilemis ve sinemaya ¢ekmistir. Calismada sinema fenerleri ve ¢igirtkanlarin yer aldigi film ve
belgeseller ortaya ¢ikarilmistir. Bu noktada o©nemli filmlerin basinda Fiiruzan ve Giilsiin
Karamustafa’nin 1990 yapimi ‘Benim Sinemalarim’ filmidir. Filmde ressam Omer Yildiz’a ait fenerler
yer almaktadir. Ayrica filmde fener ¢igirtkanina da yer verilmektedir. Calismada bulunan anilar,
fenerlerin ve ¢igirtkanlarin seyirciyi sinemaya nasil g¢ektigini kanitlamaktadir. Sessiz ve sesli
davetkarlar anilar eslinde bir araya getiren ¢alismanin ilgili alanda yapilacak ¢alismalara 151k olacagi
umut edilmektedir.
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